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z. 2, LITERATURA I JEZYK
JAN MUSIAL (Przemysl)

WINCENTEGO LUTOSEAWSKIEGO LISTOW KILKA
DO JANA GWALBERTA PAWLIKOWSKIEGO.
PRZYCZYNEK DO DZIEJOW RECEPCJI POZNE]
TWORCZOSCI JULIUSZA SLOWACKIEGO

Dzieje recepcji utworéw Juliusza Stowackiego nadal moga przynosi¢ nie-
spodzianki zrodlowe'. Taka wydajg si¢ by¢ niepublikowane dotad i niezna-
ne szerzej historykom literatury listy Wincentego Lutostawskiego? do Jana
Gwalberta Pawlikowskiego®. Listow jest siedem — chronologicznie od 6 mar-
ca do 6 maja 1907 r. - skatalogowanych w zbiorach rekopiséw Biblioteki
Jagiellonskiej, w wydzielonym Archiwum Domowym Pawlikowskich®. Obaj
uczeni byli w owym 1907 r. w sile wieku, czterdziestokilkuletni, obaj posia-
dali ustabilizowang pozycje¢ spoteczng i zawodowg. Nadawca, doktor filo-
zofii, wykltadowca w uniwersytetach: kazanskim, Jagiellonskim, lozanskim
i genewskim, a nastepnie (1904-1906) tez literatury polskiej w londynskim
University College, od 1899 r. mieszkal w Krakowie, gdzie ogtosil swe naj-
wazniejsze dzieto o Platonie — niepodwazong do dzi$ chronologie dialogéw
greckiego filozofa. Adresat, ziemianin medycki i profesor ekonomii w Aka-
demii Rolniczej w Dublanach oraz statystyki w lwowskiej Szkole Nauk Po-

! Niniejszy tekst wygtoszony zostal 5 wrzeénia 2012 r. podczas konferencji naukowej Stowacki
znany i nieznany w Krzemiencu, w tamtejszym muzeum imienia poety.

2 Wincenty Lutostawski (1863-1954) - filozof i pedagog, doktoryzowat sie na podstawie rozprawy
nt. ,indywidualistycznego pogladu na $wiat” w oparciu o filozofi¢ platonisty G. Teichmuellera w Uni-
wersytecie Helsinskim (1898); wykladowca uniwersytetow: kazanskiego, lozanskiego, genewskiego,
wilenskiego i Jagielloniskiego; badacz mesjanizmu polskiego, zwolennik eleuteryzmu i zatozyciel sto-
warzyszenia Eleusis (1903) oraz Kuznicy Wychowania Narodowego (1913), cztonek Ligi Narodowej
i ekspert Polskiego Biura Prac Kongresowych w Wersalu (1919), autor m.in. The Origin and Growth of
Plato’s Logic. With an Account of Plato’s Style and of the Chronology of His Writings (London 1897), The
Polish Nation (Berlin 1908), Praca narodowa. Program polityki polskiej (Wilno 1922).

3 Jan Gwalbert Pawlikowski (1860-1939) - ziemianin, wlaéciciel Medyki, profesor ekonomii spolecz-
nej w Akademii Rolniczej w Dublanach i statystyki w Iwowskiej Szkole Nauk Politycznych, polityk, wspot-
tworca Ligi Narodowej i prezes Stronnictwa Demokratyczno-Narodowego w Galicji, literaturoznawca,
autor m.in. Mistyki Stowackiego (1909) i Komentarza do ,,Krdla-Ducha” (1924), cztonek PAU (1925), bi-
bliofil, darczynica dla Ossolineum ksiegozbioru medyckiego (1921), taternik, wydawca ,Wierchéw”. Por.
J. Olszak, Jan Gwalbert Pawlikowski. Na 25 rocznicg Smierci, ,Rocznik Przemyski” 1965, t. 10, s. 324-335.

* Inwentarz rekopiséw Biblioteki Jagielloriskiej. Archiwum Domowe Pawlikowskich, pod red. E.
Malickiej, Krakéw 2008, sygn. 11306 IV: Korespondencja Jana Gwalberta Pawlikowskiego z lat 1860-
1938, Lutostawski Wincenty 1907 (7) k. 67-75.
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litycznych, taternik znamienity, a takze prominentny polityk - od 1907 r.
prezes Stronnictwa Demokratyczno-Narodowego w Galicji, byl nadto zami-
fowanym bibliofilem czlonkiem Polskiej Akademii Umieje¢tnosci oraz bada-
czem tworczo$ci Stowackiego (co pdzniej potwierdzit uzyskaniem doktoratu
nauk humanistycznych).

Pierwszy list Lutostawskiego nadawana byta z krakowskiego placu Kossa-
kéw 8 w dniu 6 marca 1907 r.:

Kochany Panie, zgubiono mi mdj egzemplarz Listu do Rembowskiego® wyd.
Biegeleisena 1884 i nigdzie nie moge znalez¢ drugiego. Potrzebuje koniecznie tej
ksigzki do dzieta p.t. Filozofia Stowackiego. Czy nie zechcialby Pan mi na czas krét-
ki pozyczy¢ swego? Czy prawda jest ze sie drukuje nowe wydanie pism po$miert-
nych [Stowackiego]? Czy nie mozna by dosta¢ od wydawcy odbitych arkuszy -
ogromnie ich potrzebuje do wzmiankowanego dziela.

Serdeczne pozdrowienia, W. Lutostawski®

Nie udalo sie ustali¢, czy i gdzie zachowaly sie odpowiedzi J. G. Pawlikow-
skiego. Zmuszeni wiec jesteSmy domyslac¢ sie ich z tekstéw kolejnych listéw
nadawcy. Juz 10 marca wychodzi drugi taki z Krakowa, tym razem z siedziby
Eleusis” przy ulicy Batorego 1:

Kochany Panie, dzigkuje bardzo za wiadomo$¢ z ktorej skorzystam. Zamierzam
teraz wyda¢ List do Rembowskiego i inne filozoficzne pisma Stowackiego. Ogromnie
przydalyby mi si¢ wazniejsze emendacje Paniskie Kréla Ducha® jak np. ,,pousypiane”
zam.[iast] ,,po uszy pijane”. Czy nie moglbym otrzymac kopii najwazniejszych takich
poprawek? Jesliby Pan pozwolil to bym posytat korekte moich komentarzy z prosba
o ewentualne uwagi. Tak malo jest os6b ktore sie tym zajmuja.

Serdeczne pozdrowienia, W. Lutostawski’

> 1. Stowacki, List do Jana Nepomucena Rembowskiego, wyd. 1. - H. Biegeleisena (J. Stowacki, Ge-
nezis z Ducha, List do ].N. Rembowskiego, Wyklad nauki, Dziennik z r. 1847-1849), Warszawa 1884.

® Korespondencja J. G. Pawlikowskiego, k. 67. Interpunkcje listow pozostawiono, jak w oryginatach.

7 Eleusis (od gr. Eleutheroi laon sotheres — wolni wyzwoliciele ludow) - zatozony w 1903 r. przez
W. Lutostawskiego zwiazek elsow w celu odrodzenia narodowego poprzez m.in. abstynencje, prace
o$wiatowa wéréd ludu, studiowanie Pisma Swigtego i dziel wieszczéw romantycznych; w 1910 r. wsku-
tek zatargu wewnetrznego zatozyciel je opuscil, a jego oponenci zmienili nazwe na Filarecki Zwiazek
Elsow; takze czasopismo ,,Eleusis” 1907-1911.

8 W. Lutostawski miat tu na mysli prawdopodobnie artykuly J. G. Pawlikowskiego: Ze studiow
nad ,,Krélem Duchem”: Popiel, zamieszczony w lwowskim ,,Stowie Polskim” nr 68 z 1904, Sen an-
heliczny Mieczystawa — w ,Pamietniku Literackim” R. V z 1906 roku oraz Zrédla i pokrewieristwa
towianizmu i mistyki Stowackiego — w ,,Pamietniku Literackim” R. VI 1907 i R. VII 1908.

? Korespondencja J. G. Pawlikowskiego, k. 68.



WINCENTEGO LUTOSEAWSKIEGO LISTOW KILKA 5

Widocznie Pawlikowski wskazal Lutostawskiemu, gdzie moze znalez¢ wydanie
Biegeleisena, bo do wczesniejszej prosby nie wraca. W liscie nagabuje Pawlikow-
skiego o jego prace nad Krélem Duchem. Zdajac sobie sprawe, ze nie przescignie
medyckiego edytora, usituje skfoni¢ go do odegrania roli wlasnego korektora. Po-
twierdza to kolejny list Lutostawskiego, wystana z Paryza 27 marca:

Kochany Panie, osmielam sie zwréci¢ do Pana z pro$bg. Zaczynam drukowaé
pisma filozoficzne Stowackiego, te ktdre wydat Biegeleisen w 1884 r. i inne. Otdz przy
druku zachodza liczne watpliwosci co do tekstu ktdry nie jest zbyt jasny w rekopisie
autora. Wiem ze Pan mial wiele dobrych emendacji do Kréla Ducha i niezawod-
nie czytajac korekte mego wydania mogtby Pan czesto jakas trafng poprawke po-
da¢. Otéz zapytuje czy mogtbym przesta¢ Panu korekte tego wydania mego z prosba
0 przejrzenie jej i opatrzenie ewentualnymi uwagami tekstu oraz komentarze? Na
tym wydanie by skorzystalo, a co za tym idzie i zajecie filozofig Stowackiego by wzro-
sto przez to ze dzigki poprawnosci tekstu lepiej by ja rozumiano. Chodzi jedynie
o to czy Pan mialby czas przejrze¢ i podjalby si¢ odsylania korekty. Druk nie bedzie
postepowac zbyt szybko - bytoby wystarczajacym poswieci¢ kilka godzin na tydzien
tym korektom. Wiem zZe jest to wiele przy licznych zajeciach Pana, lecz wiem tak-
ze o przywiazaniu Pana do Stowackiego i dlatego ufam Ze Pan oczekiwania mego
nie zawiedzie, a zechce si¢ przyczyni¢ do tego, by czytelnicy Stowackiego mogli go
czyta¢ w mozliwie poprawnej formie. Oczekuje taskawej odpowiedzi do Paryza pod
adresem podanym w nagléwku tego listu i pozostaje ze szczerym powazaniem, W.
Lutostawski'®

Czy nadawca mogt nie wiedzie¢ — zapewniajac, iz ,wie o licznych zajeciach”
adresata — ze Pawlikowskiemu zajmuje juz kilka tadnych lat zmudna praca nad
rekopisami poety? Mimo ,,szczerego powazania” w zakonczeniu listu, nieco bez-
czelnie brzmi fraza: ,kilka godzin na tydzien”, w ktérej nadawca wyznaczat in-
terlokutorowi ilo$¢ czasu na korekte. Pawlikowski prawdopodobnie w odpowie-
dzi grzecznie dopytywal o szczegoty ledwie zarysowanej wspoipracy. Osmielony
Lutostawski nie szczedzil wyjasnien w liscie czwartym z 9 kwietnia:

Kochany a czcigodny Panie, pisalem na wyjezdnym z Krakowa zapytujac czy mogl-
bym liczy¢ na pewne wspéldzialanie w drukujacym si¢ obecnie wydaniu moim filozo-
ficznych pism Stowackiego. Chodzi mi o to by Pan pozwolil mi przesyta¢ korekte kaz-
dego arkusza i zechcial na korekcie robi¢ swoje uwagi — emendacje tekstu lub krytyki
komentarza. Drukuje najprzod tekst, potem komentarz. Chodzi tez o to jakie najwla-
$ciwsze tytuty dawac na kazda stronice, o ile uzupelni¢ interpunkeje, bo zdaje mi sie ze
czesto wolno dla jasnoéci zamieni¢ przecinek na dwukropek lub doda¢ jaki przecinek.
Nareszcie co najtrudniejsza, chodzi w tekécie o decyzje, gdzie autor mimowolnie sie
pomylit a gdzie naumyslnie ustalonych form jezyka odbiega.

10" Korespondencja J. G. Pawlikowskiego, k. 69-70.
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W komentarzu za$ czgsto uwaga tak kompetentnego znawcy Stowackiego jak Pan
moglaby wplyna¢ na poglebienie moich objasnien lub na usuniecie bledéw. Nie znam
nikogo w Polsce kogo bym o te zyczliwa pomoc mogt prosi¢ z réwnym prawdopo-
dobienstwem wielkiej dla czytelnikéw mego wydania korzysci. Bynajmniej nie chce
Pana obarcza¢ odsylaniem korekt. Bedzie si¢ po nie zglasza¢ mlody czlowiek ktory sie
podejmie poréwnania korekty z oryginalnym rekopisem w Osolineum [tak w orygi-
nale - J.M.]. Wprawdzie jeszcze dotad takiego mlodego czlowieka nie znalaztem - ale
szukam — moze mi Pan jakiego wskaze? Gotdw jestem lepiej mu placi¢ za te prace niz
zwykle studenci bywajg optacani za korepetycje.

Naturalnie taki mlody cztowiek czasem miatby watpliwosci co do tego jak nalezy
przeczytac jaki$ nieczytelny wyraz w rekopisie i wtedy zasiegalby zdania czcigodnego
Pana. Na obietnice Gubrynowicza" liczy¢ nie mozna. Od 4-ch lat obiecuje ze wyda
Stowackiego a dotad zaden tom z 10-u nie jest wydrukowany. Wreszcie nawet gdyby
wydal to bedzie drogie wydawnictwo a obok mego jest miejsce na wydanie samych fi-
lozoficznych tekstow z jasnym komentarzem co by je mtodziezy polskiej uprzystepnit.
Wszyscy moi uczniowie domagaja sie takiego wydania. Napisalem do niego przed-
mowe — co do ktdrej ogloszenia si¢ waham jeszcze — posytam Panu jej rekopis z pros-
ba o faskawe osadzenie czy taka przedmowa nie chybilaby celu, nie zrazitaby mniej
przygotowanych czytelnikow. Takze dofaczam prébne kolumny korekty aby Pan mogt
zobaczy¢ jak bedzie wyglada¢ wydanie. Wyrazy przekreslone przez autora w rekopisie
s3 w nawiasie thustym - jesli jest kilka kolejnych poprawek to pdzniejsze przekreslenia
s3 opatrzone jedng lub kilkoma gwiazdkami.

Otrzyma Pan tez egzemplarz mego wydania Genezis z Ducha i dwa inne dziela ktére
prosze przyjaé przy tej sposobnosci jako hotd czci za Paniskie prace nad Stowackim. Lacze
najserdeczniejsze pozdrowienia i wyrazy najszczerszej czci, Wincenty Lutostawski'?

Uscislenia Lutostawskiego nieco przerazaja historyka literatury. Oto filo-
zof traktuje poete jak swego niedouczonego gramatycznie studenta, ktéremu
moze poprawia¢ interpunkeje — ,,dla jasno$ci zamieni¢ przecinek na dwukro-
pek lub dodac¢ jaki przecinek” - cho¢ sam z nig bywa na bakier... Nie lepiej,
mimo deklaracji ,najszczerszej czci’, odnosi si¢ do potencjalnego wspolpra-
cownika w akapicie z ,,mlodym czlowiekiem - postanicem™*.

! Bronistaw Gubrynowicz (1870-1933) - historyk literatury, edytor, habilitowany w 1904 r.,
wyktadowca uniwersytetow lwowskiego i warszawskiego (od 1920 r.), wspolzalozyciel ,, Pamigtnika
Literackiego”, cztonek PAU, wydawca m.in. Pism zebranych Adama Mickiewicza (1898) i wespot
z Wiktorem Hahnem Dziel Juliusza Stowackiego (t. 1-10, 1909).

12 Korespondencja J. G. Pawlikowskiego, k. 71-72.

13 Ironizowat na podobny temat Cyprian Kamil Norwid w niedokoficzonym poemacie A Dorio
ad Phrygium:

Pchnij mi muze, rekopiséw praczke,
U spolczesnych uksztatconych ludzi
Wszak sie mowi: ,,Pchnij z listem cztowieka”
C. Norwid, A Dorio ad Phrygium [w:] Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil J. W. Gomulicki, t.
3: Poematy, Warszawa 1971, w. 29-31.
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Odpowiedz Pawlikowskiego na ten list musiata by¢ bez ogrodek juz od-
mowna, cho¢ nadal grzeczna, skoro Lutostawski jeszcze nie rezygnuje, a nawet
sprawia wrazenie, Ze adresat mogt poprzedniego pisma nie otrzymac. Juz wigc
12 kwietnia pospiesznie $le kolejny list z Paryza.

Otrzymuje list Paniski z 8-go kwiet[nia]. Drukuje tekst Stowackiego z Biegele-
isena, wlgczajac przekreslenia do tekstu dla uproszczenia rzeczy i dania czytelniko-
wi obrazu podobnego do rekopisu. Nie bede tak szczegélowo podawal odmian jak
w wydaniu Genezis z Ducha, bo ma to by¢ wydanie popularne z komentarzem. Dla
tego samego nie chodzi tez o zupelnie $cisly przedruk rekopisu, lecz trzeba czasem
poprawi¢ mimowolne bledy autora. Bede poréwnywa¢ jednak korekty z odpisem
tekstu posiadanym przeze mnie — oprocz tego bedzie kto$ we Lwowie z oryginalem
poréwnywaé. Od Pana tylko spodziewalbym sie uwag co do ewentualnych emen-
dacji tekstu i co do tresci mego komentarza. List mdj z Paryza wystany kilka dni
temu wyjasni najlepiej o co chodzi. Nie chce bynajmniej Pana trudzi¢ tym co kto
inny wykona¢ moze, lecz skorzysta¢ z doswiadczenia Paniskiego aby rzecz cata wy-
szta najdoskonalej. Przepraszam bardzo za natrectwo ktére tylko wspolna mitos¢
nasza do Stowackiego usprawiedliwia. Serdeczne pozdrow/[ienia], W. Lutostawski'*

Pawlikowski prawdopodobnie nadal cierpliwie tlumaczyt swemu interlo-
kutorowi, ze nie moze wspdtpracowac z nim w ,,poprawianiu [nawet] mimo-
wolnych bledéw autora” i zastanial sie pracg nie tylko swoja, ale tez innych
badaczy twdrczosci Stowackiego, bo te watki eksponowal Lutostawski w liscie
szostym z 20 kwietnia, pisanym tym razem z Londynu:

Kochany Panie, tak jak Genezis nie moge wyda¢ Listu do R.[embowskiego] bo
nie mam na to $rodkéw. Wiec wydanie bedzie nie krytycznym lecz popularnym,
a jednak powinno by¢ poréwnane z r¢kopisem. To porédwnanie trudne nie jest,
bo rekopis wyrazny. Pini'® rekomenduje do tego Tadeusza Dabrowskiego'. Co do
emendacji to naturalnie tyczy¢ sie¢ moga jedynie interpunkcji gdy jest racja sadzi¢
ze autor znaku jakiego zaniedbal - lub takich btedéw jak rozpromieniach zamiast
rozpromienieniach. Rad bym bardzo wiedzie¢ czy Kleiner by sie podjal poréwna-
nia z oryginalem korekty w razie jedli by Dabrowski nie chciat i jakiego wynagro-
dzenia by zadal. Jedyna rzecz o ktéra Pana radbym prosi¢, to skreslenie na kartce
lub na korekcie uwag jak te jednorazowe. Pobiezne przeczytanie korekty mu na-
streczy co do mozliwych a dozwolonych zmian. Odsytaniem mi korekty zajatby sie

' Korespondencja J. G. Pawlikowskiego, k. 73.

15 Tadeusz Pini (1872-1937) - historyk literatury, edytor, redaktor ,,Pamietnika Literackiego”
(1905-1907) i Biblioteki Klasykow Polskich (1909-1911) a nast. serii Biblioteka Poetéw Polskich (od
1933), wydawca m.in. Pism Z. Krasinskiego (t. 1-8, 1904), Dziet wszystkich A. Mickiewicza (t. 1-12,
1911-13) oraz Dziet J. Stowackiego (t. 1-3, 1933).

16 Tadeusz Dabrowski (1887-1919) - krytyk literacki (,Widnokregi”, ,,Biblioteka Warszawska’,
»Krytyka”), autor m.in. rozpraw Czlowiek nowy (w: Cieniom Juliusza Stowackiego, 1909) i Uklad
,Kréla-Ducha” (,,Pamietnik Literacki” 1914/1915).
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ten co by sie podjat poréwnania z rekopisem. Ze Pan o tym samym drukuje - coz
to szkodzi - czemu wzajemnie sobie pomoc nie mamy? Wobec bogactwa Stowac-
kiego my tak ubodzy, ze nie ma co dba¢ o pierwszenstwo pomystéw krytycznych.

Serd[eczne] pozdr[owienia], W. Lutostawski'”

Lutostawski wielkodusznie wzywa, by nie dba¢ o pierwszenstwo pomystéw
krytycznych, ale sam ,,$ciga si¢” z potencjalnymi konkurentami, usitujac ich
ponadto wykorzystaé, by zdazy¢ przed setng rocznicg urodzin poety i spo-
dziewanym zwiekszonym zainteresowaniem twodrczosciag Stowackiego. Z listu
posrednio wynika, iz zyskal od Pawlikowskiego jakie$ ,uwagi jednorazowe”.
Wobec braku checi pelniejszej wspolpracy ze strony filologa nadawca wyrazit
zal z tego powodu. Skarga adresowana do potomnosci wypelnia znaczng czg§é
ostatniego listu z 6 maja.

Kochany Panie, wobec trudnosci wielkich i rozlicznych ktére mi zagradzaja
droge, wyrzektem sie na teraz wydania filozofii Stowackiego. Ze jednak sa we Lwo-
wie dzisiaj mlodzi ludzie Juliusz Kleiner*® i Tadeusz Dabrowski ktorych to wydanie
zajelo, wiec moze oni na swoja reke znajda wydawce i uskutecznig to czego jam
zaniechal, korzystajac ze zlozonych arkuszy za ktorych sktad zaplacony. W tym
celu prosze ewentualnie o faskawe oddanie korekty otrzymanej p. Kleinerowi jesli
sie o nig zglosi.

Na mnie sie sprawdzito to com w Przedmowie przepowiadat, ze odkad si¢ podja-
tem tego dziela wszystko zmierzato ku temu by mnie zadanie to uniemozebnic. Jest
jaki$ dziwny zakaz — kto nie wierzy niech sam sprobuje. W zycie naszym niewidzial-
ne sity wielkie przyjmuja udziat.

Serdeczne pozdrowienia, W. Lutostawski"

Tymczasem mialy miejsce fakty nastepujace. Po edycjach Henryka Bie-
geleisena: najpierw Genezis z Ducha Juliusza Stowackiego w 1883 r.%, a po-

17 Korespondencja J. G. Pawlikowskiego, k. 74.

'8 Juliusz Kleiner (1886-1957) - historyk i teoretyk literatury, edytor, habilitowany w 1912 .,
wykladowca uniwersytetow lwowskiego (nast. UJK od 1920 r.), warszawskiego (1916), KUL i UJ
(od 1948 r.), cztonek PAU (1919) i PAN (1951), autor m.in. monografii Zygmunt Krasitiski. Dzieje
mysli (t. 1-2, 1919), Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci (t. 1-3, 1919-23), Mickiewicz (t. 1-2, 1934,
1948) oraz Zarysu dziejow literatury polskiej (t. 1-2, 1923, 1939), wspdtwydawca Dziel wszystkich J.
Stowackiego (1924-33, 1952).

19 Korespondencja J. G. Pawlikowskiego, k. 75.

20 pierwodrukiem Genezis z Ducha J. Stowackiego przyjeto okresla¢ wydanie tego poematu pro-
zg3 przez Henryka Biegeleisena w 1883 r., chociaz jego wyd. 1 (po$miertne) mialo miejsce w r. 1871.
H. Biegeleisen (1855-1934), historyk literatury i kompetentny edytor opublikowat go z rekopisu,
starannie zanalizowanego i skomentowanego.
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tem czterotomowych Dzief — cho¢ niekompletnych - poety w 1884 r.*!, wziat
sie za pelniejsze i krytyczne wydanie onych Bronistaw Gubrynowicz wespoét
z Wiktorem Hahnem?. Przedsiewzigcie uskutecznili w roku jubileuszowym
1909 w dziesigciu tomach. To o tej edycji Lutostawski czyni niezyczliwg
uwage w liscie z 9 kwietnia 1907 r. Ale i wspomniany zyczliwie (w nadziei
pozyskania) w liscie przedostatnim Juliusz Kleiner mial juz na swoim warsz-
tacie rozprawe Uklad i tekst dziet Stowackiego, a rownolegle drugg — bardziej
jeszcze konkurencyjna wobec zamystéw Lutostawskiego — Dzieto filozoficz-
ne Stowackiego, ktore opublikowal réwniez w roku jubileuszowym?. Drugi
z mlodych 6wczesnych historykow literatury, nieskorych do pomocy filozo-
fowi, Tadeusz Dabrowski pisal wlasnie Czlowieka nowego, a przymierzat sie
do Uktadu ,Krola-Ducha”. Nawet Tadeusz Pini, ktéry mial rekomendowa¢
Lutostawskiemu Dabrowskiego, nie byl bez winy - przymierzal si¢ do samo-
dzielnego wydania krytycznego dziel poety, co udalo mu si¢ przeprowadzi¢
jednak dopiero w r. 1933. Wreszcie sam Jan Gwalbert Pawlikowski od 1904
r. systematycznie publikowal prace o Stowackim; i to gtéwnie o ostatnim
»filozoficznym”, a raczej mistycznym okresie jego twdrczosdci — zwieniczone
w 1909 r. Mistykg Stowackiego oraz w 1924 r. wzorcowym wydaniem kry-
tycznym Kréla-Ducha®.

Moze i bylo w tym ciagu kompetentnych filologicznych wysitkéw ba-
dawczych i edytorskich miejsce dla ilustrowania dzielami poety tez filozo-
ficznych Lutostawskiego, ale nie bylo ono z pewnoscig najwazniejsze i naj-
pilniejsze. Niemniej w jubileuszowym Zjezdzie historycznoliterackim im.
Juliusza Stowackiego filozof 6w wziat udzial, wygtaszajac referat Dogmatyka
Stowackiego®™, w czesci powtarzajacy odkrycia rok wczesniej wygloszonego
w Warszawie wyktadu Darwin i Stowacki®. Jego teze gléwna warto w tym
miejscu przytoczy¢, by pretensje filozofa do filologéw ujrze¢ w pelniejszym
swietle (i zrozumie¢ pewna pdzniejsza anegdote). Glosit Lutostawski:

217, Stowacki, Dzieta, t. 1-4, dopelnione monograficznym komentarzem Juliusz Stowacki, t. 1-2

przez wydawce, H. Biegeleisena, Lwow 1894.

22 Wiktor Hahn (1871-1959) - bibliograf, historyk i edytor, habilitowany w 1906 r., wyktadowca
uniwersytetéw lwowskiego, KUL i warszawskiego, autor m.in. Szkicéw literackich o Juliuszu Stowac-
kim (1909), opracowal Bibliografie bibliografii polskich (1921, wyd. 2 rozsz. 1956).

23], Kleiner, Dzielo filozoficzne Stowackiego, [w:] Studia o Stowackim, Lwow 1909.
24 J. Stowacki, Krél Duch, wydanie zupelne komentowane, t. 1-2 (Komentarz), Lwow 1924.

25 A. Biernacki, Historia osmiu zjazdéw polonistycznych. Od Michata Bobrzyrskiego do Stefana
Z6lkiewskiego, Warszawa 1997, s. 48.

26 'W. Lutostawski, Darwin i Stowacki. Wedlug pierwszego wykladu wygloszonego w Filharmonii
Warszawskiej d. 23 listopada 1908 r., Warszawa 1909.
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Stowacki wyrazit swe poglady na transformizm wigcej niz 10 lat przed Darwi-
nem, miedzy 1841 a 1849 rokiem w szeregu dziet sposrdd ktérych Genezis z Ducha
jest najwazniejszym. Uzupelnia to dzielo List do Rembowskiego, rodzaj komenta-
rza do Genezis z Ducha. [...] Genezis Darwina jest to genezis z ciala, za$ genezis
Stowackiego jest to genezis z Ducha. [...] Dopiero przez zastosowanie modlitwy do
biologicznych doswiadczen mozna by sprawdzi¢ teori¢ ewolucji Stowackiego. Nie-
stety wiekszo$¢ tych, co sie modla, nie wierzy w ewolucje, a wiekszo$¢ darwinistow
zaniedbywa modlitwy?.

Poczatek argumentacji Lutostawskiego mial charakter nieco tautologiczny.
Jej rozwinigcie chyba juz w ogdle opuszczalo nauke. Fascynujgc sie mistycy-
zmem Stowackiego, filozof ten zdawal sie przebija¢ w tym tajemniczym sposo-
bie poznania poete, liczagc na to, ze zachwycony jego twodrczosciag Pawlikowski
zrozumie i podzieli fascynacje. Nie wiedzial, ze koniczacy Mistyke Stowackiego
agronom medycki zamykal swe studium mocnym zastrzezeniem, ogranicza-
jacym takie sklonnosci:

Daleki jestem bowiem od mniemania o réwnowartosciowosci czy réwno-
uprawnieniu mistyki jako sposobu myslenia. Za uprawniony uwazam tylko jeden
sposOb myslenia, ten, ktéry opiera si¢ na trafnym spostrzeganiu i logicznym a kon-
trolowanym przez do$wiadczenie rozumowaniu. Mistyka takim sposobem mysle-
nia nie jest®.

Nie dziw, ze z oczekiwanej wspotpracy nic nie wyszto. Ba, pdzniej rozdz-
wigk jeszcze sie pogtebil. Po publicznej dyskusji nad wystapieniami Lutostaw-
skiego i ks. Jana Ciemniewskiego® na stawetnym zjezdzie historycznolite-
rackim filozof apodyktycznie zamknat wypowiedz stwierdzeniem, ze ,,0soby
niewierzace przypominajg [mu] $lepcéw, ktorzy usituja poznaé prawa optyki
z relacji os6b wzroku nie pozbawionych™. Nawiasem mowiac, ,,zmieniono
[wowczas] porzadek obrad w ten sposéb, by rozbiezne w zapatrywaniach na
religijnos¢ Stowackiego gtosy wypadly obok siebie”*! w nadziei na widowisko-
wy spdr. Tymczasem sprawiono niechcgcy, ze Lutostawski zyskal w ksiedzu
doktorze na dlugie lata (1914-1939) wspotpracownika dla swego ruchu odro-
dzeniowego ,,Eleusis”...

%7 Ibidem, 5. 13, 19, 25.
28 1.G. Pawlikowski, Mistyka Stowackiego, pod red. M. Ciedli-Korytowskiej, Krakéw 2008, s. 423.

29 Ks. Jan Ciemniewski (1866-1947) — dr filozofii i teologii, wyktadowca seminaryjny, wspétzato-
zyciel Zwigzku Ksiezy Abstynentéw (1907) i zal. Polskiej Ligi Przeciwalkoholowej (1927), wspolpra-
cownik W. Lutostawskiego w Eleusis, autor m.in. U Zrédet modernizmu (1910) i Etyki katolickiej (1930).

30 A, Biernacki, Historia..., op. cit., s. 51.
31 Tbidem.
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W tym miejscu warto oddac glos Stowackiemu, ktéry poprzez poetyckie
alter ego antycypowal przyszle spory na swoj temat:

Tlumaczyl nam ostatnie ducha tajemnice

Jasno - cicho - a gwiazdy jako golebice
Przelatywaly niebem przez rézane zorze,

Czasami deszczem zlotym sypigc si¢ na morze.

A wygtadzona fala... morska w turkus blady
Przypominata brzegi oliwnej Hellady,

Gdy oto... z bliskiej wioski... z siwizng na glowie
Przyszli tej nowej wiary. .. niby trzej sedziowie. [...]
I szli... wojne wydawac. .. genezyjskim dziejom. ..
»Pomne, kiedy rézanym sfinksowym alejom

W Luksorze my$lg moja przydatem Platona,

To mi si¢ wnet posagow tych twarz rozjasniona

Pokazata..” 3

Jakkolwiek naciggane wydaloby sie owo antycypowane podobienstwo Roz-
mowy drugiej — Dysputy z przeciwnikami do przedstawionej tu koresponden-
cji, jedno jest pewne: trwale piekno poezji Juliusza Stowackiego znosi spory
jej interpretatoréw, a przynajmniej kaze je ujmowa¢ w nawiasy tezsze, niz te,
w ktore bral swoje watpliwos$ci Lutostawski.

Jan Musial

A few letters from Wincenty Lutostawski to Jan Gwalbert Pawlikowski.
A contribution to the history of reception of Juliusz Stowacki’s late work

Summary

The seven yet unpublished letters from Wincenty Lutostawski (1863-1954) to Jan
Gwalbert Pawlikowski (1860-1939) sent between 6th March and 6th May 1907 reveal new
circumstances of the research on Juliusz Stowacki’s work, particularly its mystical period.
On the eve of the celebration of the poet’s 100th birth anniversary the number of publi-
cations by editors and commentators on Stowacki’s work increased. Literature historians
emphasize the elevated context of those efforts. The study of the correspondence under
discussion reveals the more “down-to-earth” episode in the history of reception of the
work of our great bard.

32 7. Stowacki, Dziefa, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. 12: Pisma prozg, cz. I, Wroctaw 1959, s. 76.
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Badania nad spuscizng epistolarng Mieczystawa i Heleny Pawlikowskich oraz
ich synéw Jana i Tadeusza prowadzone z punktu widzenia lingwistyki kulturowej
pozwalaja na podejmowanie wielokierunkowych rozwazan nad rozmaitymi aspek-
tami Zycia prywatnego piszacych'. Takich mozliwosci dostarcza obfita korespon-
dencja, ktorej tworzywem pozostaje spontaniczny i sugestywny jezyk — dwczesna
polszczyzna w wariancie potocznym. Jej uzytkownicy bowiem, §lac do siebie niemal
codzienne listy-sprawozdania z powszednich domowych wydarzen, spotkan towa-
rzyskich i sktadanych czy przyjmowanych wizyt, nie pomijali tematéw kulinarnych.
W badanym materiale nie brak zatem srodkéw jezykowych stuzacych do informo-
wania o spozywanych w oddaleniu positkach, kompozycji czy smaku tychze. Do-
strzec tez mozna niekiedy wskazéwki dotyczace przygotowywania lub podawania
niektérych potraw, wreszcie uwagi odnoszace sie do miejsca ich serwowania.

Analizowane teksty, aczkolwiek, co oczywiste, nie rejestruja sytuacji, w ktorych
rodzina w komplecie zasiada do konsumpgji, to pozwalaja jednak z duzym praw-
dopodobienstwem rekonstruowa¢ czestotliwos¢ i sklad przyjmowanych pokarméw.
Leksyka dotyczaca tej sfery Zycia wskazuje czg$ciowo na proweniencje niektérych
potraw, obfitos¢ i jakos¢ jedzenia Swiadczy za$ o zamoznosci biesiadnikéw, wyzna-
czajac ich status spofeczny w XIX-wiecznej Galicji. W prowadzonych dalej rozwa-
zanjach pewnym punktem odniesienia moze by¢ ksiazka E. Koweckiej traktujaca
o 6wczesnej kulturze materialnej patacéw i dworéw polskich” oraz opracowania do-
tyczace kuchni i nawykéw zywieniowych w Polsce w kolejnych stuleciach®.

! por. np. M. Olma, Jezykowe Srodki okazywania uczué w listach malzeniskich z XIX wieku (w ko-
respondencji Heleny i Mieczystawa Pawlikowskich), [w:] Nasz jezyk w przesztosci — nasza przesztosé
w jezyku 1, pod red. I. Kepki, L. Wardy-Radys, Pelplin 2011, s. 444-454; idem, Jezykowy obraz relacji
rodzinnych w listach Mieczystawa i Heleny Pawlikowskich, ,Rocznik Przemyski” 2011, t. 47, z. 2,
Literatura i Jezyk, s. 71-90; idem, Eufemizmy w korespondenciji matzeriskiej XIX wieku (na podstawie
listow Heleny i Mieczystawa Pawlikowskich), [w:] Epistolografia w dawnej Rzeczypospolitej, t. IT (stu-
lecia XVIII-XIX), red. P. Borek i M. Olma, Krakow 2011, s. 285-309.

% E. Kowecka, W salonie i w kuchni. Opowies¢ o kulturze materialnej patacow i dworéw polskich
w XIX w., Warszawa 1984.

3 W kuchni i za stolem. Dystanse i przenikanie kultur. Zbiér studiéw, pod red. T. Stegnera,
Gdansk 2003; K. Bockenheim, Przy polskim stole, Warszawa 1999; M. Witaszek-Samborska, Studia
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Zacza¢ wypada od spostrzezenia, iz positki w domu Pawlikowskich nie
byly podawane o rygorystycznie ustalonych godzinach.

Wydaje sie, ze dzien rozpoczynano ceremonig picia herbaty stanowigcej
najwazniejszy, a moze nawet jedyny skfadnik pierwszego positku spozywanego
w odosobnieniu, w sypialni. Juz w potowie stulecia zwyczaj ten upowszechnit
sie za sprawa wpltywow kulturowych z Rosji, kiedy samowary pojawily sie wsrod
sprzetéw domowego uzytku, ograniczajac spozycie kawy*. Zwrot pic¢ sniadanie
dostrzezony w jednym z listow, z uwagi na semantyke czasownika oznaczajace-
go ‘wprowadzanie ptynu do swojego organizmu przez tykanie’ (St. Szym., t. 2,
s. 647), zdaje sie¢ wyklucza¢ przyjmowanie pokarméw stalych, wymagajacych
gryzienia i przezuwania, ktdre to czynnosci konotuje czasownik jes¢. Piszacy nie
postuguja si¢ jednak okresleniem podsniadanie, chociaz funkcjonowato ono 6w-
cze$nie w powszechnym obiegu, oznaczajac ‘pierwsze $niadanie, zakaske o §wi-
cie, przed zwyktym $niadaniem’ (St. War., t. 4, s. 428) i obejmujac swym znacze-
niem takze zjadane rano pieczywo: sucharki, biszkopty czy obwarzanki. O tym
jednak autorzy analizowanych listéw nie wspominaja:

...a obudzitem sie o godzinie 7 ¥2 przed herbata (Mieczystaw do Heleny, 28 V1 1882)

Godzina 9 ta rano. Wstatam o 8ej, ubratam sie, kazatam przynies¢ herbate i, czekajac
na nia, pisze do Bobuncia (Helena do Mieczystawa, 29 IV 1883) Witaly$my dzis po 8 ej,
09 ¢j pily $niadanie (Helena do Mieczystawa, 20 V 1883)

Kolejny positek, zwany przez Pawlikowskich czasem drugim sniadaniem,
spozywano znacznie pozniej, bo nawet w porze poludniowej. O jego zawar-
tosci trudno wnioskowa¢ na podstawie nielicznych zapiséw. Raczej watpliwe,
zeby skladaly si¢ nan obligatoryjnie potrawy miesne, zreszta okresleniem mie-
sne $niadanie (czyli $niadanie ‘zawierajgce mieso, przyrzadzone z migsa lub
z migsemy’ — Sk Szym., t. 2, s. 167) Helena postuguje si¢ tylko raz. Na temat
zjadanego rano pieczywa czy nabiatu tez nie wypowiadano si¢ zbyt czesto:

Godz. 11 %. Sniadanie 2 gie: sznycle (Jan do Heleny, 21 V 1872)

Wyjechalismy z Nowego Targu po 12 ej, zjadlszy drugie $niadanie, ztozone z jednej por-
cji pstraga i dwdch porcji rozbratli (Helena do Mieczystawa, 10 VII 1883)

Wezoraj $niadanie byto dobre. Kurczeta, safata i jaja w majonezie, cynadry z sosem
i ziemniakami z pieca, potem zwykly deser, przy ktéorym konfitury doskonate, ale nie wiem
z czego (Helena do Mieczystawa, 3 XII 1886)

W tej chwili godz. 11 ¥ i jedziemy na wystawg. [...] Ja juz po migsnym $niadaniu (Mie-
czystaw do Heleny, 30 X 1873)

nad stownictwem kulinarnym we wspélczesnej polszczyZnie, Poznan 2005; Wokot stotu i kuchni, pod
red. M. Lozinskiej i J. Lozinskiego, Warszawa 1994; M. Lozinska, J. Lozinski, Smaki dwudziestolecia:
zwyczaje kulinarne, bale i bankiety, Warszawa 2011.

4 70b. 7. Kowecka, op. cit., s. 151.
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...za to dzi$ prosili chlopcy o herbate na $niadanie, na drugie $niadanie byly pierogi
z migsem przysmazane (bona do Heleny, 27 IX'b. d.)

Najwazniejszym positkiem codziennym w nawykach zywieniowych opisy-
wanej familii byt z pewnoscig obiad. Zasiadali do niego wszyscy przebywajacy
akurat w domu czlonkowie rodziny i ich goscie. Czas jego serwowania przy-
padal na godziny popotudniowe, niekiedy dosy¢ pozne (z listow wynika, ze
pomiedzy godzing 13 a 16). Zebrany material kaze wnioskowac¢, ze zaréwno
obiady domowe, jak tez obiady spozywane przez Pawlikowskich w renomo-
wanych zazwyczaj restauracjach (w Krakowie, Lwowie czy réznych miejsco-
wosciach uzdrowiskowych), z punktu widzenia wspotczesnych przyzwyczajen
czy oczekiwan konsumpcyjnych byly obfite i wyszukane®. Sklada¢ sie¢ bowiem
musialy z kilku dan, w tym obowigzkowo z zupy, oraz z co najmniej dwdch
rodzajow mies podlanych specjalnie dobranym sosem. Do obiadu pijano
kompot (w lecie), wino lub piwo, a po nim przychodzita pora na wety, czyli
‘ostatnig potrawe przy obiedzie, deser’ (St. War,, t. 7, s. 515).

W menu charakteryzowanej familii znalez¢ mozna tak réznorodne zupy
jak: rosot czysty lub z dodatkami, bulion z jajem, zupa kartoflana, zupa rumia-
na, kminkowa zupa, zupa szczawiowa z jajami, zupa rakowa, zupa z mozgu,
powidlanka z kaszg, wodzianka.

Na wplywy kuchni z innych obszaréw $wiata wskazuja nastepujace nazwy
zup zjadanych przez Pawlikowskich: zupa migdatowa, zupa cytrynowa z ry-
Zem, zupa neapolitariska, zupa a la reine’, zupa tapiokowa, zupa angielska oxs-
-tail’, zupa zétwiowa.

Zestawienie powyzsze pokazuje zatem, iz w partiach listowych dotyczacych
kulinariéw dominuja nazwy dwuwyrazowe obejmujace czlon kategoryzuja-
cy zupa (‘potrawa najczesciej z wody gotowanej z jarzynami, mi¢sem, owo-
cami itp., czasem spozywana z réznymi dodatkami, podawana zwykle jako
pierwsze danie obiadu” - St. Szym,, t. 3, s. 1064), obok ktérego (z dominacja
postpozycji) wystepuje przymiotnik pozwalajacy na identyfikacje gléwnego
skladnika determinujgcego smak zupy lub incydentalnie — fraza przyimko-
wa w tej samej funkcji (zupa z mozgu). Tylko jedna z nazw dwuczionowych

> Swiadectwem kultury kulinarnej Polakéw w dobie rozbioréw moze by¢ cieszaca sie naéwczas
wielka popularno$cig ksigzka Lucyny Cwierczakiewiczowej zatytulowana 365 obiadéw. Autorka
proponuje w niej zestawy obiadowe na kazdy dzien roku, sktadajace si¢ niemal zawsze z 4 dan. Nad-
mieni¢ wypada, ze piszaca dopuszczata pominigcie jednego z dan w przypadku oséb oszczednych.
O popularnosci tego poradnika moze $wiadczy¢ fakt, iz w latach 1877-1911 ukazalo si¢ 21 wydan
ksiazki. Dla potrzeb niniejszego opracowania powoluje si¢ na wydanie z 2009 r.

® Dost. ‘zupa po krélewsku’ <z fr. reine = kr6lowa>, inaczej ‘zupa drobiowa.

7 Czyli ‘zupa z ogonéw wolowych’ <z ang. ox = wél, tail = ogon>.
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wskazuje na barwe a nie na smak zupy (zupa rumiana®). Elementy obcoje-
zyczne w obrebie nazw zup zawierajg motywacje lokatywna, ktéra przynosza
tez przymiotniki odnoszace si¢ do realidw geograficznych (zupa angielska,
zupa neapolitariska®). Wyrazenia przyimkowe szczegélnie liczne w przypadku
jednowyrazowej nazwy rosot odsylaja do sktadnikéw dodatkowych, ktérymi
w menu rozpatrywanej rodziny byly ryz, kasza, tapioki®®, grzanki', jaja, lane
lub tarte ciasto i najpewniej tez makarony, podawane zwyczajowo do zupy ne-
apolitanskiej. Mieczystaw Pawlikowski przy okazji zupy migdatowej wspomi-
na o pasztecikach z grzybami, majac prawdopodobnie na mysli ‘okragle lub
podluzne ciasteczka, male pierozki z ciasta francuskiego, napetnione farszem,
pieczone, podawane najczesciej do zup’ (St Szym,, t. 2, s. 618). Wérdd nazw
spozywanych zup dostrzec mozna tylko dwie struktury powstate w wyniku
uniwerbizacji: powidlanka (tj. ‘zupa z powidel’ — St. Szym., t. 2, s. 866) oraz wo-
dzianka (tj. ‘zupa z wody z pokruszonym do niej chlebem, czasem z okrasg -
St. Dor.; ‘potrawa z chleba wdrobionego w gotowang wodg z okrasg, waserzu-
pa’ - St. War,, t. 7, 5. 678)'2. W kontekscie zjadanych w rodzinie Pawlikowskich
zup warto nadmieni¢, ze niektére z nich uchodzily naéwczas za niezwykle
wyszukane' i na pewno kosztowne z uwagi na ceny towaréw sprowadzanych
Z zagranicy.

Wsréd mies na stole w domu Pawlikowskich nie brakowalo drobiu do-
mowego, nierzadko starannie selekcjonowanego chowu: kurczgt, kaczek, gesi,

8 Wg L. Cwierczakiewiczowej zupa ta nalezy do zup postnych, jej zasadniczym sktadnikiem
sg jarzyny i wloszczyzna zarumienione uprzednio z mastem i z niewielkg iloécig cukru a nastepnie
podlane woda i gotowane az do osiggniecia koloru bulionu. Intensywniejsza barwe brunatng uzy-
skuje sie przez dodanie karmelu, podawa¢ za§ mozna zupe z grzankami, nadziewanymi skorupkami
rakowymi lub grubym makaronem (eadem, s. 24).

® Zupa angielska oxs-tail, czyli zupa z ogonéw wolowych gotowanych na bulionie zaprawionym
maka kartoflana i kieliszkiem madery podawana jest z knelami, czyli kluseczkami z cieleciny ttuczo-
nej. Alternatywa dla knelu moze by¢ gruby makaron whoski (L. Cwierczakiewiczowa, op. cit., s. 20).
Z kolei zupa neapolitanska wspdlczesnie nazywana tez neapolitanka, bywa przyrzadzana na rosole
i zasmazce z dodatkiem zoltego sera, podprawiana $mietankg z z6ttkami, podawana z makaronem
(M. Witaszek-Samborska, op. cit., s. 313).

10 Tapioka - <braz., (indiani.) tipioka> ‘rodzaj kaszy wyrabianej ze skrobi bulw korzeniowych
manioku (roéliny potudniowoamerykanskiej); takze podobny produkt otrzymywany z maki ziem-
niaczanej i ze skrobi ryzowej’ (St. wyr. obc., s. 745).

1 Tj. ‘suszone w piecu kawalki chleba lub butki’ (St. War,, t. 1, s. 929).

12 Nazwy zup w jezyku polskim analizuje nieco szerzej W. Zarski, Nazwy zup w jezyku polskim,
»Rozprawy Komisji Jezykowej Wroclawskiego Towarzystwa Naukowego”, nr 33, 2003, s. 157-161.

13 O zupie neapolitanskiej pisze L. Cwierczakiewiczowa, ze jest ,wyborna i taka podaja w naj-
pierwszych restauracjach francuskich i wloskich” (eadem, s. 19); zupe angielska oxs-tail z kolei okre-
§la jako ,,zupe wy$mienita i zupelnie oryginalng, podawang na najarystokratyczniejszych stotach
angielskich” (eadem, s. 20).
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indykow, pulard™, kaptonéw' oraz ptactwa townego: przepiorek, kuropatw,
kwiczotéw'e. Ostatnie z wymienionych gatunkéw musialy stanowi¢ podstawe
wyjatkowo delikatnych i smacznych potraw, w ktére obfitowata kuchnia ro-
dzinna nie tylko od $wigta. Dréb pieczono i podawano z nadzieniem, np.:

Na obiad jadtam dzi$ [...] pot kurczecia pieczonego nadzianego kaszka (Helena
do Mieczystawa, 12 VI 1885)

Obiadu dzisiejszego menu: Zupa rakowa, sztuka miesa rumiana, szparagi,
kaczki z czere$niowym kompotem (Mieczystaw do Heleny, 20 VI 1890)

Ja$ miat [...] przepiorki z ryzem (Helena do Mieczystawa, 16 IX 1882)

Dzi$§ mieli$my [...] indyka pieczonego (Helena do Mieczystawa, 13 XI 1879)

Kwiczoly kaz sobie jes¢ dawac, bo sie popsuja (Helena do Mieczystawa, 20 1 1864)

Najwyrazniej wysoko ceniono dréb wlasnego chowu, skoro Pawlikowska
nawet na Kleparzu nie chciata zrezygnowac z hodowli kur, co bylo powodem
niepokoju Mieczystawa:

Moj Bobciusiu! to niema sensu trzymac tyle drobiu w mieécie. Lada jaki urwisz
zdenuncjuje (sic!) Cie¢ i bedziesz musiala kare zaplaci¢ a dréb nazajutrz pozabijaé
albo na targu sprzeda¢ (Mieczystaw do Heleny, 31 X 1877)

Oproécz drobiu i podrobow: mézdzku, ozora, wgtrobki, cynader'” konsumo-
wano wiele innych rodzajéw migs (najczesciej wolowine i cielecing, rzadziej
baranine, a tylko sporadycznie wieprzowing) zestawionych i przyrzadzonych
na rozmaite sposoby. Wér6d nazw potraw migsnych trafiajg si¢ nierzadko ta-
kie, ktore przynaleza do nazw produktéw (sg na przyktad nazwami czgsci tu-
szy), a jednoczesnie wystepuja w sekundarnej funkcji metonimicznych nazw
potraw'®, np.: befsztyk, comber, kotlet, pieczen, pieczyste, poledwica, potrawka,
rostbef, rozbratel, sznycel, sztuka miesa, zraz.

Listy familijne pokazuja, iz z dziczyzny na stole charakteryzowanej rodzi-
ny goscily miegsa zajecze i sarnie, ktore musialy stanowi¢ pozadane wsparcie

4 Wg stownika pularda to ‘mtoda kura utuczona dla celéw spozywezych’ (St. Szym., t. 2, 5. 1077).

15 Kaplon - ‘mtody kogut kastrowany w celu uzyskania smaczniejszego miesa’ (St Szym., t. 1, s.
878 <czes. kapiin, ze st.g.-niem. kappun>).

16 Tj. ‘ptakéw lesnych z rodziny drozdow [...] townych, cenionych ze wzgledu na smaczne mie-
so’ (St Szym., t. 1,s. 1101).

17 Czyli nerek zwierzecych (St. Szym., t. 1, s. 321).

18 Niekonsekwencje w opisie stownikowym tych nazw traktowanych tylko niekiedy jako odreb-
ne jednostki leksykalne pokazala w swojej ksiazce M. Witaszek-Samborska, op. cit, s. 38-39.
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(zwane podbiczowaniem') oraz urozmaicenie w menu osiadtych w miescie
Pawlikowskich. Analizowane teksty dowodza jednak, ze krakowska kuchnie
zaopatrywano w dziczyzng czasami w sposob nieprzemyslany:

Tadziom okrutnie by si¢ przydalo podbiczowanie zwierzyng stamtad. Od po-
czatku polowania my i Tadziowie razem otrzymali$my 2 sarny i 4 zajace z Medyki
(Helena do Jana, b. d.)

Z Medyki przystano dzi$ zgnila sarne, ktéra zapowietrzyta nie tylko dom, ale
dziedziniec, ogrédek, a moze i ulice, ale na tej ostatniej nie wachatam. Przeszlego
roku w lipcu mieli tenze sam genialny pomysl, przysytania sarny w lecie do Zakopa-
nego. Cygany tedy ja zjedli wraz z robakami (Helena do Mieczystawa, 30 VII 1885)

Wymienione nazwy potraw miesnych tworzg niemal zawsze konstrukcje
analityczne. Moga si¢ one odznacza¢ znaczng wariantywnoscig semantycz-
ng, cho¢ w zakresie niezbyt wyszukanej formy dominuje szyk postpozycyjny
okreslen odnoszacych si¢ do nazwy zasadniczej wyrazonej rzeczownikiem.
Przymiotniki relacyjne wystepujace niekiedy w obrebie zwigzku nominalnego
wskazujg na surowiec, z ktoérego zostato przyrzadzone danie (np. kotleciki cie-
lece, pieczen cieleca, czomber zajeczy), t¢ samg funkcje pelnia wyrazenia przy-
imkowe (pieczyste z kury, potrawka z ozora, kotlety z mézgu) oraz konstrukcje
z rzeczownikiem w dopelniaczu (czomber sarny). Mniej liczne s3 polaczenia
rzeczownika z przymiotnikiem akcentujacym doznania wzrokowe (biafa sztu-
kamiesa, rostbef czerwony, sztukamiesa rumiana) lub imiestowem okreslaja-
cym sposob przyrzadzenia potrawy (pieczona pularda, siekany sznycel, kurcze
nadziane kaszkg) oraz wrazen estetycznych towarzyszacych jej serwowaniu,
np. sztukamigsa garnirowana®. Odmienny typ nazw wieloczlonowych repre-
zentuja polaczenia rzeczownika z wyrazeniem przyimkowym wskazujacym
najczesciej na warzywne dodatki do migsa (z kapustg, z marchwig, z buracz-

19 Zaden ze stownikéw nie notuje odczasownikowego derywatu podbiczowanie, jest wiec naj-
pewniej okazjonalizmem w analizowanym familiolekcie. Zdaje si¢, Ze oznacza on tutaj po prostu
zasitek udzielony w naturze. Do takich wnioskow sklania zaréwno kontekst zdaniowy, jak rowniez
jedno ze znaczen czasownika biczowac podawane przez St. War. ‘wspiera¢ kogo, podawa¢ mu reke’
(t.1,s. 146).

20 Sztukamiesa garnirowana - w znacz. ‘podana w sposob bardzo gustowny, z towarzyszaca
dekoracja z jarzyn, cebuli, chrzanu itp - od czasownika garnirowac <z fr. garnir — ozdabia¢ potrawy
jarzynami, zielenina itp.> (St. wyr. obc., s. 243). Oczywiscie ten sam zrodlostéw ma rzeczownik gar-
nitur <fr. garniture, niem. Garnitur> uzyty jednokrotnie w korespondencji Pawlikowskich a ozna-
czajacy ‘dobor, komplet, caloé¢ zbiorows' (SL. War, t. 1, s. 807). Kontekst wypowiedzi wskazuje,
iz piszaca ma na myéli zastawe stolowa. Jest to zreszta najobszerniejsza z listownych wypowiedzi
dotyczacych sprzetow czy naczyn wykorzystywanych w trakcie spozywanych positkéw: ,Porcelana
i szklo juz kupione [...] Garnitur na 12 oséb do stolu, herbaty i kawy 34 zir. Ta porcelana bedzie
potem dla nas na co dzier” (Helena do Mieczystawa, 11 II 1887).
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kami, ze szpinakiem, z ziemniakami, z kaszg, z sago*). W niecytowanych tu-
taj fragmentach bogatej korespondencji familijnej piszacy wymieniaja jeszcze
inne spozywane warzywa: groch/groszek, szparagi, satate oraz endywig*, bura-
ki, ogorki, cebule, papryke, kapuste wraz z jej swoista odmiang zwana jarmu-
Zem™, wreszcie dynig i szczaw.

Wspomniec¢ tez trzeba w tym miejscu o grzybach, zwlaszcza o pieczarkach,
rydzach i truflach, ktore trafiaty chyba tylko na stoly rodzin najlepiej sytuowa-
nych, podobnie jak kawior, jadany przez Mieczystawa w jednej z ekskluzyw-
nych restauracji krakowskich.

Uzupelnienie migsnego menu stanowily ryby stodkowodne i morskie: san-
dacz serwowany z jajami, pstrggi, szczupak, brzanka, sledzie marynowane, sar-
dynki i flgdry.

Nieodzownym skfadnikiem dan migsnych byt sos definiowany przez stow-
niki jako ‘zawiesisty ptyn o réznych smakach, przyrzadzany jako dodatek do
niektérych potraw’ — St. Szym,, t. 3, s. 277). W listach piszacy wspominaja
o sosach dosy¢ czesto, ich rodzime nazwy maja przewaznie strukture dwu-
sktadnikowa ztozong z cztonu rzeczownikowego i towarzyszacego mu przy-
miotnika, ktory odsyta do gtéwnego komponentu decydujacego o walorach
smakowych sosu. Szyk wzajemny obu czlonéw moze by¢ dowolny, poprzedza-
jacy konstrukcje przyimek informuje zawsze o tym, iz sos jest dodatkiem do
dania gléwnego. Zdarza sie¢ jednak, ze piszacy postuguja si¢ jednowyrazows,
obcojezyczng nazwa beszamel**). O znacznej precyzji opisu $wiadczy¢ moga
przypadki uzycia nazw wieloczlonowych informujacych nie tylko o smaku czy
barwie sosu, ale tez o bazie, na ktdrej zostal on sporzadzony:

Zjadlem obiad: [...] sztukamiese bialg z sosem szczawiowym (Mieczystaw do
Heleny, 151V 1893)

Dzi$ mielismy [...] zajaca z ryzem i kaparowym sosem (Helena do Mieczysta-
wa, 1311879)

Na obiad jadtem dzi$§ znowu [...] kawaleczek maty bialej sztukamiesy z sosem
porzeczkowym (Mieczystaw do Heleny, 2 VII 1882)

Jadlem dzi$§ na obiad [...] kotleciki dwa z sosem glogowym (Mieczystaw do
Heleny, 1 VII 1882)

21Ty, 7 ‘kaszka lub maczka jadalng otrzymywang gt. z bogatego w skrobie rdzenia pnia palmy
sagowej i sagowcow, rosnacych w krajach zwrotnikowych’ <z mal. sagu> (S wyr. obc., s. 662).

22 Endywia to dwuletnia ro$lina warzywna z rodziny ztozonych; uprawiana ze wzgledu na jadal-
ne liscie’ <§rdw.-tac. endivia> (St wyr. obc., s. 192).

2 Jarmuz to ‘warzywo, podgatunek kapusty ogrodowej’ <ér. grn. Warmus> (Sk. War., t. 2, s. 137).

24 7 <fr. béchamelle> od nazwiska dworzanina Ludwika XIV, ‘sos do miesa lub ryb z masta,
maKki, jaj i mleka lub $émietanki’ (St. wyr. obc., s. 77).
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Idalka za$ przyszta do mnie gdy miatem zasiada¢ do obiadu i przez obiad prze-
siedziala a nawet jadla sztukamiese z rusztu rumiang, garnirowang z beszamelem
na kuropatwim sosie (Mieczystaw do Heleny, 27 VI 1889)

Byly [...] jaja poché® z sosem pomidorowym na bulionie (Mieczystaw do He-

leny, 2 VI 1890)

Zwerbalizowanie smaku sosu spozywanego do migs nie zawsze byto tatwe, co
potwierdzajg ponizsze cytaty. Swiadczy o tym chociazby uzycie zaimka nieokre-
Slonego jakis (tj. ‘nie wiedziec jaki, pewien’ - St. Szym., t. 1, s. 819), przymiotnika
dziwny (w znacz. ‘odznaczajacy sie czyms osobliwym, szczegélny, niezwykly’ —
St Szym., t. 1, s. 510) oraz polaczenia zupetnie oryginalny (w znacz. ‘catkowicie
osobliwy, niezwykly, rzadko spotykany’ - St. Szym., t. 2, s. 544), wreszcie forma-
cji odrzeczownikowej grzybkowato-winny (w znacz. ‘przypominajacy w smaku
grzybki’ — St. Szym., t. 1, s. 711, a jednoczes$nie ‘majacy aromat wina’ — St. Szym.,
t. 3, s. 720). Jednokrotnie dwuwyrazowa nazwa sosu odsyla do wrazen wzro-
kowych, obejmujac okreslenie jego barwy: sos amarantowy (tj. ‘majacy barwe
amarantu, czyli rosliny o kwiatach szkartatnych’ — St. War,, t. 1, s. 29):

[...] biala sztukamiesa [...] w jakim$ dziwnym grzybkowato-winnym sosem
o zupelnie oryginalnym smaku (Mieczystaw do Heleny, 2 VI 1890)

Zawotano mnie na obiad, byl roso6t z kaszka [...] Potem sztukamiesa biata z ja-
kims$ w salaterce amarantowym sosem (Mieczystaw do Heleny, 8 XI 1880)

O kartoflach jako skfadniku dania migsnego Pawlikowscy nie pisza zbyt
czesto, wspominajac o nich raczej przy okazji obiadéw jadanych w restaura-
cjach w kraju lub za granicg. Przy tej okazji zreszta dostrzec mozna kolejne
obce wplywy zaré6wno w nazewnictwie kulinarnym, jak tez w zakresie sposo-
bu podania gotowanych ziemniakéw w postaci purée®® lub wykorzystania ich
jako gtéwnego skladnika knedli*”:

Wezoraj na obiad précz innych zwyktych potraw, byty gruszki ze stoning z ziem-
niacznemi knedlami - na jarzyne (Helena do Mieczystawa, 4 XI 1882, z Weimaru)

We Wroclawiu staty$my dwadzie$cia minut, jadty dobry rosét i rostbeef z ziem-
niakami (Helena do Mieczystawa, 1 XII 1886)

Na obiad jadta Bobuncia kaszke na mleku, siekanego sznycla z ryzem i purée

z ziemniakow (Helena do Mieczystawa, 25 X 1884)

2 Najpewniej w ten sposob piszacy nazywaja jajka poszetowe, inaczej méwiac jajka w koszul-
kach <fr. oeufs pochés> (por. M. Witaszek-Samborska, op. cit., s. 257).

26 purée oznacza jak powszechnie wiadomo ‘kartofle przetarte, ugniecione na papke’ <fr. purée>
(St. Szym,, t. 2, 5. 680).

%7 Czyli ‘rodzaju kulistych pierozkéw z ciasta zagniatanego z gotowanych ziemniakéw i maki
pszennej, nadziewanych owocami, najczesciej $liwkami’ <niem. Knodel> (St Szym., t. 1, s. 942).
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Jedyny cytat dotyczacy niespodziewanego zaopatrzenia gospodarstwa
domowego w wiekszg ilo$¢ ziemniakéw nie daje jednoznacznej odpowiedzi
na pytanie, czy byly one dla Heleny Pawlikowskiej darem klopotliwym tyl-
ko z uwagi na potrzebe oddarowania (S1. War. notuje czasownik oddarowac
w znacz. ‘odda¢ dar za dar, odwdzigczy¢ si¢, odwzajemnic sie, opatrujac go
kwalifikatorem rzadko uzywany — St. War., t. 3, s. 584):

Wezoraj Ksigdz Lewandowski przystal mi w prezencie woz ziemniakow i stdj
rydzéw marynowanych - klopot oczywisty, nie wiedzie¢ w jaki sposob mu si¢ od-
darowa¢ (Helena do Mieczystawa, 6 XI 1878)

Trzeba chyba zaklada¢ dwie mozliwosci: albo ziemniaki w domu Pawlikow-
skich serwowano do obiadu raczej rzadko i dlatego w listach niewiele jest uwag
na ten temat, albo tez korespondenci jadali je regularnie i nie widzieli potrzeby
wspominania o tym, podobnie jak o innych zwyklych (tj. ‘nienadzwyczajnych,
powszednich, utartych’ — St. War, t. 8, s. 667) potrawach, koncentrujac swoje
kulinarne relacje na bardziej wyszukanych sktadnikach czy okolicznosciach zja-
danych positkéw. Z cala pewnoscig proporcje spozycia ziemniakow w stosunku
do dan migsnych i innych warzyw byly nadéwczas nieporéwnywalne w zalezno-
$ci od spotecznej przynaleznosci konsumentéw. O powszechnej uprawie ziem-
niakéw w 2 pot. XIX wieku w Polsce pisano gdzie indziej, byly one podstawa
pozywienia wsréd 6wczesnych warstw najgorzej sytuowanych?.

W listach jest mowa o podawanym do obiadu kompocie z jablek, kompocie
ze sliwek i kompocie z czeresni zwanym tez alternatywnie czeresniowym kompo-
tem, jednak to napojom alkoholowym piszgcy poswiecajg zdecydowanie wie-
cej uwagi w swej korespondencji. Zebrany material dowodzi, ze Pawlikowscy
gustowali w szlachetnych winach, ktére serwowano najczgsciej do domowego
obiadu, np.:

Po obiedzie - a raczej z koricem obiadu przyszed! do Jasia Abraham. Kazalismy
go prosi¢ do jadalnego pokoju i gawedzilismy bardzo przyjemnie, pijac greckie
wino (Mieczystaw do Heleny, 25 VI 1882)

Bylem na obiedzie u Tadziéw [...] Na obiedzie byl roso6t z kaszka, biala garniro-
wang, zajac na pieczyste, kompot z jablek i krem z makaronikami, madera® i wino
francuskie (Mieczystaw do Heleny, 14 XII 1890)

28 por. np. A. Brencz, Chlopskie jadlo, [w:] W kuchni i za stolem, op., cit., s. 136-144.

29 Madera - ‘stodkie lub potwytrawne, mocne wino portugalskie; takze wino z innych krajow
poddane maderyzacji. Hasto notowane juz w Stowniku polszczyzny XVI wieku w postaci medera (za:
M. Witaszek-Samborska, op. cit., s. 96, 290). Maderyzacja za$ to ‘przechowywanie niektérych moc-
nych win deserowych w wysokiej temperaturze w celu przyspieszenia procesu dojrzewania i nada-
nia im posmaku wlasciwego winom z gatunku madery’ - Sk Szym., t. 2, s. 86).
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Wezora byly jakie$ olbrzymie sardynki, ktérych mama sama dla siebie nigdy
nie kupuje, jakie$ wybredne Bordeaux™ i Muscat®, Lunel** (Mieczystaw do Heleny,
17 11876)

Sta$ przyszed! na obiad [...] Pilismy wegierskie wino - cala butelke i reszte
likieru Triple sec*® (Mieczystaw do Heleny, 8 VII 1892)

Ja$ odkorkowat nowa butelke greckiego wina N.7 ,Malmazja* achajska” (Mie-
czystaw do Heleny, 24 VI 1882)

Pilem dwa razy Vermuth*, napitem sie dwa kieliszki greckiego spirytusowego
wina przy obiedzie (Mieczystaw do Heleny, 5 VII 1882)

Tadzio [...] dobre wino renskie® takze lubi i koniak (Helena do Mieczystawa,
1V 1883)

Wsréd trunkéw preferowanych przez Pawlikowskich znajdowato si¢ tez
piwo, pochodzace najczgsciej z nieodlegltych od Krakowa browaréw (w Te-
czynie, Skawinie), ktére z pewnoscig nie nalezaly do renomowanych wtedy
wytworni”’. O piciu piwa wspominaja malzonkowie najczesciej przy okazji
positkow (glownie obiadéw) spozywanych poza domem:

Bobus [...] dzis jadl na obiad (w Angielskim Hotelu) zupe kartoflang, kotlet wie-
przowy z kapustg i biszkopty z szodonem, pit czarne piwo kulmnacskie® i czarng kawe

3% Bordeaux, bordo - (od nazwy miasta we Francji) ‘francuskie wino czerwone lub biate, pro-
dukowane i rozlewane w rejonie Bordeaux’ (St. wyr. obc., s. 91); ‘gatunek wysokiej jakosci wina
francuskiego’ (M. Witaszek-Samborska, op. cit., s. 203).

Wino z tej roéliny, gatunek przedniejszego wina poludniowego’ (St. War,, t. 2, s. 1076). M. Wita-
szek-Samborska podaje dodatkowo, iz muszkatel <niem. Muskateller> jest to stodkie, mocne wino
deserowe o kwiatowo-korzennym zapachu’ (eadem, s. 310).

32 Lunel to w XIX stuleciu gatunek wina francuskiego (St. War,, t. 2, s. 778), wsp6lczesnie pro-
dukowanego réwniez na Wegrzech.

33 Nazwa triple sec obejmuje grupe stodkich likieréw pomaraniczowych sporzadzanych z nale-
wu na $wieze i suszone skorki réznych odmian pomaranczy. Trunek 6w zrodzit sie¢ w XIX wieku we
Francji, zawiera 40 % alkoholu. Nazwa w dostownym tlumaczeniu ,,potréjnie wytrawny” oznacza, ze
alkohol bazowy, na podstawie ktdrego stworzony zostat likier, byt destylowany trzy razy (Wikipedia).

3% Matmazja - ‘stodkie wino greckie a w og. potudniowe, od nazwy miasta Malvasia’ (Sk. War.,
t.2,s. 862).

3% Wermut - ‘wino ziolowe, wytrawne lub stodkie, zawierajace od 12 do 20 % alkoholu, otrzymy-
wane przez aromatyzacje win bialych przyprawami ziolowo-korzennymi’ <niem. Wermut ‘piotun’
(St. wyr. obc., s. 803); ‘wino piotunkowe’ (St. War., t. 7, s. 508).

36 Wino retiskie — ‘wino znad Renu — stolowe, wytrawne, zwykle biate’ (M. Witaszek-Samborska,
op. cit., s. 396).

37 St. War. wéréd ,przednich piw” wymienia piwa: wareckie, towickie, koniskowolskie, drze-
wickie, brzezanskie, odrzywolskie, gielniowskie; wsrod ,,stawnych piw polskich” zas podaje piwa:
krakowskie, nawomiejskie, pigtkowskie, garwoliniskie, brzezanskie, sadeckie i drozdowskie.

38 Nie udato si¢ znalez¢ zadnych informacji na temat piwa okreslonego przez M. Pawlikowskie-



ZWYCZAJE ZYWIENIOWE I UPODOBANIA KULINARNE 23

(Mieczystaw do Heleny, 26 X 1883)

Jadlem potem obiad w Angielskim Hotelu: bulion, sznycel z papryka, szarlote z ja-
blek, piwo czarne Tenczynskie i czarng kawe. [...] (Mieczystaw do Heleny, 27 X 1883)

Pisze po obiedzie, przy ktorym pitem szklaneczke czarnego piwa Skawinskiego
(Mieczystaw do Heleny, 24 IV 1893)

Po teatrze poszedtem na kolacje. Zjadtem dwa kotlety, napitem si¢ piwa, napitem
si¢ herbaty, a wrdociwszy do domu, zjadtem reszte winogron (Mieczystaw do Heleny,
20X 1883)

Zglodnieliémy bardzo i w restauracji pod lasem jedliémy chleb z doskonaty szynka,
a Tadzio kufel piwa przeze mnie nadpoczety wypil (Helena do Mieczystawa, 3 V 1883)

Ciemne piwo, najpewniej niskoprocentowe, uchodzi¢ musiato nadwczas za
srodek wspomagajacy laktacje, gdyz jego picie zalecal doktor Wandzie Pawli-
kowskiej. Zdarzalo sie rowniez, iz wino i wédka z uwagi na ich rozgrzewajaca
funkcje, towarzyszyly kuracji w czasie infekeji (np. katarowej choroby):

Smolarski [doktor] Wandzie piwo pi¢ polecit i powiedzial, ze jedli si¢ nie bedzie
dobrze zywila, uzywata ruchu i powietrza, i jesli nie przybedzie jej pokarmu, to
mambke trzeba bedzie przyja¢, bo Halcia [nowonarodzona wnuczka] potrzebuje by¢
dobrze zywiona samym pokarmem. Wanda mamki nie chce, wiec wczoraj juz pita
piwo, a dzi$§ chodzila wraz ze mng po ogrodzie (Helena do Mieczystawa, 28 II 1889)

Pjj Talunciu wino, pij duzo i kup butelke Oporto*, zebys$ na noc zawsze kieli-
szek wypita (Mieczyslaw do Heleny, 17 IV 1893)

Miatam znéw list od Stecewicza [doktora] tym razem bardzo diugi. Radzi mi
zebym [...] na noc pila jak najwiecej goracych trunkéw - wina, wodki co badz,
jak najwiecej, bo to jest najlepszym lekarstwem na katarowa chorobe (Helena do
Mieczystawa, b.d.)

Przywotane cytaty informujace o konsumpcji alkoholu pokazuja, iz w ce-
lach nominacyjnych piszacy postuguja si¢ zaréwno nazwami wlasnymi win
i likieréw, jak réwniez jednowyrazowymi nazwami pospolitymi (piwo, wino).
Nie brak tez konstrukcji zawierajacymi motywacje geograficzng, pozwalajaca
identyfikowa¢ kraj, region czy miasto skad pochodzil spozywany trunek. Szyk
czlonéw zdaje si¢ by¢ stalty w przypadku tréjwyrazowych nazw piwa (przy-
miotnik okreslajacy barwe trunku + rzeczownik piwo + przymiotnik lokatyw-
ny) oraz swobodny w przypadku nazw win (rzeczownik wino + przymiotnik
lokatywny lub przymiotnik lokatywny + przymiotnik jako$ciowy + rzeczow-
nikowa nazwa gatunkujgca wino). Wszystkie wymienione gatunki win sg pro-
dukowane do dzis, uchodzac za trunki wysokiej jakosci, aczkolwiek ich nazwy

go mianem piwa kulmnacskiego. Mozliwe, Ze nadawca listu mial na mysli piwo warzone w niemiec-
kim miescie Kulmbach.

3% Oporto to nazwa portu w Portugalii. (O)porto oznacza réwniez ‘mocne, aromatyczne, stodkie
lub pétstodkie wino portugalskie’ (M. Witaszek-Samborska, op. cit., s. 340).
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ulegly nierzadko dalszemu rozbudowaniu o elementy pozwalajgce réznicowaé
wina w zakresie smaku, sposobu przechowywania czy technologie produkgji.
Nazwy piw z kolei, ktére wymieniajg piszacy, wyszly z uzycia wraz z likwidacjg
lokalnych browaréw.

Rozsiane w listach uwagi na temat napojow alkoholowych sklaniajg wresz-
cie do spostrzezen dotyczacych wodki, ktéra stanowita niewatpliwie trunek
malo wykwintny, spozywany gléwnie przez reprezentantéw warstw najniz-
szych. Czgstowanie chlopow a nawet mieszczan wédka uchodzi¢ musialo na-
6wczas za przejaw goscinnosci okazywanej ze strony Pawlikowskich osobom
skladajacym wizyty w ich domu. Listowne relacje z odwiedzin wspomniane-
go typu ukazujg jednak kulturowy dystans, rezerwe a nawet jawng niecheé
korespondujacych arystokratow w stosunku do jakichs chlopow nie wiadomo
skgd i krakowskich interesantdw nazwanych tu pejoratywnie warchotami (czy-
li TudZzmi swarliwymi, wichrzycielami, buntownikami’ - St. War., t. 7, s. 459),
ktérzy radza z Mieczystawem w kotturiskich (tj. pogardl. ‘mieszczanskich’ — St.
War, t. 2, s. 414) sprawach:

Zeby Bobus wiedzial, jak ja suto umiem z chlopami rozmawia¢, ani sie sama
nie spodziewatam, ze mi sie tak uda, przeszto godzine ich tu pieciu siedzialo, da-
tam im wodki i chleba, a tak gadatam, az mnie jezyk zbolat (sic!) (Helena do Mie-
czystawa, 2 1 1861, Medyka)

Byli tu dzi$ jacy$ chlopi nie pamietam skad, proszac Cie na poswiecenie cerkwi
za to ze$ darowat im jakies$ oltarze. Przyjetam ich goscinnie, poczestowatam wodka
(Helena do Mieczystawa, 26 V 1862, Medyka)

Po obiedzie przyszedt ks. Wojciech z gromada Medycka z powitaniem. Gro-
made czgstowalem wodka i gadatem dlugo i szeroko (Mieczystaw do Heleny, 9 IX
1866, Medyka)

Dzi$ mingt mi dzien do$¢ marnie. [...] Pézno dzis wstalem, a o 11 tej przyszli
do mnie warcholy radzi¢ w réznych kottunskich sprawach. Datem im wodki i kra-
janki od masarza i piwa czarnego i przesiedzieli u mnie az do obiadu (Mieczystaw
do Heleny, 17 IV 1893, Krakéw)

Zebrany material kaze domniemywa¢, iz konsumpcja trunkéw w rodzinie
Pawlikowskich polegala na ich starannym doborze uwzgledniajacym spozy-
wane potrawy czy sytuacje towarzyskie oraz degustacji pozwalajacej docenia¢
i komentowac¢ szlachetnos¢ i smak napojow alkoholowych.

Przysmaki podawane na koniec obiadu stanowily ostatnie jego danie,
zwane przez piszacych deserem lub desertem™, nigdy za$ nie uzywali znanej
nadwczas powszechnie formy wety. Najczestszym komponentem deseréw

0 Drugi z wymienionych wariantéw nazwy stownik opatruje kwalifikatorem rzadko uzywane,
<fr. dessert> (St. War,, t. 1, s. 447).
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byty w okresie letnim $wieze owoce krajowe: jabtka, gruszki, sliwki, czeresnie,
agresty, poziomki, winogrona, a w zimie konfitury. Zaréwno w czasie pobytu
w Krakowie, jak tez za granica, Pawlikowscy jadali owoce egzotyczne: poma-
raricze, ananasy, figi, marony*' w czekoladzie. Na deser serwowano tez ciasta,
stodycze lub lody oraz pijano czarng kawe np.:

Dano nam lichy obiad a leguminy juz nie byto (Mieczystaw do Heleny, 13 VIII
1889)

Na leguming byta bita §mietanka z tartym piernikiem wymieszana (Helena do
Mieczystawa, 4 XI 1882)

Dali mi na obiad [...] i legumine biszkoptowa z sokiem i czarng kawe (Helena
do Mieczystawa, b.d.)

Na obiad byly [...] a na koniec biszkopty z szodonem (Mieczystaw do Heleny,
26 X 1883)

O pdt do 2ej jadtam obiad, ztozony z [...] i kremu morelowego z biszkopcikiem
(Mieczystaw do Heleny, 2 VII 1882)

Kucharz [...] dzi§ potrawke z ozora dal przed jakims$ stodziutkim flaumem
(Helena do Mieczystawa, 10 X 1874)

Jadtem potem obiad w Angielskim Hotelu: [...] szarlote z jablek (Mieczystaw
do Heleny, 27 X 1883)

Sztrudel (sic!) z czere$niami byt bardzo smaczny - cho¢ wigcej bylo czeresni
niz sztrudla (Mieczystaw do Heleny, 24 VI 1882)

Na obiad byt [...] oraz tort z piankg (Mieczystaw do Heleny, 2 VII 1882)

Idalka i Halka przyniosly mi na desert kawalek rahatlikum (Mieczystaw do He-
leny, 27 11 1889)

Jas jadl jaka$ czekuladowo$¢ (sic!) i anyzowo$¢ (Helena do Mieczystawa, b.d.)

Zjadlszy lody u Mauryzia wracaly$my do domu ... (Helena do Mieczyslawa,
28 VI 1883)

Struktura nazewnicza zjadanych na deser specjaléw, niezaleznie od tego
czy wchodza w jej sktad formy rodzime, czy wyrazy obcego pochodzenia, do-
wodzi obfitosci tego typu positkéw, ich urozmaiconej kompozycji oraz pre-
ferowania smakow stodkich. Rzeczownik legumina** zdaje si¢ tu by¢ hipero-
nimem obejmujacym wszystkie przysmaki podawane po gléwnych daniach
obiadowych, moze mu towarzyszy¢ przymiotnik relacyjny (legumina biszkop-
towa). Wérod nazw deseréw wida¢ réwniez inne wyrazy zapozyczone: flaum
(wlas¢. flan z hiszp.)*®, krem (<fr. créme>), marmolada (<fr. marmelade, z port.

1 Tj. ‘owoce kasztana jadalnego’ <wt. maronne = kasztan jadalny> (daw., St. War., t. 2, s. 292).

2 W znacz. ‘stodkie potrawy jak budyn, krem, kisiel, podawane jako deser’ <fac. legumina =
jarzyny straczkowe> (St. War,, t. 2, s. 705).

3 Jest to ‘deser w postaci babeczki z kremu budyniowego, zapiekanej zwykle z karmelem’ (brak
w stownikach, definicja podana za M. Witaszek-Samborska, eadem, Studia nad..., op. cit., s. 238).
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marmelada>), rachattukum* (<osmansko-tur. Rahat-tokum z ar. rahat halkam
= ‘spokdj ducha™>), strudel®® (<niem. Strudel>); szarlota (<fr. charlotte>), szo-
don®® (<fr. chaueau>), tort (<niem. Torte>).

Wymienione formy wyrazowe wspoltworza najczesciej konstrukeje przy-
imkowe wskazujace na inne komponenty deseru. Przyimek moze odsyta¢ do
skladnikéw podstawowych potrawy (marmeladka z jablek, szarlota z jablek)
albo do jej sktadnikéw sekundarnych (typu tort z piankg, biszkopty z szodo-
nem, krem [...] z biszkopcikiem). Odnoszace si¢ do rzeczownikéw przymiotni-
ki oraz imiestowy informujg o smaku lub sposobie przyrzadzenia potrawy (np.
krem morelowy, bita Smietanka z tartym piernikiem wymieszana). Trudnosci ze
sprecyzowaniem smaku deseru oddaje wypowiedz zawierajaca odprzymiot-
nikowe derywaty transpozycyjne poprzedzone zaimkiem nieokreslonym: ja-
kas czekuladowos¢ i anyzowos¢ (czyli potrawa ‘o smaku/ wygladzie/ aromacie
czekoladowym i anyzowyny'). Zaréwno definicje stownikowe jak tez kontekst
zdaniowy towarzyszacy nazwom dan deserowych potwierdzajg raz jeszcze
opini¢ o znacznej ré6znorodnos¢ zjadanych przez Pawlikowskich potraw oraz
wysokim standardzie ich zycia.

Po sutym i dlugo trwajacym obiedzie spozywano jeszcze dwa positki.

W rodzinie Pawlikowskich pomig¢dzy obiadem a kolacjg, w zaleznosci od
pory roku i miejsca aktualnego pobytu, niekiedy pod gotym niebem, podwie-
czorkowano (tj. jedzono, odbywano podwieczorek’ — St. War., t. 4, s. 436), wy-
pijajac kawe (zwang okazjonalnie kawg podwieczorkowg). Piszacy nie wspo-
minajg przy okazji tego positku o przyjmowaniu innych pokarméw, co nie
oznacza, ze kawa byla obligatoryjnym i jedynym jego skladnikiem:

Podwieczorkujemy w nowej kawiarni (Helena do Jana, 26 IX 1896)

Spiesze sie Bobunciu moja. Jan przynidst mi juz podwieczorkowa kawe
(Mieczystaw do Heleny, 4 X 1880)

Po jego odejsciu i podwieczorku pod modrzewiem poszty$my z Jozig graé
w krokieta, jedng partie ona, drugg ja wygralam. Potem byta herbata, gaweda i spa-
nie (Helena do Mieczystawa, 30 V 1888)

Posiltek serwowany na wieczor zwano najczesciej kolacjg a tylko sporadycz-
nie wieczerzg. Zjadano wtedy nierzadko to, czego nie udato si¢ spozy¢ w czasie

* Obocznie rachatlakum - ‘wschodni wyréb cukierniczy w postaci stodkiej masy z cukru, so-
kéw owocowych, orzechéw migdaléw i krochmalu, krajanej w kostki” (S. Dor).

5 Jest to ‘rodzaj leguminy, pieczone ciasto kruche, napetniane najczeéciej kawatkami jabtek,
rodzynkami, migdatami i tartg bulka przysmazang z mastem’ (St. War,, t. 6, s. 672).

%6 Sz0don to ‘goracy, stodki sos z ubitych zéttek, cukru i bialego wina, z dodatkiem skorki cy-
trynowej lub pomaranczowej, podawany do deseréw’ (S wyr. obc., s. 731).
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obfitego ponad miare obiadu, zwlaszcza potrawy migsne. Podawano tez nabiat
oraz produkty zbozowe, zwlaszcza z myéla o zdrowym odzywianiu dzieci. Na
temat pieczywa piszacy wypowiadajg si¢ bardzo rzadko, np.:

Na kolacje bedzie baranina z obiadu i makaron domowy (bona do Heleny, 27
IXb.d.)

Na kolacje nalesniki bose i kurczeta byty z obiadu i herbatka (bona do Heleny,
231X7?)

Na kolacje kurczatko i kaszka ze studzieninka (sic!) i herbatka (bona do Heleny,
191X b.d.)

...jadtam kolacje ztozong z jaj i herbaty (Helena do Mieczystawa, 5 XI 1882)

Na kolacje kasza jaglana na mleku sypka i jaja na miekko (Mieczystaw do He-
leny, 23 IX b.d.)

Na kolacje mieli$my czyr (bona do Heleny, 10 IX b.d.)

A na wieczor [jedli$my] zraziki bardzo dobre zrobione z poledwicy, ktora byta
na obiad (Mieczystaw do Heleny, 1 VII 1882)

...jedlismy wieczerze, ogromny talerz wybornego kwasnego mleka, kluseczki
z szynka w pasztecie i herbata (Mieczystaw do Heleny, 12 VI 1889)

Najadlszy sie kaszy hreczanej z mlekiem, wszystko spa¢ poszlo i dzis do§¢ poz-
no wstato (Helena do Mieczystawa, 12 VII 1888)

Przywotane wypowiedzi zawieraja nazwy potraw zastugujacych na lingwi-
styczny komentarz. Nieuzywany dzi§ rzeczownik czyr notowany tylko przez
Stownik gwar polskich w postaci obocznej do czér wystgpit dwukrotnie w listach
bony opiekujacej si¢ kilkuletnimi synami Heleny i Mieczystawa. Oznacza¢ mu-
sial ‘potrawe z maki pszennej, rzadka polewke, zacierke’ (St. gw. pol., t. 1, s. 279)
podawang przed snem gléwnie kilkuletnim dzieciom. Leksemem studzienina
za$ okreslano z pewnoscig galarete z nég wieprzowych. Rzeczownik byt nadw-
czas wyrazem rzadko uzywanym, znanym do dzi§ gwarom wschodniej i potu-
dniowo-wschodniej Polski (St. gw. pol,, t. 5, s. 254, por tez. Z. Kurz"). Nalezaca
do kresowych regionalizméw fonetycznych kasza hreczana (S1. Dor.) na terenie
Polski centralnej i zachodniej zwana jest inaczej kaszg gryczang lub tatarczang
albo zwigzle tatarkg Frazeologizmu nalesniki bose nie notuje zadne z opracowan,
trzeba wiec traktowac go jako indywidualizm w rozpatrywanym familiolekcie.
Oznacza on najpewniej nale$niki, czyli ‘gatunek ciasta cienko na patelni smazo-
nego (St War,, t. 3, s. 90) pozbawione nadzienia. Do takich wnioskéw sklaniaja
znane gwarom polaczenia typu woz bosy, kota bose czyli ‘woz niepodkuty, kota
niepodkute’ a zwlaszcza bosa herbata czyli "herbata bez rumu’ (z kwalifikatorem
Zart. notuje St. gw. pol., t. 1, s. 108 z Ust. z Litwy).

47 7. Kurz, Polszczyzna Lwowa i kreséw potudniowo-wschodnich do 1939 roku, wyd. 11, Warsza-
wa 1985, s. 232-235.
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Przed snem spozywano ostatnig herbate, kakao albo czekolade, zjadajac
niekiedy do nich drozdzowe buleczki, strucelki lub upieczong babke, cze-
mu towarzyszyly rodzinne rozmowy przeciaggajace si¢ niekiedy do pdznej
nocy.

Rekonstruowany w oparciu o listy familijne porzadek przyjmowania po-
sitkow i ich sktad byl w rodzinie Pawlikowskich typowy raczej dla dnia po-
wszedniego, zaburzony tylko w przypadku niedyspozycji zdrowotnej ktérego$
z domownikdw, kiedy to uciekano si¢ do diety polegajacej przede wszystkim
na ograniczeniu liczby podawanych pokarmoéw, nie zawsze za§ wybierajac
produkty lekkostrawne.

Chcac przedstawi¢ w miare pelny obraz kulinarnych upodoban Pawlikow-
skich, nalezy wspomnie¢ jeszcze o wplywach regionalnych, zwlaszcza o kuch-
ni kresowej, w kregu oddzialywania ktdrej znajdowata si¢ z pewnosciag Medy-
ka i jej mieszkancy.

Uwagi dotyczace potraw przygotowywanych i spozywanych z okazji §wiat
sa w listach niezwykle rzadkie, ale wynika z nich na przyktad, iz na Boze Na-
rodzenie przygotowywano kuti¢ oraz holubce:

Do kucharza z Wiednia list wysle z dyspozycjami - odbierze go we wtorek.
Tymczasem niech na targu kupi maku, orzechéw fadnych, jaj i pigknej pszenicy na
kutie oraz jagiet na hotubce, (Helena do Mieczystawa, 18 XII 1886)

Kutia (zwana na kresach pdinocnych tez kucjg) byla tradycyjna $wia-
teczng potrawa z ugotowanej pszenicy z miodem wraz z dodatkiem maku,
orzechéw, rodzynek i suszonych owocow, spozywang jako danie wigilijne®.
Wg St Dor. wyraz wszedl do polszczyzny ogdlnej w okresie romantyzmu.
Wystepujace w przytoczonym cytacie hofubce s3 dobrze znang w Polsce po-
trawg, ktora stanowi mielone mig¢so zmieszane z ryzem lub kasza i zawijane
w liscie kapusty (ogoélnopolskie gotgbki). Nazwa uzyta przez Pawlikowska
jest ewidentnym kresowizmem, co poswiadcza St. Dor. podajacy ukrainski
zrodlostéw <ukr. hotubec>.

W okresie zamieszkiwania w rodzinnym majatku meza w Medyce Helena Paw-
likowska wspomina tez o korowaju czyli zdobionym na wierzchu placku obrzedo-
wym z pszennej maki, ktory stanowit nieodtaczny atrybut weselnego ceremoniatu®:

8 Eadem, Jezyk polski Wileriszczyzny i kreséw pétnocno-wschodnich XVI- XX w., Warszawa
1993, s. 378-379.

* Wiecej informacji na temat kutii (<ukr. kutja, bls. kuccja>) i korowaju (<ros. karavdj; ukr.
korovdj> - St. War, t. 2, s. 480) znalez¢ mozna np. w poswigconym kuchni potudniowokresowej
artykule W. Mokrego, Ukrairiski smak, [w:] W kuchni i za stolem, op. cit., s. 93-100.
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Po kosciele przyniesli dwa korowaje (Helena do Mieczystawa, 22 IX 1861)
Nie pisatam wczoraj, bo mi ludzie nie dali [...] wesela i korowaje takze od dni
kilku w robocie (Helena do Mieczystawa, 11 XI 1860)

Gdzie indziej jeszcze piszaca donosi mezowi o hreczuszkach, nie wyjasnia-
jac jednak, na czym polegal 6w nowy sposéb ich przyrzadzania®:

Wezoraj po obiedzie przy ktérym sie okrutnie objadtam i nauczytam nowego
sposobu i fatwego robienia hreczuszek, siedzieliémy w ogrodzie wszyscy (Helena
do Mieczystawa, 2 VI 1883)

Rodowdd kresowy maja wreszcie bliny>', ktére serwowala jedna z lwow-
skich restauracji:

Z sejmu poszedlem na obiad i zjadlem rosot, czomber zajeczy z buraczkami
i péttorej porcji blinéw z kawiorem (Mieczystaw do Heleny, 20 X 1883)

W czasie letnich wakacji, ktére zazwyczaj oboje Pawlikowscy wraz ze stuzba
regularnie spedzali w Zakopanem, w ich menu pojawialy si¢ z pewnoscia po-
trawy typowe dla tego regionu’. Listy familijne nie dostarczaja w tym zakresie
wielu informacji, piszacy wymieniajg tylko prazuche, pieczone grule i bryndze.

Wrdciwszy ze spaceru piliémy herbate i jedli prazuche z mlekiem (Helena do
Mieczystawa, 12 VI 1883)

Wrdciliémy do altany po 5ej, warzyli herbate, grule piekli (Helena do Mieczy-
stawa, 17 VII 1887)

Ja$ si¢ takze u$miat [...] Herbaty juz nie pit, ale u Suskiego wypil byl piwa i zjadt
bryndzy (Mieczyslaw do Heleny, 30 X 1880)

Prazucha to ‘potrawa z maki gryczanej a. zytniej palonej na sucho a potym
zalanej wrzatkiem ze stoning; lemieszka’ (S1. War,, t. 4, s. 987), St. Dor. opatruje
hasto kwalifikatorem gwarowym, notuje je réwniez St. gw. pol. (t. 4, s. 344). Co do
drugiego z rzeczownikéw stowniki sg zgodne, ze to oczywisty regionalizm grula

50 Hreczuszki to ‘placki z maki gryczanej smazone na oleju’ <z ukr. hreczuszok> (Sk. War,, t. 2, s.
58). Etymologie i rozwdj fonetyczny tej nazwy, ktora przeksztalcita sig, uzyskujac ostatecznie posta¢
racuszki, oméwil A. Markowski (idem, Kuchnia w jezyku, czyli o nazwach produktéw kulinarnych,
[w:] Wokét stotu i kuchni, op. cit., s. 130).

> Bliny to ‘rodzaj nalesnikéw z maki gryczanej a. pszennej’ <z ros., birs. blin> (Sk. War,, t. 1,
s. 166); definiowane tez przez St. gw. pol. jako ‘rodzaj cienkich plackéw z tartych ziemniakéw lub
maki’ z péinocno-wschodniej Matopolski, Mazowsza, Podlasia i Litwy (t. 1, s. 89-90).

52 Nieco wiecej informacji na temat udziatu regionalizméw w polskiej leksyce kulinarnej zna-
lez¢ mozna u B. Falinskiej (eadem, Z badan nad regionalizmami w stownictwie kulinarnym, [w:]
Regionalizmy w jezyku familijnym. Zbior studiéw, pod red. K. Handke, Wroctaw 1991, s. 79-88).
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— ‘kartofel, ziemniak’ (St. War,, t. 1, s. 921). Bryndza za$, aczkolwiek jest wyrazem
zapozyczonym (z <rum. brinze> ‘masa z ostrego sera owczego, stosownie przy-
rzadzona' Sk War,, t. 1, s. 215), funkcjonuje gléwnie na obszarze Karpat.

Piesze eskapady po gorach nie sprzyjaly rzecz jasna celebrowaniu positkéw,
o czym nie bez euforii donosila Helena me¢zowi:

Bylismy tedy wczoraj na Migtusiej mojej ulubionej, gdzie jest slicznie, duzo tad-
niej niz na Malej Lace. SiedzieliSmy tam zagrzebani w sianie i pili mleko $wiezutkie
i patrzyli na §liczny $wiat Bozy (Helena do Mieczystawa, 27 VII 1887)

Widoczne w jezyku analizowanych listow wplywy obce, tak w zakresie na-
zewnictwa, jak i w wykazie spozywanych positkéw, zostaja niekiedy skontra-
stowane przez piszacych z nawykami wyniesionymi z domu rodzinnego czy
miejsca stalego zamieszkania. Potwierdzenie tych stéw znalez¢ mozna w ko-
respondencji Heleny z Weimaru, gdzie studiowal syn Tadeusz, oraz z Pozna-
nia, dokad jezdzila Pawlikowska w sprawach familijnych. O ile w pierwszym
z przytoczonych tekstéw poréwnanie ma charakter eksplicytny, to w pozosta-
tych dwoch tkwi ono w warstwie glebszej, kryjac sie za stownictwem oceniajg-
cym (zwykte potrawy, dziwna restauracja):

Dziwne miasto. Na przyktad wczoraj przy obiedzie, na jarzyne byla na jednym
poOtmisku kwasna kapusta, na drugim piiree z grochu, na trzecim zioberka wie-
przowe. Wszystko to mieszato si¢ razem i kazden do kapusty dostawal szklanke
piwa, ktdrego tu zwykle na stole nie wida¢. Catkiem taki zwyczaj jak u nas w domu
- do kapusty piwo (Helena do Mieczystawa, 3 XI 1882)

Wezoraj na obiad précz innych zwyklych potraw byly gruszki ze sloning
z ziemniaczanymi knedlami na jarzyne — powiadam ci — doskonale (Helena do
Mieczystawa, 4 XI 1882)

Dziwna restauracja byly tylko dwie zupy, z wolego ogona i zoétwiowa falszywa
(Helena do Mieczystawa, 15 IV 1885)

Z drugiej za$ strony w kuchni prezentowanej rodziny doszuka¢ si¢ mozna
potraw o zasiegu lokalnym. Przekonuja o tym kolejne dwa cytaty zaczerpnigte
tym razem z listéw Mieczystawa, goszczacego w swoim krakowskim mieszka-
niu przyjezdnych z Warszawy powinowatych:

Obiad uplynal mi z Kot[arbinsk]imi bardzo przyjemnie. Nie mogli si¢ nachwa-
li¢ mézdzku w oplatkach i poledwicy z sosem glogowym. Obie te potrawy w War-
szawie nieznane (Mieczystaw do Heleny, 29 V 1890)
Kotarbinscy nie mogli si¢ nachwali¢ hreczanych pierogédw z ptuckami, czyli jak
nazywali ,,z lekkim” (Mieczystaw do Heleny, 31 V 1890)
Ostatni z przywolanych cytatéw pokazuje roéznice w zakresie leksyki kulinarnej
pomiedzy reprezentantami Galicji a przyjezdnymi z Krélestwa. Ptuca, szczegolnie
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cielece oraz potrawa z nich przyrzadzona noszg tez w XIX-wiecznej polszczyznie
miano lekkie lub letkie (St. War., t. 2, s. 710 oraz St. gw. pol., t. 3, s. 22 notujg bez
kw., w St. Dor. brak). Listowna wypowiedz Mieczystawa Pawlikowskiego zdaje si¢
sugerowac, ze nazwa lekkie (w znacz. ‘ptuca) nie byla powszechnie znana ani uzy-
wana wsrdd warstw wyzszych dwczesnej Galicji.

Dokonane zestawienia dowodzg, iz listy familijne Pawlikowskich poswiad-
czajg bogactwo leksyki kulinarnej w zakresie nazw potraw i sktadnikow stu-
zacych do ich przyrzadzania. Oprécz nazw rodzimych oraz funkcjonujacych
w polszczyznie od wielu stuleci wyrazéow obcej proweniencji (np. safata, cy-
tryny, szparagi, kartofle, kaptony, pulardy) w rozpatrywanym familiolekcie
daje si¢ zauwazy¢ sporo nowych zapozyczen, nie zawsze notowanych przez
S. Lindego w Sfowniku jezyka polskiego z pierwszych lat XIX wieku. Najlicz-
niejsze wsrdd nich sg galicyzmy® (np. blamanz, bulion, kotlet, krem, lemonia-
da, marmolada, menu, puree, szarlotka, szodon, garnitur, garnirowac) i ger-
manizmy>* (befsztyk, comber, cynadry, knedel, precel, strucla, strudel, sznycel,
rozbratel, tort, trufla), dostrzec tez mozna makaronizmy (czekolada, tazanki,
marony) czy pozyczki wschodniostowianskie (bliny, hotubce, hreczuszki, koro-
wayj, kutia). Do rzadkosci nalezg iberyzmy (flan, kakao, madera) oraz pojedyn-
cze formy zaczerpniete z innych jezykow, np. angielskiego (rostbef), rumun-
skiego (bryndza), portugalskiego (tapioka) a nawet z jezykow orientalnych:
malajskiego (sago) i turecko-osmanskiego (rachattukum). Zebrany materiat
potwierdza spostrzezenia badaczy (gtéwnie M. Witaszek-Samborskiej*), do-
tyczace zapozyczen niemieckich odnoszacych si¢ podstawowych pokarmoéw,
szczegblnie dan miesnych. Niewyszukany charakter majg tez potrawy nazy-
wane przy uzyciu sfownictwa o rodowodzie wschodniostowianskim. Z kolei
stownictwo francuskie, wloskie i hiszpanskie dotyczy wykwintnych zazwyczaj
dziet sztuki kulinarnej: deseréw, przekasek oraz win. Wymienione formy wy-
razowe obcego pochodzenia wykazuja w korespondencji znaczne rozchwianie
w zakresie ortografii, co pozwala wnosi¢, ze nie zostaly one jeszcze calkowicie
przyswojone w analizowanym wariancie polszczyzny. Wystepuja zatem obok
siebie zapisy beafsteah, beafsteak albo bifsztyk; rostbef, rosbef lub rozbif; sztrudel
i strudel; flaum zamiast flan; blamaz zamiast blamanz itd. Skoro jednak Paw-
likowscy od tych nazw zapozyczonych tworzg z tatwoscig nierzadkie derywa-

>3 Chronologie zapoiyczen z jezyka francuskiego ustalita w swojej pracy A. Bochnakowa
(eadem, Terminy kulinarne romatiskiego pochodzenia w jezyku polskim do korica XVIII wieku, ,Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”, Prace Jezykoznawcze, z. 78, Krakéw 1984).

>4 Za germanizmy uznaje si¢ tutaj réwniez wyrazy, ktore polszczyzna przejeta za posrednictwem
niemieckim, cho¢ pochodza one z innych jezykéw, np. fr. truffle, ang. beefsteak.

%5 Fadem, s. 81.
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ty (np. blamazyk, czekuladcia, czekuladowos¢, precliki itp.), $wiadczy to zatem
o zywotnych tendencjach adaptacyjnych i swoistej swobodzie piszacych, po-
stugujacych si¢ bez niepotrzebnych rozterek poprawnosciowych nieoficjalna
odmiang jezyka.

W tym miejscu pora zauwazy¢, ze korespondujacy malzonkowie nie tyl-
ko czesto donosili sobie o spozywanych positkach, udzielajac wskazéwek na
temat kompozycji tychze, ale tez niemal zawsze komentowali ich smak, czy
sposob podania, dzielac si¢ wrazeniami z konsumpcji. Wiele wypowiedzi
dotyczacych potraw ma zatem charakter oceniajacy, o czym $wiadczy obec-
no$¢ leksyki waloryzujacej w partiach listow poswieconych kulinariom.

Zebrany material pokazuje, ze korespondenci zdecydowanie czesciej
chwalg zjadane przez siebie posilki, a zatem dominuje warto$ciowanie po-
zytywne. Wyraza je przede wszystkim waloryzujacy prymarnie przymiotnik
dobry (w znacz. ‘smaczny, smakowity, doskonaly, wy$mienity’ - S1. War, t.
1, s. 476) wystepujacy w funkcji przydawki badz orzecznika. Niekiedy przy-
miotnikowi towarzyszg intensyfikujace przystowki wcale dobry (w znacz.
‘bardzo dobry, calkiem dobry’ St. War., t. 7, s. 485):

Wikt jest dobry i co do mnie nie mam powodu si¢ uzala¢ (Mieczystaw do Heleny, b.d.)
We Wroclawiu staly$my dwadziescia minut, jadly dobry rosét (Helena do Mie-
czystawa, 1 XII 1886)

Temu samemu stuzy przymiotnik zaprzeczony niezly, ktéry wespét z towa-
rzyszacym przystowkiem wzmacniajacym weale tworzy w polszczyznie utarte
wyrazenie o znaczeniu ‘dosy¢ dobry, calkiem niezty’ (Si. Dor.):

Jadala ja obiad za marke w Lipsku w Biirger Keller i w teatrze, byt wcale niezty
(Helena do Mieczystawa, 16 X 1884)

Inwentarz leksemdéw pozwalajacych w sposéb opisowo-wartosciujacy, czyli
posrednio, wypowiadac si¢ o wysokiej jakosci poszczegdlnych potraw czy nazwa-
nego przy uzyciu rzeczownika positku jako calosci (wikt, obiad, uczta) jest zde-
cydowanie bardziej urozmaicony. Dominujg wéréd nich oczywiscie przymiotniki
(niekiedy z intensyfikujacym przystéwkiem bardzo, weale lub nadzwyczaj) odsy-
lajace niemal zawsze do wartosci odczuciowych: doskonaly (doskonate rogale,
rostbef doskonaty), kruchy (krucha baranina), fadny (fadne orzechy), paradny (pa-
radna uczta), przyzwoity (obiad przyzwoity), pyszny (pyszne jaja poché), smaczny
(smaczna ryba brzanka), suty (nadzwyczaj suty obiad), liczny (sliczne gruszki),
wyborny (wyborne pierozki z migsem), wybredny (wybredne Bordeaux i Muscat
Lunel), wysmienity (obiad wysmienity), zdrowy (mleko zdrowe).
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Oprocz waloryzujacych smak potraw leksemdéw widaé w listach okreslenia
odnoszace si¢ do objetosci czy rozmiaréw spozywanych dan lub ich kompo-
nentow, np.: ogromny talerz kwasnego mleka, ogromne gruszki, olbrzymie sar-
dynki, wielkie czeresnie, rostbeef duzy.

Godzi sie wreszcie dopowiedzie¢, ze liczne wyrazy mieszczace si¢ w obre-
bie leksyki kulinarnej s3 derywatami utworzonymi od nazw podstawowych
odnoszacych sie do pokarméw i napojow. Nowo powstate formacje, korzysta-
jac z inwentarza sufiksow deminutywnych i hipokorystycznych, nie informuja
o niewielkich rozmiarach desygnatéw, ale wyrazaja emocjonalny stosunek pi-
szacych do tak nazywanych dan. Mozna wiec z caltym przekonaniem stwierdzic,
ze waloryzowane w ten sposob stodziutki flaum, kawcia ze strucelkami, droz-
dzowe buteczki, zraziki, kotleciki, biszkopciki, kasztancie, cukiercie, potraweczka,
czekuladcia, blamazyk, kawcia itp. oznaczaja potrawy smaczne i cenione przez
korespondujacych, informujac jednoczesnie o ich preferencjach zywieniowych.

W listownych partiach dotyczacych kulinariéw nie brak tez intensivow
utworzonych za pomoca prefiksu prze- od wymienionych wczesniej przymiot-
nikéw warto$ciujacych, np.: przewyborna krucha baranina, ryba przepyszna.
W innym z cytatéw wida¢ dodatkowo uzycie frazeologizmu oblizywac palce,
ktéry zwyczajowo wyraza zachwyt nad walorami smakowymi spozywanych
pokarméw (St fraz., t. 1, s. 532):

Byl wyborny rosét z ryzem, jaja poché z sosem pomidorowym na bulionie [...]
co$ tak przepysznego, ze palce oblizywaé (Mieczystaw do Heleny 2 VI 1890)

Nieco rzadziej na temat spozywanych positkéw korespondenci wypowiadaja
sie z dezaprobatg. Prymarnie wartosciujacy charakter majg tylko dwa przymiotni-
ki stuzace waloryzacji negatywnej: niedobry (kawa i herbata niedobre) oraz gorszy
jako forma stopnia wyzszego od przymiotnika zly, wystepujaca w obrebie kon-
strukcji poréwnawczych. Przywolana z nazwy restauracja w ponizszym cytacie
zostaje okreslona pejoratywnym rzeczownikiem buda. Oznacza ona jak wiadomo
‘lichy budynek’ (St. Szym,, t. 1, s. 212), co w zestawieniu z rzeczownikiem pies
powoduje, iz cala wypowiedz nosi znamiona bardzo silnej ekspresji negatywnej:

O 12 ¢j posztam si¢ kapaé, potem jadlam obiad, ktéry dzi§ gorszy niz zwykle
(Helena do Mieczystawa, 8 VII 1882)

Obiad zjadtem gorszy niz pies w budzie ,,Pod R6za”. Takg mi dano sztukamiese
z koscig gdzie$ od zeber (Mieczystaw do Heleny, 8 VII 1888)

Negatywne warto$ciowanie potraw i positkéw dokonuje si¢ w listach po-
przez wykorzystanie kilku przymiotnikéw o charakterze waloryzujaco-opi-
sowym, zaznaczy¢ jednak nalezy, iz s3 one w tej funkcji zaswiadczone jed-
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norazowo: arcystony (rosét arcystony), brzydki (ges brzydka), fatalny (wikt
fatalny), lichy (lichy obiad), metny (rosot metny), niezdrowy (potrawa bardzo
niezdrowa), szkaradny (kawa szkaradna), wodnisty (czekolada zbyt wodnista),
zimnawy”’ (obiad zimnawy). Okazjonalnie warto$ciowanie negatywne tkwi
w uzytym zwigzku frazeologicznym oraz metaforyzacji calej wypowiedzi:

...beafsteak, ktory smakowicie wygladal, ale ani uka$, taka mnie do niego
obrzydliwos¢ porwata, jakem na z¢by wziat (Mieczystaw do Heleny, 8 VII 1882)

Dostrzec mozna wreszcie wypowiedzi korespondentow, w ktoérych poddaja
oni ocenie produkty spozywcze lub zjadane potrawy w sposéb ambiwalentny,
co znajduje wyraz w konstrukcjach zdaniowych ze spdjnikiem wypowiedze-
nia przeciwstawnego, np.:

...wisnie. Kwasne byty ale bardzo smaczne (Mieczystaw do Heleny, 7 VII 1882)
Obiad przyzwoity i dos¢ suty; ale wcale nie wykwintny (Mieczystaw do Heleny, 101 1876)
.. »Malmazya achajska” bardzo smaczna, mocna, stodka, ale nie nudno syro-
powata jak N. 6. (Mieczystaw do Heleny, 24 VI 1882)
Sztrudel z czere$niami byl bardzo smaczny, cho¢ wiecej byto czeresni niz sztru-
dla (Mieczystaw do Heleny, 24 VI 1882)

Przywolane cytaty pokazuja wigc krytyczne wypowiedzi korespondentdéw,
ktore bardzo rzadko odnosza si¢ do positkéw zjadanych w domu, a znacznie
czgsciej dotycza potraw serwowanych w miejskich lokalach gastronomicz-
nych®. Niemal wszystkie za$ $rodki stuzace wartosciowaniu spozywanych
potraw sytuujg si¢ w obrebie kryterium hedonistycznego, ktoére wiaze si¢ z od-
czuciami zmystowymi, gtéwnie z uczuciem smaku. Do rzadkosci nalezg wy-
powiedzi dotyczace kulinariow a siggajace do wartosciowania wedtug kryte-
rium estetycznego czy witalnego®. Nie oznacza to jednak, ze wyglad i wartos¢
odzywcza zjadanych dan pozostawaty dla piszacych bez znaczenia.

%6 Jest to jak wiadomo, intensivum przymiotnikowe utworzone przy pomocy prefiksu obcego
pochodzenia (arcy- Ic. archi-, gr. archi-). Derywat modyfikacyjny uwydatnia wiec wysoki stopient
nasilenia cechy, o ktérej informuje wyraz podstawowy.

>7 Zimnawy to tzw. deminutivam przymiotnikowe (por. R. Grzegorczykowa, Zarys stowotwor-
stwa polskiego. Stowotworstwo opisowe, Warszawa, 1981, s. 70), przymiotnik 6w oznacza wigc osta-
bienie cechy komunikowanej przez wyraz podstawowy.

%8 Na temat réinego typu lokali gastronomicznych, ich wyposazenia oraz oferty, a takze zwycza-
jow w nich obowiazujacych, wreszcie roli tych lokali w zyciu kulturalnym Polski konica XIX i poczat-
ku XX wieku pisal B. Baranowski, op. cit.

59 Przywolane tu kryteria warto$ciowania zostajg zaczerpnigte z typologii warto$ci opracowa-
nej przez J. Puzyning (eadem, Jezyk wartosci, Warszawa 1992).
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W prezentowanym zbiorze listéw tematyka kulinarna zajmuje sporo miej-
sca. Przytoczone w tekscie formy wyrazowe czy dluzsze cytaty dobrane zo-
staly po to, by za ich posrednictwem ukaza¢ poziom Zycia reprezentantéw
warstw najwyzszych Galicji w dziewietnastym stuleciu. Jednym z wielu wy-
znacznikow pozycji spolecznej byl nadwcezas z pewnoscig model prowadzenia
i utrzymywania domu, w tym takze model konsumpcji. W $wietle przywota-
nych nazw potraw i ich sktadnikéw oraz czestotliwosci spozywanych positkéw
trudno moéwic o niedostatku w rodzinie Pawlikowskich. Jadano bowiem duzo,
unikajac niskokalorycznych positkéw, w familijnym menu dominowaty mig-
sa, jarzyny i stodycze, alkohol pijano do positkéw z upodobaniem, ktéremu
towarzyszyt umiar i przemyslany dobor trunkéw. Pieczywo, nabiat i ziemniaki
nie goscily chyba na domowym stole codziennie, spozywano za to sporo owo-
cow krajowych i egzotycznych oraz rézne potrawy maczne (nalesniki, makro-
ny) a takze dania z kaszy, ryzu i makaronu. Dobrym, aczkolwiek nie zawsze
rozsadnie eksploatowanym przez podwladnych zapleczem zaopatrzeniowym,
byta rodowa posiadtos¢ Pawlikowskich w Medyce. Pomimo postyczniowych
represji i konkwiskaty czg¢$ci mienia nie musieli oni radykalnie zmienia¢ swo-
ich nawykdéw zywieniowych, dostosowywali je raczej do stanu swojego zdro-
wia czy aktualnego miejsca pobytu. W stylu Zycia Heleny i Mieczystawa oraz
ich bliskich, a takze w ich kuchni, obok pierwiastkéw czy potraw tradycyj-
nych, zaznaczaly si¢ z biegiem lat coraz silniej wplywy cudzoziemszczyzny,
czego wyrazem s3 terminy kulinarne zaczerpnigte z obcych kultur i jezykow.
Korespondencja prowadzona przez blisko pot wieku ukazuje réwniez proces
stopniowego porzucania nawykow ziemianskich na rzecz zwyczajow ksztal-
tujacych si¢ w Srodowisku krakowskim. Miejscem spotkan towarzyskich, wy-
miany zdan, zdobycia informacji, lektury prasy, a przede wszystkim miejscem
zaspokojenia wyrafinowanych smakow zaczety stawac sie kawiarnie, restaura-
cje i cukiernie, ktérych nie brakowalo w 6wczesnym Lwowie, Warszawie czy
Krakowie. Tak o nich pisze Krystyna Bockenheim:

Luksusowe restauracje powoli stawaly sie czym$ w rodzaju $wiatyn smakoszy.
Mozna w nich bylo zakosztowaé potraw niedostepnych w domu, oczywiscie czesto
za horrendalnie wysoka cene. Niemniej sprowadzanie homaréw, ostryg, trufli czy
egzotycznych owocow bylo dla prywatnego konsumenta niemozliwe lub jeszcze
bardziej nieoptacalne niz stony rachunek w wytwornym lokalu. Do tego docho-
dzita jeszcze atmosfera wykwintu, bardzo sprawni kelnerzy we frakach i moznosé¢
otarcia sie o ,wielki $wiat™®.

60 g Bockenheim, op. cit., s. 135-136; zob. tez: J. Lozinski, op. cit., s. 105-111; M. Lozinska, op.
cit., s. 113-127.
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Potrawy jadane w rodzinie Pawlikowskich byly wigc nie tylko wyznaczni-
kiem jej spotecznego statusu, ale i tozsamosci grupowej jej cztonkéw. Swiad-
czyly réwniez o synkretyzmie smakoéw i gustow, czerpigcych swoéj rodowod
zaréwno z kuchni rodzimej (w tym réwniez kresowej) jak i zachodnioeuropej-
skiej. Polszczyzna za$, ktora stuzyta korespondentom do opisywania i komen-
towania spozywanych positkow, rejestrowata ich réznorodnos¢ i bogactwo,
odzwierciedlajac upodobania kulinarne elit minionej bezpowrotnie epoki.

WYKAZ WYKORZYSTANYCH OPRACOWAN
LEKSYKOGRAFICZNYCH

St. Dor. - Stownik jezyka polskiego, pod red. W. Doroszewskiego, t. 1-9,
Warszawa 1958-1969.

St. fraz. - S. Skorupka, Stownik frazeologiczny jezyka polskiego, t. 1-2, War-
szawa 1967-1968.

St. gw. pol. - J. Karlowicz, Sfownik gwar polskich, t. 1-6, Krakéw 1900-1911.

St. Szym. - Stownik jezyka polskiego, pod red. M. Szymczaka, t. 1-3, War-
szawa 1978-1981.

St. War. - J. Karlowicz, A.A. Krynski, W. Niedzwiedzki, Stownik jezyka pol-
skiego (warszawski), t. 1-8, Warszawa 1900-1927.

St wyr. obc. - Sfownik wyrazéw obcych, pod red. ]. Tokarskiego, Warszawa 1980.

Marceli Olma

Favorite foods and culinary tastes of the Pawlikowski family
(on the basis of private correspondence)

Summary

The subject of the analysis carried out in the spirit of cultural linguistics are private
letters of the Pawlikowski family, particularly the correspondence between the married
couple Helena and Mieczystaw. The author concentrates on fragments which allow to re-
construct the culinary habits and preferences of the letter writers. Juxtaposition of the
Polish and foreign lexical items as well as structures of the sentences on the culinary topics
included in the letters shows a syncretism of tastes and cultural norms of the representa-
tives of the aristocracy from the Matopolska region in the second half of the 19th century.
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Kasprowicz a wspolczesny teatr

Nazwisko Kasprowicza zajmuje trwalg pozycje w pejzazu polskiej kultury,
a jego zycie i dzielo, otoczone legendg i niegdy$ wzbudzajace emocjonalne
sady, wpisane jest w swego rodzaju dualistyczny uklad. Z jednej strony od lat
zmniejsza si¢ grono czytelnikéw poszukujacych poetyckich wzruszen, o au-
torze Marchotta nie pamieta tez teatr; z drugiej za$ jego dorobek stanowi nie-
wyczerpane zrédlo inspiracji dla kolejnych pokolen badaczy - i nie mamy tu
do czynienia ze zjawiskiem przejsciowej mody czy incydentalnego zaintere-
sowania z okazji rocznicowych, cho¢ te niewatpliwie sprzyjaja refleksji, dyna-
mizujac nurt tematycznych konferencji, dyskusji i spotkan. Nawet pobiezny
przeglad problematyki podejmowanych studiéw pozwala jednak stwierdzic,
ze w centrum uwagi niezmiennie znajduje si¢ Kasprowicz-poeta, natomiast
Kasprowicz-dramaturg, pozostajacy w bliskich relacjach z zyciem teatralnym
Mlodej Polski, od lat usytuowany jest na peryferiach badan, wcigz domaga-
jac sie bardziej wielostronnego oswietlenia oraz ponownego wpisania w prze-
strzen historii dramatu i teatru, jako tworca swobodnie czerpigcy z zasobdw
tradycji, a przy tym $mialo wyznaczajacy wspodlczesne, a nawet i dalsze kie-
runki dramatopisarskich poszukiwan.

Basn nocy $wigtojariskiej nalezy do najrzadziej omawianych w pracach ba-
dawczych sztuk Kasprowicza. Pisana na zamoéwienie, z myslg o szybkiej re-
alizacji scenicznej, naznaczona zostala w ten sposdb niezbyt korzystnym dla
recepcji dzieta pietnem utworu okoliczno$ciowego. Nie mozna jej wprawdzie
odmowi¢ utrwalonego miejsca w dziejach mlodopolskiej kultury teatralnej
jako specjalnej pozycji repertuarowej, inaugurujacej dziatalnos$¢ lwowskiego
Teatru Miejskiego u progu XX wieku, ktérego dyrekcje obejmowat Tadeusz
Pawlikowski, jednak jest to obecno$¢ wyptywajaca raczej z dokumentacyjnych
powinnosci historykéw teatru niz poszukiwan interpretacyjnych, stad zwy-
kle bywa ona przywolywana tylko w zwigzku z okolicznos$ciami uroczystego
otwarcia nowego przybytku Melpomeny w administracyjnej stolicy Krolestwa
Galicji i Lodomerii. ,,Bas# nocy $wigtojatiskiej nie posiadata cech utworu szcze-
gdlnie oryginalnego lub sumujacego jakie$ poetyckie przezycia Kasprowicza”
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— zauwazyla Alicja Okonska, dostrzegajac w niej nie tyle utwdr dramatyczny,
ile material na widowisko teatralne, rodzaj scenariusza'. Sztuka nie wzbudzila
wiec zywszego zainteresowania wérod pierwszych monografistow Kasprowi-
cza?, potem jej znaczenie w dorobku poety mocno zmarginalizowal Jan Jozef
Lipski®, i wlasciwie dopiero w 150-lecie jego urodzin pojawily si¢ dwie szersze
proby spojrzenia na zapomniany Kasprowiczowski prolog, zaproponowane
w ksigzce Joanny Nowosielskiej-Kozlinskiej* oraz w szkicu Tadeusza Linkne-
ra’. O ile gdanski badacz wnioskuje potrzebe ponownego odczytania dziela
w kontekscie dramatéw wyrostych na gruncie stowianskich mitéw (jak na
przyklad Legenda Wyspianskiego), to autorka rozprawy doktorskiej o teatrze
poety koncentruje si¢ gtéwnie na opisaniu techniki przetworzenia przez niego
teatralnych konwencji, gdyz - jak zaznacza - ,,utwdr ten nalezy do kategorii
tekstow typowych, powielajacych znane literackie schematy”, w zwigzku z tym
»trudno mowic o transcendencji w Basni nocy swigtojariskiej”. W pierwszej
lekturze prologu rzeczywiscie mozna odnies¢ takie wrazenie, jednakze warto
poszuka¢ w nim glebiej ukrytych, podskérnych senséw, ktore skladaja si¢ na
metafizyczng plaszczyzne dzieta, wyznaczaja antropologiczny horyzont Ka-
sprowiczowskiego teatru.

Wedlug ustalen Romana Lotha, poczatkowy zamyst dramatu zrodzit sie
prawdopodobnie w r. 1899. Artysta pisal go z przeznaczeniem na scen¢ kra-
kowska, gdzie 28 czerwca tegoz roku debiutowal Buntem Napierskiego, zamy-
kajac zarazem okazaly liste dramaturgéw zbierajacych teatralne doswiadczenia
w okresie pierwszej krakowskiej dyrekeji Tadeusza Pawlikowskiego (obejmu-
jacej lata 1893-1899). Jego nastepca Jozef Kotarbinski zamierzat kontynuowaé
wspolprace z poeta, czego potwierdzenie znajdujemy w informacjach praso-
wych dotyczacych programu nowego dyrektora. ,,Kasprowicz obiecal mi efek-

! A. Okoriska, Dramaty Kasprowicza, ,Przeglad Humanistyczny” 1971, nr 5, s. 108, 110.

2 Bas# nocy swigtojariskiej jest tylko poprawnym, éwiadczacym o kulturze artystycznej, wido-
wiskiem symbolicznym, ktére ma wszelkie cechy roboty okoliczno$ciowej, narzucone;j. [...] Tchnie-
nie wielkiego dramatu klasycznego, Szekspira i Stowackiego unosi si¢ nad tym okoliczno$ciowym
utworem” - pisal Stefan Kotaczkowski w postowiu do edycji Dziet Kasprowicza (t. VIII, Krakow
1930, s. 210).

3 1J. Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, Warszawa 1975, s. 347-348. Autor
fundamentalnej monografii poety poswiecil Basni nocy swigtojatiskiej zaledwie ,,pare stow” zajmuja-
cych niewiele ponad strone, sytuujac ja w kontekscie cyklu Kasprowiczowskich ballad.

* J. Nowosielska-Kozliriska, Teatr poety. Sztuka dramatopisarska Jana Kasprowicza, Inowroctaw
2009, s. 22-24,117-118, 135-139, 172-174.

> T. Linkner, Basniowo, mitycznie i literacko w , Basni nocy $wietojariskiej”, [w:] Jego $wiat. 150-le-
cie urodzin Jana Kasprowicza, pod red. G. Iglinskiego, Olsztyn 2011, s. 428-450.

® J. Nowosielska-Kozlinska, op. cit., s. 117-118.
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towny prolog. Po czym nastapi Stowackiego Ztota Czaszka, zakoniczona zywym
obrazem” - zapowiadal w wywiadzie opublikowanym 15 lipca w ,,Kurierze
Warszawskim’, ktory trzy dni pézniej ,,Kurier Lwowski” zamiescit na pierwszej
stronie’. Jednoaktowa fantazja, pierwotnie zatytutowana U stép Wawelu, po-
wstata wiec w ciagu kilku letnich tygodni. Czas naglil, bo 22 sierpnia ostatnia
przesylka z ukonczonym tekstem trafita do ragk Kotarbinskiego, a na 26 sierp-
nia zaplanowane bylo inauguracyjne przedstawienie nie granej dotad Zlotej
Czaszki, ktérag miat poprzedzi¢ zwyczajowy prolog. Ostatecznie pelny projekt
inicjujacy nowy sezon nie doszed! do skutku, co w licie do autora dyrektor
ttumaczyl gléwnie brakiem czasu na odpowiednie przygotowanie inscenizacji
poetyckiego prologu, proponujac jeszcze pewne modyfikacje i odlozenie sztu-
ki do Nowego Roku. Nie wiadomo, czy byly jakie$ dalsze ustalenia, gdyz utwor
Kasprowicza w ogodle nie pojawil sie w repertuarze krakowskiego teatru®. Nie-
wykluczone jednak, ze poeta kontynuowat szlifowanie swego tekstu, poniewaz
w listopadzie 1899 r. ,,Kurier Lwowski” (z redakcjg ktérego wtedy stale wspol-
pracowat) zamie$cil wzmianke o koficzonym przezen ,dramacie wierszem” pt.
Spigcy rycerze®. Dodajmy, iz plany artystycznej wspdlpracy z Kasprowiczem,
nawigzanej przez Kotarbinskiego w poczatkowej fazie prowadzenia krakow-
skiej sceny przy placu Swietego Ducha, zostaly reaktywowane po kilku latach,
tym razem z sukcesem. Jednym z ostatnich przedsiewzi¢¢ podczas nietatwego
szesciolecia jego dyrekeji byla prapremiera opartej na biblijnym watku Uczty
Herodiady (25 lutego 1905), zrealizowana z niecodziennym pietyzmem insce-
nizacyjnym, w podsumowaniach pracy teatru oceniana nawet jako ,,najwybit-
niejszy moment artystyczny biezacego sezonu™'.

Powracajgc do rozpoczetej w 1899 r. Basni nocy swigtojariskiej, druga oka-
zja wystawienia okolicznos$ciowego dzieta nadarzyla si¢ rok pozniej, w zwiaz-
ku z otwarciem nowopowstatego teatru we Lwowie. Kasprowicz, wznowiwszy
kontakt z obejmujacym jego dyrekcje Pawlikowskim, podjal intensywna prace
nad kolejng, zapewne trzecig redakcja sztuki latem 1900 r. podczas odpoczyn-
ku w Zakopanem. Sporo wzmianek na temat swych zaje¢ literackich pozosta-

7 L. Sz-i, Wiederi, 11-go lipca. (Dyrektor Kotarbiriski w Wiedniu. - Interwiew w antrakcie), ,,Ku-
rier Warszawski” 1899, nr 193 (15 VII), s. 4; Program dyrektora Kotarbitiskiego, ,Kurier Lwowski”
1899, nr 197 (18 VII), s. 1-2.

8 Zob. R. Loth, Komentarz, [w:] J. Kasprowicz, Pisma zebrane, wyd. krytyczne pod red. J.J. Lip-
skiego i R. Lotha, t. IV: Utwory literackie 4, oprac. R. Loth, Krakéw 1984, s. 702-715.

® W Basni nocy swigtojariskiej znajduje sie tatrzariski watek $pigcych rycerzy, dlatego przyjmo-
wane s3 hipotezy na temat istnienia nieustalonej redakcji utworu o takim wtasnie tytule.

10°70b. Sprawozdania Komisji Teatralnej w Krakowie 1893-1911. Napisali Karol Estreicher i J6-
zef Flach, wstegp, opracowanie, przypisy D. Poskuta-Wtodek, Warszawa 1992, s. 228-236.
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wil w korespondencji do zony Jadwigi", za§ wedle notatki sporzadzonej pod
tekstem pierwodruku, ukonczyt go w Koscielisku pod koniec sierpnia 1900 r.
Towarzyszyt mu spory rozgtos, bo na przelomie wrzesnia i pazdziernika frag-
menty ,,z prologu na otwarcie Teatru Miejskiego we Lwowie” opublikowano
na famach kilku czasopism wydawanych w réznych osrodkach'?. Uroczyste
przedstawienie inauguracyjne odbylo sie 4 pazdziernika, tego samego dnia
w ksiegarniach pojawilo si¢ pelne wydanie ksigzkowe (z premierowa obsada),
ktére mozna byto naby¢ takze w kasie teatru i u bileteréw jako rodzaj progra-
mu teatralnego. Prolog mial okazalg oprawe scenograficzng i znakomitg ob-
sade, a Kasprowicz osobiscie uczestniczyl w niektérych probach, pogtebiajac
w ten sposdb znajomos¢ scenicznej praktyki’. Imponujace widowisko, sta-
rannie zaplanowane przez Pawlikowskiego, za§ w szczegdtach dopracowane
rezyserska reka Ludwika Solskiego, osiggnelo range szeroko komentowanego
artystycznego wydarzenia'*. Podziw dla teatralnego rozmachu przedsiewzie-
cia nie sttumil jednak ambiwalentnych odczu¢ dotyczacych samego utworu,
ktére w glosach krytyki oscylowaty pomiedzy urzeczeniem pigknem poetyc-
kiego przekazu a irytacja z powodu tresciowego chaosu, niejasnej symboliki
i zbyt stabego uwzglednienia perspektywy teatralnej®. ,,Dla okresu, w ktérym

1 Zob. A. Kasprowicz-Jarocka, Poeta i milos¢, wyd. 2, Warszawa 1961, s. 289-295. W liscie z 6
lub 7 sierpnia poeta pisze: ,Widziatem si¢ tutaj z Pawlikowskim i oczekuje¢ od niego pieniedzy, wigc
co potrzeba - przysle. Sadze, ze niebawem je otrzymam, gdyz sam mi si¢ z tym ofiarowal. Prolog
mysle skonczy¢ w tym tygodniu lub w polowie przysztego i woéwczas tez wréce do domu (po 15)”.

12 7 prologu na otwarcie Teatru Miejskiego we Lwowie, ,Tydzier” 1900, nr 39 (30 IX); Z prologu
na otwarcie Teatru Miejskiego we Lwowie: ,Bash nocy swigtojatiskiej”, ,Tygodnik Narodowy” 1900,
nr 51 (30 IX), nr 52 (7 X); Prolog na otwarcie Teatru Miejskiego we Lwowie, ,,Czas” 1900, nr 243 (2
X) wyd. por; toz, ,Gazeta Polska” 1900, nr 228 (4 X); toz, ,Kurier Poznanski” 1900, nr 228 (4 X);
Z ,Basni nocy $wigtojanskiej”, prologu na otwarcie Teatru Miejskiego we Lwowie. Obraz III, ,Kurier
Warszawski” 1900, nr 274 (4 X); Z prologu, ,,Nowa Reforma” 1900, nr 226 (4 X); ,Wiek Ilustrowany”
1900, nr 274.

13 Pierwsze spotkanie poety z rozpoczynajacym préby Iwowskim zespolem opisuje debiutujaca
w jednej z rél Jadwiga Mrozowska. Zob. J. Toeplitz-Mrozowska, Stoneczne zycie, wyd. 2, Krakéw
1975, s. 54-56. Trzon obsady stanowili czolowi arty$ci Pawlikowskiego, m.in.: Franciszek Wysocki,
Konstancja Bednarzewska, Wtadystaw Roman, Karol Adwentowicz, Ferdynand Feldman, Stanistaw
Hierowski, Amalia Rotter, Jozef Chmielinski, Anna Gostynska, Wtadystaw Kwiatkiewicz, a takze
zaproszona go$cinnie aktorka teatréw warszawskich, Helena Marcello-Paliniska. Zob. B. Maresz, M.
Szydtowska, Repertuar teatru polskiego we Lwowie. Teatr Miejski pod dyrekcjg Tadeusza Pawlikow-
skiego 1900-1906, Krakow 2005, s. 11.

' Inauguracyjny spektakl zagrano pie¢ razy. Podczas dwéch pierwszych wieczoréw (4 i 5 X)
prolog wystawiono tacznie z jednoaktowka Aleksandra Fredry Odludki i poeta oraz opera Wtady-
stawa Zeleniskiego Janek. Kolejnym przedstawieniom (6 i 7 X) towarzyszyto wymienione widowisko
operowe, a 11 X do prologu dofaczono Dozywocie Fredry.

15 Takie watpliwoéci wyrazita m.in. Gabriela Zapolska w obszernej recenzji dla ,,Stowa Polskie-
go” (1900, nr 464, 465), przedrukowanej w zbiorze krytycznych artykulow artystki I Sfinks przemo-



»ZLOWIC WIEKUISTOSCI NIEZMIENNE PIERWIASTKI...” 41

sceny europejskie obowigzywala estetyka «meiningenska», znamienna byla
nieche¢ do teatru poetyckiego” — pisze Zbigniew Osinski dodajac, ze insce-
nizacjom tego rodzaju utworéw nie stuzyly réwniez skromne mozliwosci
techniczne polskich scen. ,,Teksty Kasprowicza wydawaly sie z takiego punktu
widzenia zawsze podejrzane, a przekonanie o ich «niescenicznosci» cigzy do
dzisiaj u ludzi wychowanych na tradycyjnym, iluzjonistyczno-psychologicz-
nym modelu teatru”'S.

Nalezy jednak pamietaé, ze geneza Basni nocy swigtojariskiej miata $ci-
ste powigzania z konwencjami teatralnymi epoki - co wigcej, fakt ten silnie
zaciazyl na strukturalnym zamysle sztuki. Po pierwsze, zostala ona wpisana
w poetyke dramatycznego prologu, ktérego tradycje siegaja antycznego cho-
ru, wprowadzajacego widza w problematyke dzieta, kreslacego tto majacych
sie rozegra¢ wydarzen. Ten swoisty rodzaj wstepu rozpoczynajgcego wlasciwe
widowisko z powodzeniem przyjal si¢ w teatrze nowozytnym, jako pewien
metajezyk zawsze sprzyjal prowadzeniu gry z teatralng iluzja. Po drugie, sztu-
ka Kasprowicza zasilifa nurt pisarstwa okolicznosciowego, do jakiego nalezaly
utwory powstajace na konkretne potrzeby uroczystosci teatralnych. Rozumia-
ny w tym sensie prolog to namaszczone widowisko towarzyszace inaugura-
cjom nowych scen, ktore ,jest dzisiaj zjawiskiem anachronicznym, omszatym,
intrygujacym bibelotem starego teatru” - orzeka Henryk Izydor Rogacki'.
Prologi zazwyczaj byly montazami rozmaitych motywdw literackich i zna-
nych postaci z tradycji sceny, przez co funkcjonowaly w okreslonym polu se-
mantycznym, postugiwaly sie rozpoznawalnym systemem znakéw. Z rozma-
chem korzystaly z calego bogactwa teatralnych $rodkéw, wpisujac si¢ niejako
w ramy scenicznego ceremoniatu. Stwarzaly przy tym okazje do snucia wizji
teatru, artystycznych prezentacji manifestow sztuki czy po prostu zamierzo-
nego programu repertuarowego. W XIX wieku dostarczali je artysci tej miary,
co Kornel Ujejski, Jozef Ignacy Kraszewski, Adam Asnyk, Lucjan Rydel. Warto
w tym miejscu odnotowa¢, ze w roznorodnym dorobku Kasprowicza mozna
odnalez¢ sporo okazjonalnych utworéw poetyckich, w tym takze pisanych dla
teatru. Nalezy do nich m.in. wiersz Twdrcy sceny polskiej, wyrecytowany przez
Romana Zelazowskiego 18 stycznia 1895 r. podczas obchodéw setnej rocznicy
przybycia do Lwowa Wojciecha Bogustawskiego, gdzie tworzyl monumental-

wi... Wieczory teatralne (Lwow 1923, s. 18-23). Zob. tez F. Pajaczkowski, Teatr Iwowski pod dyrekcjg
Tadeusza Pawlikowskiego 1900-1906, Krakow 1961, s. 76, 111.

16 7. Osinski, Dramaty Jana Kasprowicza na scenach polskich. Zarys problematyki, [w:] Prace
o literaturze i teatrze ofiarowane Zygmuntowi Szweykowskiemu, przewodn. kom. red. J. Maciejewski,
Wroctaw 1966, s. 600.

17 H.1. Rogacki, Jak si¢ we Lwowie teatry otwieraly. Poetyckie wizje teatru, czyli o prologach, [w:]
Teatr polski we Lwowie, pod red. L. Kuchtéwny, Warszawa 1997, s. 103.
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ny ,,Teatr Narodowy na wygnaniu” (jak pisat Z. Raszewski), czy Kantata na od-
stonigcie pomnika A. Fredry we Lwowie, od$piewana przez chor Towarzystwa
Muzycznego w dniu uroczysto$ci 24 pazdziernika 1897 r.

Do stylistyki tego typu utworéw, utrzymanych w tradycyjnym charakterze
podniostych laudacji, poeta nawigzuje tez w interesujagcym nas tutaj prologu
na otwarcie lwowskiego Teatru Miejskiego. Bas# nocy swigtojatiskiej rozpo-
czyna bowiem zwyczajowa oracja przed kurtyng uroczyscie wygtoszona przez
Aktora - ,zapowiadacza’, ktéry upomina si¢ o wskrzeszenie stéw ,wielkich
i natchnionych, / by godnie uczcic te dzisiejsza chwile!”'®. Zaanonsowaniu idei
ceremonialnego ,,holdu sktadanego sztuce” towarzyszy bezposredni zwrot do
publicznosci, z konwencjonalng prosbg o wyrozumialo$¢ dla niedostatkdw
w realizacji zamystu autora oraz wzgledy dla wykonawcéw - ,,i dzisiaj, i nadal”
— jako tych, co chodzg ,w masce cudzych uczu¢ i cudzych mysli” (BNS, s. 9).
Przyjeta forma komunikacji migdzy sceng a widownig wyraznie okreslata mo-
del recepcji prezentowanego widowiska, od poczatku kreowanego w umownej
konwencji ,,teatru w teatrze”. Prologowe wystapienie Aktora zapewnialo ptyn-
ne przejscie od rzeczywistosci, z jakiej przybywa widz, do $wiata odgrywane-
go na scenie. Wprowadzony w akcje odbiorca odczytywal przedstawienie na
dwoch planach: plasowat sie ,wewnatrz” akcji przy réwnoczesnym zachowa-
niu $wiadomosci granicy pomiedzy fikcja a rzeczywistoscia, sledzil przebieg
fabuly majac przy tym przestanki dotyczace jej dalszego rozwoju®.

[...]Jedno
chciejcie atoli wierzy¢: mito$¢ piesni
i cze$¢ bezbrzezna dla wielkich jej twércow
srebrny wam ksiezyc zapali nad cicha,
senng polang dziewiczego lasu,
ktory tyskliwa wyobraznia ludu
zapelnia tltumem uroczych rusatek.
Sréd nich na wiasne zobaczycie oczy,
jak si¢ objawia potega tej piesni —
ktora niech bedzie u nas w czci i chwale
na wieki wiekow!
(BNS, s. 8)

18 1. Kasprowicz, Basri nocy swigtojariskiej. Prolog na otwarcie Teatru Miejskiego we Lwowie, [w:]
idem, Pisma zebrane, wyd. krytyczne pod red. J.J. Lipskiego i R. Lotha, t. IV: Utwory literackie 4,
oprac. R. Loth, Krakow 1984, s. 7. Cytowane dalej fragmenty sygnowane beda literowym skrétem
BNS i numerem strony.

19 Zob. P. Pavis, Prolog, [w:] Stownik terminéw teatralnych, przel., oprac. i uzupetnieniami opa-
trzyt S. Swiontek, Wroctaw 1998, s. 384-386.
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W tym zwrocie do widza, poprzedzajacym tradycyjne: ,,Podniesmy za-
stong” (BNS, s. 9), Kasprowicz proponuje swoistg gre wyobrazni, mocg po-
etyckiego slowa i teatralnej iluzji powolujac dla niej meandrycznie zespolona
przestrzen basni i mitologii stowianskiej, bogato inkrustowang rozmaitymi
tropami intertekstualnymi. Jest wiec w Basni nocy $wigtojariskiej ,,basniowo,
mitycznie i literacko” — cytujac okreslenia Tadeusza Linknera, przez badacza
traktowane jako tresciowa jednia®.

Wobec mlodopolskiego wzorca dramatéw basniowych

Odniesienie do basni i ludowej obrzedowosci wprowadza juz charakte-
rystyczny uktad tytutowej formuly, wlaczajacy poetycki prolog w okreslony
kod gatunkowo-obrazowy epoki. Jest to zasadne tym bardziej, ze obecnos¢
pierwiastkéw basniowych stanowi szczegdlnie istotny wyznacznik wyobraz-
ni artystycznej Kasprowicza, a zarazem niepowtarzalny fenomen w literatu-
rze Mlodej Polski. Folklorystyczne zrédla stuzyty jako podstawa literackich
opracowan ludowego pierwowzoru, inspirujac wielorakie préby reinterpre-
tacji oryginalnych tematéw z wykorzystywaniem réznych konwencji styli-
zacyjnych. Taki rodowdd majg na przyklad Kasprowiczowskie Bajki, klechdy
i basnie (wyd. 1902 jako seria pierwsza), bedace przerdbka poczytnego dzie-
wigtnastowiecznego zbioru Kazimierza Wladystawa Wéjcickiego Klechdy, sta-
rozytne podania i powiesci ludu polskiego i Rusi (1837), w zamierzeniu poety
prowadzaca ku wigkszemu zblizeniu opowiesci do ludowego autentyku. Na-
lezy podkredli¢, ze basn literacka nie tylko sigegala do tradycyjnych watkow
ludowych, ale czgsto kreowata wlasne obszary fantastyki, odrebny zbior war-
tosci i nieszablonowy sposdb narracji, nawigzujac do stylistyki réznorodnych
gatunkow i konwengji. Stad w wielu utworach mozna spostrzec efekty swoistej
proby ,moéwienia basnig’, tworzenia wedlug gramatyki jej specyficznego je-
zyka. W ten styl basniowej poetyki wpisuje sie teatralny prolog Kasprowicza,
osnuty na obrzedzie §wietojanskiej nocy.

Przypomnijmy w tym miejscu, Ze wzrost zainteresowania $wiatem basni
byt w znacznej mierze zastugg romantykow, ktorzy nadali wysoka range lu-
dowej kulturze, na rézne sposoby wykorzystujac ja w literaturze (poczawszy
od ballad Mickiewicza), a réwnoczesnie inicjujagc powazne badania nad folk-
lorem. Istotng role odegrali tu tacy twdrcy, jak Goszczynski, Berwinski czy
Kraszewski; nie do przecenienia jest tez wklad, jaki wnidst do dramatu basnio-
wego Stowacki. Balladyna, Lilla Weneda, a takze Krél-Duch staly si¢ wzorem
zespolenia topiki basniowej z symbolika narodowa, byty réwniez zywym zro-

20 T, Linkner, op. cit., s. 431.
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dlem inspiracji dla Kasprowicza®. Epoka pozytywizmu, mimo deklarowanej
przez krytykéw niecheci do fantazji, wypracowata naukowe podstawy bajki
ludowej, ktére zaowocowaly juz w tworczosci naturalistow (Dygasinski), by
zyskac kontynuacje w dorobku literackim kolejnych pokolen. Wyjatkowo silne
powigzania z basnig wykazuje jednak dopiero literatura modopolska, rozwi-
jajaca wczesniejsze fascynacje romantykow. Modernizm stworzyt przestanki
do rehabilitacji basni, traktowanej juz nie tylko jako typowa lektura dziecigca.
Z uwagi na przekonanie o pokrewienstwie wrazliwosci artysty z wrazliwoscia
wyobrazni dziecka powstajg utwory o tak znacznym wyrafinowaniu myslo-
wym i warsztatowym, ze moga by¢ adekwatnie przyswajane przez odbiorcéw
do tego intelektualnie przygotowanych, czgsto dorostych?.

Ludowy oryginal stawal si¢ dla modernistéw punktem wyjscia w procesie
swobodnej modyfikacji klasycznych watkéw i tworzenia wlasnych, oryginal-
nych tresci. W okresie Mlodej Polski odwolywano si¢ do basni nie tyle jako
gatunku literackiego, ile raczej jako pewnego artystycznego do$wiadczenia,
konwencji stylistyczno-obrazowej i metaforyczno-poetyckiej, do basniowego
oniryzmu i symboliki. Basnie czesto bywaty wplatane w ciagi wydarzen fabu-
larnych jako epizody, nasycaly swiat przedstawiony nastrojem i magicznoscia,
pierwiastkami tajemnicy i pierwotnego egzystencjalnego strachu, konstytu-
owaly metaforyczny obraz wewnetrznego zycia cztowieka, wyrazaly indywi-
dualng filozofi¢ i estetyke tworcza. Basn wnikajaca w glab mlodopolskiego
$wiata wyobrazni rzadzila si¢ wlasng poetyka, wymykajaca sie probom przej-
rzystej kodyfikacji:

Jest to przede wszystkim basn synkretyczna, bo zawiera si¢ w dramacie, liryce,
prozie. Jest symboliczna, bo zostaja w niej zaktualizowane i przez nig przywolane
tresci zaledwie przeczuwalne, niedookreslone, zmuszajace do refleksji. Jest trady-
cyjna, bo konsekwentnie odwotywano sie do utrwalonych w kulturze postaci, ma-
gicznych przedmiotdw, egzotycznej scenerii. Jest oniryczna i archetypowa. Jest to
wreszcie swoista metabasn o wlasciwej sobie czasoprzestrzeni, wielowymiarowosci
i wieloznacznosci. Basn-tesknota, basn-sen, basn-marzenie, basn-niepokdj. Basn

21 Twérczosé Stowackiego jako poety ,olbrzymiej wyobrazni” zajmowata stale miejsce wsrod
artystycznych fascynacji Szymborzanina, ktory podkreslal, ze z niej ,mozna czerpa¢ natchnienie
i sile nie potrzebujac uciekaé si¢ do obcych”. Pokolenie modernistow ,w dzielach jego znalazto
wszystkie te cechy, ktdre tworzg podstawowe momenty najnowszej poezji europejskiej”. Kasprowicz
bardzo wysoko cenit dramaty artysty, a Balladyne stawial wérdd wybitnych osiagnie¢ sztuki teatral-
nej, pod wzgledem formy doréwnujacym utworom wspolczesnym. Zob. J. Kasprowicz, Stowacki
i poezja najnowsza, Poznan 1900, s. 8, 11, 19.

22 7ob. M. Grabowska, H. Kapelu$, Bajka ludowa, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
red. J. Bachorz i A. Kowalczykowa, wyd. 3, Wroctaw 2002, s. 68-70; R. Waksmund, Basn, [w:] Stow-
nik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobolewska, E.
Szary-Matywiecka, Wroctaw 1992, s. 90-95.
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zdecydowanie wyrwana z kontekstu dzieciecego, wyprowadzona z ,dziecigcego
pokoju” w strone najszerzej pojetego universum?®.

Mlodopolskie proby literackich odniesienn do basni charakteryzowaly sie
znaczng dowolnoscig w sposobie przetwarzania materiatu, co uniemozliwia
zardwno ustalenie $cislej granicy pomiedzy ludows inspiracjg a czysta literac-
koscig, jak i dokonanie rozréznien genologicznych czy wskazanie okreslonego
odbiorcy. Trudno byloby przy tym wyczerpac liste tworcéw mtodopolskich,
w szerokim zakresie nawigzujacych do sfery fantastyki, od inkrustowania
basnig poezji, prozy i dramatu, az po calosciowe przytaczanie historii inspi-
rowanych folklorem. Fascynacji basniowym $wiatem ulegli tacy artysci, jak
Wyspianski, Micinski, Staft, Kasprowicz, Rydel, Niemojewski, Przybyszewski,
Tetmajer, Lesmian, Zutawski, Szukiewicz, German — by wymieni¢ nazwiska
reprezentatywne dla 6wczesnego teatru. Anna Czabanowska-Wrdbel zauwa-
zyla, ze w przypadku dramaturgii Mlodej Polski ,,zrédet tych fascynacji szu-
ka¢ mozna i w koncepcjach symbolizmu, i w tendencjach neoromantycznych,
i w zwrocie do rodzimego folkloru jako zywego zrodta teatru™. Sposrdéd zna-
mienitego grona wskazanych wyzej tworcdw warto zwroci¢ uwage na jednego
z mniej znanych pionieréw modernistycznych przemian na gruncie rodzime-
go dramatu, Macieja Szukiewicza, ktérego bogaty sceniczny dorobek w spo-
sob modelowy konsoliduje najbardziej charakterystyczne wlasciwosci poetyc-
kich dramatéw basniowych przetomu XIX i XX stulecia, a co za tym idzie,
moze by¢ ciekawym punktem odniesienia dla sztuki Kasprowicza. Krakowski
artysta, ktorego debiut dramatopisarski zbiega si¢ z poczatkami mtodopol-
skiej recepcji Wielkiej Reformy Teatru, podobnie jak autor Basni nocy swie-
tojariskiej z uwagga Sledzil nowe zjawiska w europejskiej kulturze i wykazywat
$wietng orientacje we wspolczesnym Zyciu artystyczno-teatralnym. W jego
dramatach, poczawszy od wystawionych kolejno przez Pawlikowskiego ekspe-
rymentalnych jednoaktéwek Snieg (1897) i Kwiat plesni (1899), wyraznie in-
spirowanych technika hauptmannowskg i maeterlinckowska, mozna spotka¢
kompilacje réznych typow basniowosci (poetyckiej, pararealistyczno-ludowej,
mitologicznej), przy czym fantastyczne tresci nie ograniczajg si¢ wylacznie do
funkeji efektownego ornamentu budujacego basniowo-poetycka aure, lecz
wnoszg zarazem glebsze sensy natury metafizycznej, pulsujace w podskérnym
nurcie zdarzeniowym?®.

2 G. Leszczyniski, Mlodopolska lekcja fantazji. O przelomie antypozytywistycznym w literaturze
fantastycznej dla dzieci i mlodziezy, Warszawa 1990, s. 79.

24 A, Czabanowska-Wrobel, Bas# w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1996, s. 124.

%5 Szczeglowo na ten temat pisatam w ksigzce Dramaturgia Macieja Szukiewicza (Lublin 2006).
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Jak wiadomo, znaczacy wplyw na ksztaltowanie si¢ mtodopolskiego wzor-
ca basni dramatycznych wywarli wybitni twdrcy zwigzani z nurtem moderni-
stycznego dramatu poetyckiego, zwlaszcza Hauptmann, Maeterlinck, Wagner,
Yeats, ktorych oryginalny dorobek wzbudzil calg fale prob nasladownictwa.
Warto pamietac, ze Kasprowicz niedtugo przed podjeciem pracy nad Basnig
nocy swigtojariskiej blizej zetknal sie z warsztatem dwdch pierwszych artystow
podczas ttumaczenia Dzwonu zatopionego oraz Wnetrza (nadawszy mu tytul
Spokdj rodzinny). Oba powstaly prawdopodobnie w 1896 r., ale przyjal sie tyl-
ko jego celny przeklad basni Hauptmanna, ktéry triumfalnie wszed! na afisz
Teatru hr. Skarbka jako prapremiera sezonu 1897/1898, natomiast nie doszlto
do przygotowywanej Iwowskiej inscenizacji sztuki belgijskiego artysty (bytaby
to rowniez polska prapremiera). Po r. 1900 poeta dokona kolejnych tluma-
czen dziet wlaczajacych si¢ w sekwencje europejskiego symbolizmu, takich jak
Ksigzniczka Kasia Yeatsa, Biedny Henryk Hauptmanna czy Siostra Beatryks,
Bigkitny ptak, Ariana i Sinobrody Maeterlincka. Niekwestionowang zastuga
wymienionych twércow jest upowszechnienie modelu nowej dramaturgii: dra-
matu statycznego, symbolicznego i onirycznego, bedacego swoista odpowie-
dzig na realizm i naturalizm w teatrze®. Ich glo$ne osiggnigcia w duzym stop-
niu spowodowaty, Zze Mloda Polska zwrocila zywe zainteresowanie w kierunku
basni dramatycznej, ktora nie jest zwykla inscenizacja wybranego watku ba-
$niowego, lecz strukturg znacznie bardziej uniwersalng, a zarazem artystycz-
nie samoistng. Podejmujac prébe rekonstrukeji ogélnego obrazu dwczesnej
»$wiadomosci basniowej”, autorka rozprawy o basni w literaturze postuguje sie
metaforg palimpsestu, ktérego kolejne warstwy sg sukcesywnie wymazywane
i zastepowane innym tekstem. Na basniowy palimpsest sktadaja sie: stabo wi-
doczny tekst romantyczny, podstawy pozytywistycznej nauki i nowe, pisane
dopiero idee”. Jedna z przyczyn owej tendencji mogla by¢ szczegoélna bliskos¢
basni z mtodopolska koncepcja synkretycznego dzieta literackiego, ktdre faczy-
foby w sobie rozmaite gatunki i techniki obrazowania, na przykiad wlasciwe
dla sztuk muzycznych czy plastycznych, czego odzwierciedleniem byta swo-
ista rozpieto$¢ quasi-gatunkowej terminologii, w duzej mierze bedacej efektem
nieograniczonej inwencji tworcow, sygnujacych swe dziela mianem ,,fantazji’,

%% Nie spos6b tez poming¢ silnego oddzialywania poprzednikéw pokolenia modernistow,
a w szczegolnosci Villiersa de I'Isle Adama, ktérego sztuki Axeél (1863) i Eléin (1872), odkryte i grane
dopiero w potowie lat dziewie¢dziesiatych, staly sie¢ wzorcem dla dramaturgéw przetomu wiekéw
w calej Europie. Fascynacje okultyzmem i zaszyfrowana symbolika I'Isle Adama podzielato wie-
lu jego nastepcoéw, z Maeterlinckiem na czele. Zob. W. Kaczmarek, Dramat modernistyczny wobec
kryzysu antropologicznego przefomu XIX i XX w., ,Roczniki Humanistyczne” 2004, t. 52, z. 1, s. 45.

27 A, Czabanowska-Wrdbel, op. cit., s. 25-26.
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»pastelu ksiezycowego’, ,nokturnu” itp. Poprzez basniowe odwolania artysci sie-
gali do powszechnie rozpoznawalnych znakéw kultury, docierajac do glebokich
obszaréw wrazliwosci odbiorcy. Basn, przywolywana w réznych kontekstach,
przez swa specyficzng symbolike mogla wyraza¢ nadrzedny sens utworu, roz-
bija¢ uporzadkowang strukture swiata przedstawionego. Wprowadzenie tresci
nie wyrazonej bezposrednio, a jedynie sugerowanej poprzez dzieto, pozwalalo
na unikniecie niechetnie widzianej przez wielu autoréw dostownosci, otwieralo
szerokg przestrzen dla aktywizowania nieuchwytnej sfery transcendencji. Basn
dramatyczna, jako twor synkretyczny i niejednorodny, pelnita rozmaite funkcje:
wychowawcze, moralistyczne i refleksyjne, wykorzystujac przy tym watki ludo-
we, narodowe, mitologiczne i calkiem indywidualne. Odnalezienie i rozszyfro-
wanie konkretnego motywu nie zawsze musi by¢ jednoznaczng wskazéwka do
odczytania, czesto klucze interpretacyjne ukryte sg gdzie indziej — w filozofii,
historii religii, koncepcjach antropologicznych. Dlatego warto mie¢ w pamieci
przestroge Manfreda Lurkera, podkreslajacego ambiwalentny charakter basnio-
wych symboli: ,Podobnie jak basnie otwierajg «tysigc bram na $wiat, tak istnie-
je tysigc bram do zrozumienia basni™*.

Poetycki palimpsest

W rozleglej, zaledwie naszkicowanej powyzej przestrzeni tego wyjatkowo
zywotnego nurtu miesci sie ,,szczegélny przypadek basniowego poematu dra-
matycznego’, za jaki Anna Czabanowska-Wrdbel uznata prolog Kasprowicza,
gdzie basn ,jest tozsama ze zludg a zarazem prawda teatru™. Dodajmy, ze
okreslenie ,,poemat” nalezy do najczesciej uzywanych nazw w odniesieniu do
wszelkich struktur poetyckich, stuzac - w duzej mierze przez swa ogdlniko-
wos¢ — pozornemu zatarciu gatunkowego konturu utworu. Wzajemne przeni-
kanie ré6znorodnych konstrukeji wiodto do bogatej instrumentacji rodzajowej
danego dziela, a ta z kolei sprzyjata procesowi krystalizacji nowych gatunkéw,
jak na przyklad poemat dramatyczny®. Pojecie to zwykle funkcjonuje w sto-
sunku do utworu pozbawionego spdjnej i uporzadkowanej akcji, ewokujacego
specyficzng nastrojowo$¢, odznaczajacego si¢ wysokim nasyceniem pierwiast-

28 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przel. R. Wojnakowski, Krakéw
1994, s. 63.

2 A, Czabanowska-Wrdbel, op. cit., s. 138. Autorka sytuuje utwor Kasprowicza w kontekscie
kilku dramatycznych poematéw, do jakich nalezg: Kwiat plesni M. Szukiewicza, Bajka A. Niemo-
jewskiego, Lilith ]. Germana czy Krélewna morza R. Minkiewicza. Tadeusz Linkner stusznie jednak
spostrzega, ze ze wskazanymi sztukami prolog Kasprowicza niewiele ma wspdlnego poza metoda
przekazu, bo zdecydowanie rézni je zamyst i kompozycja (op. cit., s. 433).

39 Por. S. Skwarczynska, Sytuacja w poetyce okreslenia ,,poemat”, [w:] eadem, Pomiedzy historig
a teorig litemtury, Warszawa 1975, s. 169-177.
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kiem lirycznym, dazacego do syntezy, do uchwycenia ogélnego prawa rzadza-
cego losami czlowieka. Trzeba jednak pamigta¢ o ptynnosci granicy pomiedzy
tym, co nazywamy ,,udramatyzowanym” poematem, ztozonym z ciggu lirycz-
nych wypowiedzi przypisanych poszczegélnym osobom i nie przeznaczonym
w zasadzie do wystawienia scenicznego, a dramatem poetyckim, ktéry cechuje
sie fabulg oparta na konflikcie dramatycznym?.

Podazajac wskazanymi wczesniej tropami, sprobujmy przyjrzec si¢ blizej
poetyckiemu widowisku, wpisanemu przez Kasprowicza w pojemne ramy
~teatru w teatrze”. Zapowiedziana przez Aktora wlasciwa jego cze$¢ rozegra
sie w mitycznym czasie $wigtojanskiej nocy, w onirycznym, lunarnym krajo-
brazie dziewiczego lasu, ,ktory tyskliwa wyobraznia ludu / zapetnia ttumem
uroczych rusatek” (BNS, s. 8). W ten sposdb stowa prologu odrywaja akcje od
tradycyjnych kategorii czasu i przestrzeni na rzecz pobudzania sfery imagina-
cji oraz wizji sennej, wyzyskanych jako potezna sita kreacyjna ludzkiego umy-
stu. Po podniesieniu kurtyny oczom widza ukazuje si¢ o$wietlona ksiezycem
»senna’ polana, z okalajacymi ja tajemniczo turniami pomiedzy $wierkami
i majaczacym w dali wysokim, $nieznym szczytem. W tak pomyslany poetycki
obraz scenerii, aczacy elementy konkretu i basniowej fantastyki, malowniczo
wkomponowuje sie ruchliwa grupka panien lesnych oraz towarzyszacych im
blednych ognikéw. Od poczatku wida¢, ze poeta plynnie aktywizuje potencjal
réznorodnych $rodkéw teatralnych, projektujac kilka plandéw przestrzeni gry
(np. wéréd skal odbedzie si¢ mitosna ,,scena balkonowa”, a z groty w turni
wyjda $pigcy rycerze), wyzyskujac semantyczng funkcje rekwizytu i kostiumu,
operujac kontrastami $wiatla i cienia, wreszcie nadajac postaciom symbolicz-
ny modus egzystencji. Za ich sprawg realistycznie okreslone miejsce wydarzen
zaczyna si¢ roztapia¢ w rzeczywistosci supranaturalistycznej, ewokujacej me-
tafizyczne sensy utworu. Dziewczeta o wyszukanych, zespolonych ze §wiatem
natury imionach: Lilla, Mgielka, Kalina, Pszczolka, Jetka i Muszka zapowia-
dajg noc czaréw cudownego kwiatu paproci, ktéry — wedle ludowych przeka-
26w - rozkwita co siedem lat obdarzajac szczesliwego znalazce moca widzenia
ukrytych w ziemi skarbéw. ,,Jest niemal tak, jak w Snie nocy letniej Szekspira,
w ktérym las [...] staje si¢ miejscem zdarzen niezwyktych, a pierwsza role
odgrywa w nich czarodziejski rekwizyt — kwiat z purpurowa plama, zraniony
strzalg Kupida” - pisze Joanna Nowosielska-Kozlinska*’. Nie bezpodstawnie
zwracano takze uwage na obecnos¢ ,,stworzen ze zwierzynica Hauptmanna”,
zwlaszcza iz reminiscencje przelozonego przez poete Dzwonu zatopionego,

31 70b. P. Pavis, Poemat dramatyczny, [w:] Stownik terminéw teatralnych, s. 356-357.
32 J. Nowosielska-Kozlinska, op. cit., s. 137.
3 (x) [W. Feldman], Nowy teatr we Lwowie, ,Krytyka” 1900, nr 10, s. 686.
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z wielkim powodzeniem wystawianego na polskich scenach u progu XX wie-
ku (kolejno we Lwowie, Krakowie, Lodzi, Lublinie, Warszawie, Poznaniu oraz
innych pomniejszych o$rodkach), mozna uchwyci¢ nawet w analogicznie za-
projektowanej przestrzeni gorskiej polanki lesnej, owianej szumem jodet*, kto-
ra zaludniajg fauny;, elfy, krasnoludki itp.

Kasprowiczowskie kreacje rusalek o niewatpliwie basniowej proweniencji
nie do konca jednak utrzymuja si¢ w konwencji wlasnego $wiata, nieustannie
balansujagc na zacierajacej sie granicy fantastyki, realnosci i literackiej fikcji.
W dziewczecych przekomarzaniach dos¢ wyraznie zarysowuja si¢ rézne ko-
biece charaktery — od niewinnej, subtelnej i cichej Lilli (nie bez przyczyny
jej atrybutem jest biel tego dziewiczego kwiatu) po zmystows, uwodzicielska
Kaling, ktora ,,poluje na me¢za” Przypadkowe nadepniecie jednej z panien na
porzucong stomke kieruje dialog na spotkanego przez Kaline poprzedniej
nocy w borze parobka, ktéry wywolany opowiescig raznie wkroczy na scene
z dzwigkiem fujarki, przedstawiajac sie jako Wojtek z Przysiotka. Kiedy w ete-
rycznych le$nych pannach ujrzy on dworskie ,dziewuchy”, basniowa aura
przeksztalca si¢ w rzeczywisto$¢ wiejskich realidéw, ale - jak trafnie zauwaza
Tadeusz Linkner - ,,tylko na scenie, bo odbiorca stale ma jej swiadomo$¢™.
Poza tym Wojtek rowniez przypomni sobie o ludowych wierzeniach zwigza-
nych z noca $wietojanska i zgodnie z ta tradycja orzeknie, ze na miejsce poszu-
kiwan przywiodly go jakie$ ogniki, ktdre wskazuja ,,zaklete pienigdze™

Trzeba - tak mowig — spali¢ wiechec z buta
i poza siebie rzuci¢ popidt z niego

na cztery wiatry, potem si¢ polozy¢

geba do ziemi i czekac:

pieniadze same wtedy si¢ ukaza

(BNS, s. 18)

Zarysowana tu osnowe basniowo-ludowej obrzedowosci dopetnia jeszcze je-
den szczegolny komponent $wiata przedstawionego, czyli zapowiedziane w wy-
stagpieniu Aktora luzno wplatane watki i postaci ze znanych utworéw drama-
tycznych. Zanim podniesie si¢ kurtyna widzowie sg juz przygotowani na to, ze:

#aG. Hauptmann, Dzwon zatopiony. Bash dramatyczna, przel. J. Kasprowicz, [w:] idem, Dziela,
t. 1: Dramaty, wybor i oprac. P. Knapik, Wroctaw 1998, s. 488.

> T. Linkner, op. cit., s. 432. Dodajmy, ze Bas# nocy Swigtojatiskiej nie wpisuje si¢ w typ dra-
matu basniowego, w ktérym fantastyka basni stanowi nadbudowe zanurzonego w konkrecie ob-
razu $wiata ludowego. Takie zespolenie symbolizmu z naturalizmem reprezentuje m.in. Hanneles
Himmelfahrt G. Hauptmanna (prem. 14 XI 1893, Berlin), wprowadzona do krwiobiegu rodzimego
zycia teatralnego jako Hanusia w przekladzie M. Konopnickiej (prem. 27 II 1895, Krakow; 20 1I
1896, Lwéw). W Polsce wérdd pierwszych tego typu eksperymentalnych préb nalezy wskaza¢ Snieg
M. Szukiewicza (prem. 1 V 1897, Krakéw) i Zaczarowane koto L. Rydla (prem. 15 IV 1899, Krakéw).
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Cien Ajschylosa przemknie wam z daleka,
albo tez migna w odbiciu swych ogni
Szekspir i Goethe, wraz z blyskawicowym
i rozteczonym Stowackim, i inni,

co zanurzywszy si¢ w bezbrzezng topiel
duszy cztowieka, umieli w niej ztowi¢
wiekuisto$ci niezmienne pierwiastki

i zdumionemu pokaza¢ je $wiatu...

(BNS, s. 8)

Nie rozwijajac na razie zasygnalizowanych senséw antropologicznych moz-
na zaryzykowac stwierdzenie, ze Kasprowiczowski prolog zawiera cechy struk-
tury palimpsestowej, gdzie naktadaja si¢ i wzajemnie przenikaja rozmaite watki,
fragmentarycznie prezentowane w swobodnie kompilowanych filiacjach. Nie
dziwi to u artysty obdarzonego wielka erudycja, niestrudzonego autora prze-
ktadow z kilku jezykow oraz przysztego profesora katedry literatury poréwnaw-
czej Uniwersytetu Lwowskiego, ktdry posiadal przeciez doskonalg znajomos¢
pi$miennictwa od antyku do wspolczesnosci, a przy tym z wielkim upodoba-
niem tropil wedréwki motywoéw, przemiany archetypdw sytuacyjnych, rozmaite
zalezno$ci i wplywy, o czym $wiadczg chocby tematy prowadzonych przez niego
zaje¢ ze studentami (np. Zasadnicze pierwiastki poezji wieku XIX, Prometeizm
w poezji, Ludzie w dramatach Szekspira, Dramaty Szekspira poréwnawczo przed-
stawione, Motyw Cencich w poezji, Motyw Salomy w poezji)**. Wprawdzie pierw-
sze sekwencje Basni nocy swigtojariskiej zawieraja jeszcze dos¢ kruche przestanki
dla wskazanego modelu recepcji, trudno bowiem w oniryczno-basniowej aurze
skojarzen ze Snem nocy letniej czy Dzwonem zatopionym rozeznac, czy imig Lilla
bedzie miato jakis$ blizszy zwiazek z Lillg Wenedg Stowackiego, czy tez oczeki-
wanie Kaliny na przejezdzajacego bogatego pana i jej opowies¢ o przygodzie
z Wojtkiem (podajacym potem nazwisko Grabek) odnosi si¢ moze do dziejow
Balladyny, a ,,biala i cicha” Lilla ujawni emploi jej siostry Aliny. Podsuwane deli-
katnie tropy wyostrzajg jednak uwage odbiorcy przygotowywanego na misterng

36 Starania o erygowanie katedry literatury poréwnawczej na Wydziale Filozoficznym Iwowskiej
uczelni podjeto w grudniu 1907 r. (byt to powr6t do wniosku Towarzystwa Nauczycieli Szkot Wyz-
szych we Lwowie z r. 1903), wskazujac kandydature Kasprowicza, ktory w lipcu 1904 r. sfinalizowat
doktorat na podstawie rozprawy o liryce Teofila Lenartowicza. W marcu 1909 r. poeta otrzymat
nominacj¢ na stanowisko profesora nadzwyczajnego nowopowstatej katedry (z prawem do wykltadu
od 11V, az pensja od 1 X 1909). Profesure zwyczajng nadano Kasprowiczowi dopiero 6 pazdziernika
1912 r. Por. J. Starnawski, Jan Kasprowicz (12 XII 1860 - 1 VIII 1926) profesorem literatury poréw-
nawczej w Uniwersytecie Lwowskim, ,Ruch Literacki” 1996, z. 2, s. 183-194; R. Loth, Jan Kasprowicz
jako profesor Uniwersytetu Lwowskiego, [w:] Jan Kasprowicz. W siedemdziesigciolecie Smierci. Mate-
riaty Miedzynarodowej Sesji Naukowej, Olsztyn - 17-19 X 1996, pod red. J. Kaczynskiego, Olsztyn
1999, s. 217-228.
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gre z kulturowsg tradycja, stopniowo go wciaggajac w intrygujacy gaszcz aluzji
i kryptocytatow, ktore tworza wieloptaszczyznowy fundament $wiata poetyckie-
go dramatu.

W dalszym ukladzie zdarzeniowosci szczegdlnie istotna role odegra wspo-
mniany wyzej moment skrzyzowania sfery basniowej ztudy z racjonalizmem
percepcji wiejskiego prostaczka, a zgubiona przezen niepozorna stomka postuzy
jako czynnik sprawczy, zawigzujacy akcje kolejnego wymiaru ,.teatru w teatrze”
Sploszone widokiem intruza lesne panny rychlo powroca na sceng polanki, na-
dal zaleknione, ale — co znaczace — w kostiumach sielankowych pasterek (BNS,
s. 18), dajac w ten sposéb hasto do rozpoczecia nowego widowiska, w ktérym
beda uczestniczy¢ jako aktorki i obserwatorki na przemian. W pierwszej chwili
przypominajg one stremowane debiutantki, zwlaszcza gdy goraczkowo wylania-
ja ze swego grona najbardziej $mialg protagonistke. ,,Powiedzta mi tez, skad ta
maskarada? / Czy dzi§ we dworze jaka jest zabawa? / W przebieranego?” (BNS,
s. 19) - zapytuje prostodusznie parobek, a niebawem nie tylko poddaje si¢ na-
rzuconej mu przez Kaline-Juli¢ roli romantycznego kochanka, ale postuzy jako
ogniwo splatajgce rozproszone kalejdoskopowo scenki. W zalgzku mitosnej gry
z fatwoscig mozna odszyfrowac reminiscencje dialogu Goplany z Grabcem (do
dramatéw Stowackiego poeta bedzie nawigzywal w wielu miejscach); nieco da-
lej pobrzmiewa tez echo Panny Julii, dajace sie uchwyci¢ zaréwno w stowach:
»Zamek, czy stajnia — to przesad, to przesad!” (BNS, s. 22), jak i w swoistym
»ogrywaniu” zmiennych konfiguracji relacji pomiedzy hrabianka i stuzacym.
Nawiasem moéwiac, akcja dramatu Strindberga réwniez rozgrywa sie w prze-
ciggu czerwcowej nocy $w. Jana i jest $cile zwigzana z ludowym szwedzkim
$wietem Midsommar, co by¢ moze nie stanowi zupelnie przypadkowej zbiezno-
$ci”’. Przelomowa w swej teatralnosci jest jednak sytuacja wzieta wprost z tra-
gedii Szekspira, kiedy Kalina nazwie si¢ gingcg z milodci Julia, a Wojtek, znik-
nawszy na moment w turniach niczym aktor w teatralnych kulisach, przebrany
przez panny zjawi si¢ miedzy skatami w plaszczu i kolpaku a la Romeo w sce-
nie balkonowej (BNS, s. 23), wpisanej przez Kasprowicza w swojski tatrzanski
entourage. Wykreowanie Szekspirowskiego amanta odbywa si¢ zarazem $cisle
wedlug regul basniowego $wiata, gdzie dotkniecie kwiatu paproci niczym cza-
rodziejska rézdzka skruszy skorupe Wojtkowej ,,duszy prostaczej’, okrywajac
jego chlopskie ramiona krolewskim ,,plaszczem milodci” oraz nadajac mu moc

%7 Dramaty Strindberga, cho¢ nie grywane jeszcze na polskich scenach, byly przyswajane w re-
cepcji krytycznej oraz czytelniczej. Powazne szkice o szwedzkim pisarzu pojawiaja sie w naszej pra-
sie od 1890 r., wraz z narastajaca falg zainteresowania mlodg skandynawska literaturg. Krytycznym
wypowiedziom towarzysza pierwsze publikacje dramatow w przekladzie I. Suessera: Ojciec (1890)
i Panna Julia (1891). Kasprowicz wspomina o nich w 1892 r. w jednym z listéw do narzeczonej Ja-
dwigi Gasowskiej. Zob. A. Kasprowicz-Jarocka, op. cit., s. 169.
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dokonywania nadzwyczajnych czynéw. Magiczna metamorfoza bohatera opiera
sie takze na konwencji poetyckiego oniryzmu - zapewne wzorowanego na Snie
nocy letniej, a moze tez inspirowanego sztukg Calderona Zycie snem - ktérego
potege przypieczetuje objasnienie w finale, ze ,wszystko to bylo snem!...” i ztuda
(BNS, s. 63). Zagubiony nieco w zmystowej grze pozoréw Wojtek-Grabiec-Ro-
meo stwierdzi:

Nie wiem, czy sen to, czy jawa: przed chwila,
przed malg chwilg jeszcze mi si¢ zdato,

zem jaki$ prostak, zem jeden z tych ludzi,
ktérych przyroda rzuca z swej kolebki
obdartych, nedznych i nierozwinietych

na posmiewisko i szyderstwo $wiata.

A teraz mito$¢ tak mnie przeksztalcita,

ze niech krélowie do nég mi padaja

(BNS, s. 24)

W strone transcendencji

Ulotny czar basniowej kreacji szybko si¢ rozwiewa, a parobek powraca do
swej wiejskiej zwyczajnosci, bez kosztownego przebrania i ze zZdzieblami sto-
my we wlosach, by pod wplywem milosnych dylematéw nieopatrznie wypo-
wiedzie¢ magiczne zaklecie: ,,Dusz¢ bym oddat czartu [...]” (BNS, s. 30), ktore
— mocg poetyckiego sfowa — natychmiast wywota filozoficzng sekwencje z Fau-
stem i Mefistem rodem z Goethego w rolach gtéwnych. W tej najdtuzszej scenie
prologu (stanowi ona okoto dwudziestu procent catego tekstu) Kasprowicz po
raz kolejny postuguje si¢ rozpoznawalnymi sytuacjami i postaciami, rozszerza-
jac $wiat poetycki dramatu dyskursem o charakterze metafizycznym, w ktérym
nieoczekiwanie wybrzmig najistotniejsze pytania przenikajace tworczo$¢ autora
Marcholta, obejmujace sfere antropologicznych rozwazan nad przeznaczeniem
i szczesciem czlowieka, jego grzeszng naturg oraz relacja do Boga i szatana®.
Chtopski bohater nawet przerazony naglym zjawiskiem (BNS, s. 31) nie traci
wlasciwego mu rezonu, a w dialogowej potyczce na argumenty biegle szermuje
prosta ludowa madroscig i doswiadczeniem onirycznych przygod, jawnie kpiac
sobie z uczonych adwersarzy. Kierowany wtasng logika, wsparta pierwotnym

3% Nawigzanie do dramatu Goethego nie jest dzielem przypadku, przede wszystkim zwazyw-
szy na szczegdlne zainteresowanie Kasprowicza problematyka metafizyczng rozpieta w plaszczyznie
Bog - czlowiek - szatan. O fascynacji motywem faustowskim moga tez $wiadczy¢ jego wybory
translatorskie, zwlaszcza praca F. Paulsena Schopenhauer. Hamlet. Mefistofeles. Trzy rozprawy z hi-
storii naturalnej pesymizmu (Lwéw — Warszawa 1905), dramat Tragiczne dzieje doktora Fausta Ch.
Marlowe’a (Lwow 1908), a takze fragmenty Fausta oraz niezrealizowany projekt przettumaczenia
arcydzieta Goethego w caloéci.
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pojmowaniem rzeczywisto$ci transcendentalnej oraz ludowg egzegeza ewange-
licznej prawdy, Wojtek uzasadnia wiec Doktorowi bezsens bycia lekarzem du-
szy, bo ta jest niesmiertelna, oraz bezcelowo$¢ przediuzania cztowieczego zy-
cia, gdyz - uwzgledniwszy chrzescijaniska optyke eschatologiczng - dla biedaka
$mier¢ bedzie wybawieniem od doczesnych trosk, zas dla bogacza ratunkiem od
zgubnego korzystania z nadmiaru débr materialnych:

[...] A zreszta, co znaczy

miesigc i roczek, abo nawet wiecej,

wobec wieczno$ci, co nas wszystkich czeka?
Madry z was doktdr, ino, ze od $mierci

nie uchronicie nikogo. Bo takie

jest przeznaczenie: kiej czlowiek ma umrze,
to jusci¢ umrze [...]

Dusza nie umiera,

jako ja Pan Bog stworzyl niesmiertelng
i cho¢by nawet chcial, to juz nie zmieni
tej swojej woli, bo by musiat zmieni¢
samego siebie i przesta¢ by¢ Bogiem.

A jak kto, wiecie, gazduje, to sam si¢
tego gazdostwa nie zbedzie.

(BNS, s. 37-38)

Wojtek wykazuje iScie Marcholtowy rozsadek, czym dla podszytego Ham-
letowym niepokojem Fausta okaze si¢ tak odkrywczo przekonujacy, ze zakiel-
kuje w nim nawet mysl o zerwaniu paktu z Mefistem. Co szczegélnie istotne,
w tej utrzymanej w realistycznym charakterze scenie Kasprowicz chwilowo
odrywa akcje od basniowej plaszczyzny stowianskiej mitologii, dajac gtos an-
tropologicznemu dyskursowi, w ktérym szala zwycigstwa zdecydowanie prze-
chyla sie na korzy$¢ prawdy objawionej ,w swej prostej szacie” (BNS, s. 39)
i przejrzystej interpretacji chrzescijanskiego etosu. Natomiast w rozterkach
Doktora silnie uzewnetrznia si¢ egzystencjalny kryzys drazacy kulture schytku
wieku, zwerbalizowany jako doznanie bezsilnosci jednostki wobec niezglebio-
nych tajemnic bytu, obezwladnienie samotno$cig i lekiem oraz niezaspokojo-
nym pragnieniem szczescia:

[...] Swiat przebiegtem,

do wszystkich jego zajrzalem tajnikdw,
madro$cim szukal w zapylonych ksiegach,
badatem glebie $wietej teologii

i praw pisanych znam caly alfabet.
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Ziotkam rozszczepial i drobne ich wtékna
pod mikroskopy kfadtem, az mi oczy
krwig zachodzily od $leczen nad nimi;
znam medycyne i chemig, na biegu
gwiazd si¢ poznalem, a wszedzie, na wszystkich
drogach i $ciezkach mojego zywota

lek mnie poganial i przestrach

i rozpaczliwy bdl mi szarpat dusze,

tak ze na ustach mialem wcigz bluzniercze:
by¢ albo nie by¢...

(BNS, 5. 38)

Poeta proponuje tu groteskowe odwrocenie rol polegajace na tym, ze dia-
logujacy z uczonym prosty chlop zyskuje status pelnoprawnego partnera dys-
kusji, w ktorej nie tylko wyplywa sluszno$¢ jego racji wspartych teologiczna
przenikliwoscig, ale — co zastanawiajgce na tle Kasprowiczowskich dramatéw
eksponujacych absurd istnienia — nast¢puje podwazenie dekadenckiego pesy-
mizmu w kontekscie usankcjonowania sensu cierpienia i afirmacji misterium
Golgoty jako fundamentalnej prawdy chrzescijanstwa:

Znacie, tak rzekliscie

wszelakie ksiegi i wszelka uczonos¢,

a jedna ksiega jest wam niewiadoma,

o ktérej mowia, ze gdzies ja chowaja

w ukrytych miejscach pod siedmiu kluczami
i siedmioraka pieczecia. W tej ksiedze
jest wypisano, ze kiej dusza cierpi,

to sie tak czysci, jak w ogniu, a przecie

to najgtéwniejsza, aby dusza byla
czysta... I, wiecie, ja w to mocno wierze,
boc¢ to jest prawda, ze Pan Jezus Chrystus
$wiat nasz wybawil przez cierpienie...

(BNS, s. 39)

Wspomnienie Pasji nie jatrzy metafizycznych dylematéw, nie wyzwala po-
stawy buntu ani zwatpienia®. Ludowy sposob postrzegania $wiata rozéwietla
tragiczne wizje modernistycznego katastrofizmu i mortalizmu (tak silnie prze-
nikajagce przeciez niedawno powstate Hymny i dramat Na Wzgérzu Smierci),
oswaja zmagania ze zlem i cierpieniem, zaciera dystans mig¢dzy zagubionym
w swej grzeszno$ci czlowiekiem a karzacym Stworcg. Chrzescijanski sens

3% Por. W. Gutowski, Symbolika pasyjna w twérczosci Jana Kasprowicza, [w:] idem, Wsréd szyfrow
transcendencji. Szkice o sacrum chrzescijariskim w literaturze polskiej XX wieku, Torun 1994, s. 51-72.
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Ukrzyzowania zostaje potwierdzony w sposob ujmujacy swoja prostota, a cier-
pienie i $mier¢ nie budza niepokoju, bo s3 czyms$ naturalnym, zrozumialym,
gwarantujgcym przejscie do zycia wiecznego. A zatem wylania si¢ tu juz kieru-
nek dojrzewajacych powoli filozoficznych przemyslen poety, dla ktérych punk-
tem dojscia bedzie ,,oswojona” wersja obcowania z transcendencja, wyrazana
pozytywnym doswiadczaniem chrzesdcijanskiego sacrum w intymnym, bliskim
kontakcie z natura, co w petni uwidocznig liryki sktadajgce si¢ na Ksigge ubogich
(1916) i Mdj swiat (1926). ,,Zostaw mnie w tej ciszy, / w tym $wietym lesie /
[...] Zostaw mnie przy tym prostaku!...” — zakrzyknie Doktér, by¢ moze w nie-
uchwytnym przeczuciu transcendentalnej jednosci z przyroda (BNS, s. 40).
Odczytana w metaforycznej perspektywie sytuacja wedrowcow, ktorzy
zbladzili wtoczac si¢ ,,po stromych turniach i po czarnych zlebach, / we mglach
i chmurach” (BNS, s. 33), zyskuje uniwersalny wymiar egzystencjalnego za-
gubienia w otchtani zdesakralizowanego $wiata funkcjonujacego na prawach
biologii i etycznego relatywizmu. ,Widzicie, mdj bracie, / noc, noc przepast-
na jest istotg bytu, / i kamieniami najezone drogi, / ktérymi cztowiek prze-
chodzi przez zycie” (BNS, s. 31) - orzeknie Faust, postuzywszy sie stylistyka
modernistéw, z charakterystycznym dla mlodopolskiej poezji symbolicznym
obrazem wedrowca-tutacza®. Dodajmy, ze sam akt wedrowania sensu stricto,
nacechowany wyjatkowo bogata symbolika wielowiekowej tradycji literackiej,
przewaznie ustepuje znaczeniom o charakterze metaforycznym, odnoszacym
sie do sfery egzystencji duchowej. Koncepcja zZycia ujmowanego w postaci cig-
glej wedrowki $cisle wigze sie z problematykg istnienia cztowieka we wszech-
$wiecie, jego statusu ontologicznego wpisanego w porzadek makrokosmosu.
Czlowieczej peregrynacji czesto towarzyszy ciemno$¢ stawiana w opozycji
do jasno$ci, ktéra moze taczy¢ si¢ z przechodzeniem od ruchu horyzontal-
nego w rejony wyznaczane przez uklad o charakterze wertykalnym. ,Jakze
wiele utworéw, a zwlaszcza waznych fragmentéw utwordw, umieszczaja pi-
sarze wlasnie w nocy!” - konstatuje Maria Podraza-Kwiatkowska rozwijajac:
»Jest to noc przesilen i rozmyslan, podejmowania decyzji; noc zwatpien, za-
taman, poszukiwania wyjscia z trudnych sytuacji; noc utraty i zdobywania na
nowo wiary w Boga™'. Kasprowiczowska basn $wigtojanskiej nocy z jednej
strony oswaja metafizyczne leki poprzez pozytywne nacechowanie noktur-
nowego pejzazu, ktory w finale plynnie przejdzie w $wiatlos¢ poranka. Ale

40 Zob. H. Filipkowska, Tutacze i wedrowcy, [w:] Miodopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje,
pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1977, s. 11-48.

1 M. Podraza-Kwiatkowska, ,,Bacz, o czlowiecze, co gleboka noc rzecze”. Z rozwazar nad lite-
rackim doswiadczeniem nocy, [w:] eadem, Labirynty - ktadki - drogowskazy. Szkice o literaturze od
Wyspiatiskiego do Gombrowicza, Krakéw 2011, s. 36.
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réwnocze$nie nocny entourage wyzwala szeroka skale przezy¢ wewnetrznych,
ewokowanych przez okruchy ludzkich tragedii, wytowionych w ,,bezbrzeznej
topieli duszy cztowieka” (BNS, s. 8). ,Noc przepastna” jest zarazem istotg bytu
— przywolujac stowa jednego z bohateréw — wiaze si¢ ze sfera niepoznawalne-
go, daje mozliwo$¢ skupienia si¢ na glebi istnienia, pograza w otchtani samot-
nosci i mroku zla, bywa identyfikowana z tchnieniem $mierci.

W Basni nocy $wigtojaniskiej poetycka replikg na stale nurtujgce ludzkos¢
antropologiczne dylematy okazuje si¢ Wojtkowa ,,prostacza filozofia’, ktora
»daje spokdj, / a ze spokojem szczescie” (BNS, s. 38), wykazujgca juz pewne
slady pokrewienstwa z Marchottem. ,Czy chcecie wyjs¢ z lasu? / Ja wyprowa-
dze..” (BNS, s. 40) — w tej bezposredniej propozycji rewelatora fundamental-
nych wartosci kryje sie glebsza tres¢, uzupetniajaca lekcewazacy komentarz
skierowany do Mefista: ,,na przewodnika wyscie nie stworzony...” (BNS, s. 33).
Na nic wigc zda si¢ szatanskie kuszenie, bo parobek roztropnie odmawia pod-
pisania cyrografu, po czym skutecznie przepedza Mefistofelesa w tradycyjny
sposob: znakiem krzyza i tarcza Boskiego imienia, $wiadom swej grzesznej na-
tury oraz wierny prze$wiadczeniu, ze ,,przecie najwigcksza / zawsze¢ madros$cia
dosta¢ sie do nieba” (BNS, s. 32).

Watek wyzwolenczy

Wojtkowa deklaracja odkupienia grzechéw na wojnie za ojczyzne, przyrow-
nana przez niego do ofiary Chrystusowej, wyodrebnia kolejny watek prologu,
jaki nastepuje zaraz po krétkiej wstawce ujawniajacej jego romans z wiarolomng
zong Wojewody. Filozoficzna refleksje Kasprowicz dopelnia bowiem tresciami
historyczno-narodowymi, ktére — o czym warto pamigta¢ — nalezg do typo-
wych komponentéw mtodopolskiej basni dramatycznej, w mniej lub bardziej
zakamuflowany sposob konstytuujacych jej ,,drugie dno”. Fantastyczny kostium
niejednokrotnie ,,przemycal” prawde o wspolczesnej rzeczywistosci, skrywat
aktualne problemy spoleczne oraz idealy wolnosciowe. Przyklady tego rodzaju
odniesienn mozna by mnozy¢, zwlaszcza w literaturze ,,drugiego planu’, czesto
konstruowanej wedtug zasady znaczeniowej binarnosci. ,,Prawdziwa sztuka
musi by¢ narodowa. Nie wystarczy do tego [...] fabufa historyczna, Stefan Ba-
tory pod Pskowem lub co$ w tym rodzaju, powinna jednakowoz mie¢ w sobie
pietno pewnego okreslonego, wlasciwego danemu narodowi sposobu myslenia
i odczuwania” - przekazuje stowa poety Dziennik Marii Kasprowiczowej*.

Kasprowicz konsekwentnie wpisuje watek niepodleglosciowy w lunarna
aure ludowych wierzen $wigtojanskiej nocy, wskazujgc przy tym na symbo-

2 M. Janowa Kasprowiczowa, Dziennik, [cz.] I: Moje zycie z nim, Warszawa 1932, s. 155 (zapis
z 15 stycznia 1913 r.).
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liczne konotacje tanecznego kregu uformowanego przez lesne panny, ktdre
powracajg na scene rzuciwszy ludzki $wiat, ,smutek i tesknice” (BNS, s. 46).
Rytualne kolo zostaje nagle rozerwane przez wlaczenie nastepnego ogniwa do
teatralnego kalejdoskopu literackich kryptocytatow, nawiazujacego do mitycz-
nej historii nadgoplanskich Wenedéw i podhalanskiej legendy o $piacych ry-
cerzach, gdzie znajdzie si¢ jeszcze miejsce na epizodyczne przywolanie okrzy-
ku Szekspirowskiego kréla Ryszarda I1I: ,,Konia! Krélestwo za konia” (BNS, s.
51). Pogodna scenka wokalno-taneczna ustepuje zatem miejsca plomienne-
mu manifestowi Rézy przybylej w gorejacej purpurze, aby ,,obudzi¢ ziemie!”.
Jest to posta¢ wpisujaca si¢ w literacki typ kobiety-wojowniczki, ktéra niczym
Roza Weneda wskrzesza pamig¢¢ narodowej i osobistej tragedii, nakazujac Lilli
podazenie na ratunek ich uwig¢zionemu ojcu. Ta, parafrazujac stowa tytutowe;j
bohaterki Lilli Wenedy (por. zwlaszcza akt III, sc. 6 i akt IV, sc. 3), odpowie:

Czymze ratowa¢ go mam?!

Ja, com od mlodu

do stodkiej lutni przywykta

i korowodu?...

... Dzwiekami gady uglaszcze,

ze wi¢ sie beda naokoél mych rak

i, zastuchane w me piesni,

dadza wytchnienie memu rodzicowi.

[...]

Poi¢ go bede i karmic tg $wieta,
ta bialg rosg tych niewinnych lilij,
aby przetrzymat cios

i dozyt chwaly zbawienia”.

(BNS, s. 50)

Przedhistoryczne dzieje Polski stanowily zywe Zrédlo inspiracji dla wielu
utwordw literackich, zwlaszcza w czasach porozbiorowych, gdy poszukiwanie
naturalnych korzeni narodu pozbawionego panstwa traktowano jako wazny
czynnik patriotycznego i kulturowego ksztaltowania swiadomosci. Tematyka
pradziejowa pojawiala si¢ gtéwnie w dramacie — spostrzega Julian Maslan-
ka - tak bylo od poczatku XIX stulecia az po Mlodg Polske wilacznie, kiedy
to ukazaly si¢ miedzy innymi powstale pod wplywem wenedyjskiej tragedii
Stowackiego sztuki Feliksa Plazka (Swigta wiosna, Pogrom) i Antoniego Lan-
gego (Wenedzi), oraz szereg utworéw pozostajacych w orbicie wplywoéw Sta-
nistawa Wyspianskiego®. Kasprowicz, wlaczywszy do swej bogatej antologii

1. Maslanka, Literatura a dzieje bajeczne, Warszawa 1984, s. 10.
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literackich i legendowych motywdéw problematyke narodowowyzwolencza,
plynnie skojarzyl dramat o tragicznej wojnie Wenedéw z tatrzanska legenda
o $pigcych rycerzach, ktérzy powstaja zbudzeni ,,pochodnig i mieczem” Rozy
w akompaniamencie huku piorunéw i bojowych surm. Na marginesie przy-
pomnijmy, ze by¢ moze poeta planowal nieco szersze wyzyskanie tego watku,
ktorego obecnos$¢ data przestanki do faczenia Basni nocy swigtojariskiej z nie-
znang redakcjg sztuki pt. Spigcy rycerze™.

Dramatis personae w przestrzeni poetyckiego oniryzmu

Lista dramaturgicznych zapozyczen imponujaco poszerza si¢ w dalszej se-
kwengcji sztuki, rozpoczynajacej si¢ od piesni przybylej z orszakiem placzek
postaci obfgkanej topielicy. Jej zatobny monolog, wspétbrzmiacy z rodziciel-
skimi oskarzeniami Starca i Wdowy, przywoluje wyjatkowo rozlegte kulturowe
reminiscencje: od antycznych tragedii Ajschylosa (trylogia Oresteja, nad ktora
Kasprowicz wéwczas rozpoczynal prace translatorskie) i Eurypidesa (Elektra)®,
po dzieta Szekspira (Hamlet, Makbet, Krél Lear) oraz Stowackiego (Balladyna),
a takze zrédla ludowe (Pies#i o burmistrzance). Po raz kolejny okazuje sig, ze
wielowarstwowa struktura $wiata poetyckiego dramatu opiera si¢ na rozpozna-
walnych elementach, ale poddanych swoistej dekonstrukgji i obdarzonych nowg
jako$cia znaczen. Podazajac tym tropem warto zwrdcic blizszg uwage na szcze-
gbélny modus egzystencji postaci, wpisanych w dychotomiczny system moty-
wagcji naturalnej i nadnaturalnej, a zarazem funkcjonujacych wedtug logiki po-
etyckiego oniryzmu. W magicznym pejzazu $wigtojanskiej nocy ,,niczym senne
mary, przewijaja si¢ przed nami kolejne postacie i jak we $nie czy w spirytystycz-
nym seansie wzajemnie na siebie nachodzg, przeksztalcajg si¢ i zmieniaja, to zja-
wiajac sie, to nagle znikajac™. Poeta ,wywotuje” licznych bohateréw z rozleglej
przestrzeni basniowej, mitycznej i literackiej tradycji, niejednokrotnie zacierajac

# Géralskie opowiesci byly czesto wyzyskiwanym literacko tworzywem, spopularyzowanym
m.in. w szkolnych czytankach piéra Kasprowicza (pisanych na zamowienie M. Reitera do Czyta#
polskich dla trzech kolejnych klas szkét srednich, I wyd. Lwow 1910-1912), czy w zbiorach K. Prze-
rwy-Tetmajera (Bajeczny swiat Tatr, Na skalnym Podhalu). Wyobraznig poety bardzo pociagata go-
ralska tradycja zbojnicka, widoczna np. w wielokrotnym przetwarzaniu elementdw legendy o Jano-
siku. W opinii Lipskiego (op. cit., s. 348) basniowy watek o $piacych rycerzach daje pewne podstawy,
by umiesci¢ Bas# nocy swigtojatiskiej na tle mtodopolskich dramatéw balladowych.

> W 1900 . ,,Eos” opublikowat przettumaczony przez poete Chér z tragedii Ajschylosa ,Choeforoi”,
natomiast w r. 1907 powstal przeklad calej trylogii pt. Dzieje Orestesa, obejmujacy nowe ttumaczenie
tego fragmentu (wyd. Lwow 1908). Kasprowicz podjal si¢ spolszczenia wszystkich dziet Ajschylosa
i Eurypidesa, co jego Zona Maria skomentowala w zapisku z 12 listopada 1912 r.: ,,Janek pracuje z za-
palem i mitoécia. Przenoszac si¢ o tysiac lat wstecz, obcuje dlugie godziny z ulubionymi autorami.
[...] Konczy tragedie zwykle w ciggu dziesieciu dni” (M. Janowa Kasprowiczowa, op. cit., s. 191-192).

% T. Linkner, op. cit., s. 434.
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ich pierwotng tozsamos¢, kazac im ,,ogrywac” rézne role, ktore rozptywaja sie
w coraz to innej wariacji. By¢ moze w tym kontekscie nalezaloby rozwazy¢
zastanawiajacg intuicje Karola Irzykowskiego, ktéry — dostrzeglszy w okolicz-
nosciowym prologu ,wspanialy utwor fantastyczny” - okreslil go mianem ,,fu-
turystycznego™, czyli zapowiadajacego juz w jakiej$ mierze przyszlosciowe
nurty dwudziestowiecznej dramaturgii. I tak na przyklad fantastyczna postaé
krolowej rusatek wystapi jako realistycznie oddana Pani ze Dworu, a zarazem
wiarolomna zona Wojewody. Podobnie niektére z leSnych panien zaprezen-
tujg sie w odmiennych wecieleniach, by przywota¢ uwodzicielskg Kaline-Julie
oraz zamyslona Lille, jakby pograzona w oczekiwaniu na moment odegrania
roli wenedyjskiej corki, ktéra pdjdzie ,wybawia¢ §wiat” owladniety wojenna
pozoga (BNS, s. 53). Jeszcze inny charakter nadany zostaje scenie z Oblgkang,
ktéra konsoliduje szczegdlnie przejmujace tragiczne kreacje: Elektre, Ofelie,
Balladyne i lady Makbet. Jest istota dotkliwie skrzywdzona okrucienstwem
losu i cztowieka, a zarazem esencjg ,2wynaturzenia natury cztowieczej” (BNS,
s. 58). ,Bo ludzie nie sa z mgly / ani z tej pary teczowej / [...] tylko powstali
z zelaza / i krwi, / ze zbytku i nedzy” — odkryja le$ne nimfy, przygladajac sie
trwajacemu od tysigcleci krwawemu theatrum mundi (BNS, s. 52).

W metamorfozach kolejnych postaci, odpowiednio kojarzonych w fancuchu
rozpadajacego si¢ na szereg epizodéw ukladu zdarzeniowego, mozna zaobser-
wowac stopniowe przechodzenie od pogodnej, milosno-sielankowej tonacji ku
narastajgcym ,,ciemnym, gdzie§ w glebiach natury drzemigcym sitom” (BNS,
s. 8). Z biegiem akcji poeta coraz bardziej zanurza si¢ w przestrzeni metafi-
zycznych rozwazan nad owladni¢tym zbrodnig §wiatem, ontyczng naturg zfa,
sensem cierpienia, nasycajac obraz rzeczywistosci kraicowo pesymistyczna
diagnoza ludzkiej kondycji, zabarwiong apokaliptycznymi oraz mizoginiczny-
mi nastrojami epoki, na ktére naktadaja sie jego osobiste przezycia malzenskie:
bolesny epizod kilkumiesigcznego zwigzku z Teodozja Szymanska, spotegowa-
ny zawila sytuacjg kryzysu drugiego matzenstwa z Jadwiga Gasowska:

Ziemia i morze ptodza niezliczony
zastep potworow,

ale nad wszystko, co pelza,

o sie¢ wzajemnie pozera,
najpotworniejszym jest czlowiek!...
A juz gdy zechca bogowie

pokaza¢ hanbe $wiata

i nieprawosci stek,

7K1 [K. Irzykowski], Jan Kasprowicz, ,Robotnik” 1926, nr 211, s. 3; cyt. za: .]. Lipski, op. cit., s. 347.
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uragajacej naturze,
niebu i ziemi,

to wybierajg kobiete...*
(BNS, 5. 55)

Wizja wszechogarniajacej degeneracji rodzaju ludzkiego (z kobieta posta-
wiong w centrum) osigga apogeum, gdy Obtgkana kumuluje piekto Balladyny,
lady Makbet i wyrodnych cérek Leara, stangwszy wobec oskarzycielskiego la-
mentu dochodzgcych sprawiedliwosci Starca i Wdowy: ,,Gdziez jest ten sedzia,

nie do Boga, to zarysowuje si¢ tu powracajacy w mlodopolskich dramatach
i tworczosci Kasprowicza obraz immoralnego Stworcy obojetnego na losy
czlowieka i $wiata®. Jednak skargi cierpigcych nie siegng niebios, nie dotra juz
do ,pobladlego, smutnego ksiezyca” ani przygasajacych gwiazd, bo panujacy
mit lunarny ustepuje solarnej energii porannego stonca. Tym samym w sym-
bolicznej warstwie §wiata poetyckiego Kasprowiczowskiego prologu znalazto
sie miejsce nie tylko na stwierdzenie gltebokiego kryzysu antropologiczne-
go, ale takze krzepiaca proklamacje¢ zwycigstwa ,,jasnego dnia” nad mrokiem
nocy, basniowego triumfu dobra nad zlem. Taki sens wnosi tez rozbudowa-
ny watek faustowski, dobitnie akcentujacy wartos¢ ,,prostaczej filozofii’, ktéra
»daje spokoj, / a ze spokojem szczeécie” (BNS, s. 38), oraz okazuje sie skutecz-
na przeciwwaga dla dekadenckiej wizji szatanskiego kuszenia.

Szczegdlny wydzwiek ma jednak moment, kiedy czas $wietojanskiego mi-
sterium dobiega konca, za$§ Krdl niczym rezyser spektakularnego widowiska
rozbraja iluzje teatru. Wezwawszy aktoréw do swego orszaku, ,,zawiesza” prze-
suwajace si¢ pasmo hedonizmu, cierpienia i zbrodni, nadajgc im nierzeczy-
wisty wymiar wizji sennej. W $wietle prawdy dnia ,wszystko to bylo snem
i snem, i ztudg” (BNS, s. 63). Jak po zakonczeniu teatralnego spektaklu na
scenie zaprezentujg si¢ wystepujace wczesniej osoby dramatu, a widz zostanie
tagodnie ,wybudzony” przez podsumowujacg kantate chéru, uroczyscie glo-
szacego pochwale piesni i sztuki, ,,co sobie nowy wystawia przybytek, / by da¢
w nim sit¢ ludzkim namigtnosciom, / [...] pokaza¢ prawde tych postaci, / kto-
rych zaledwie nikte, blade cienie / zobaczyli$my przed chwilg...” (BNS, s. 64).

8 Przytoczona sekwencja sztuki czesto bywa odczytywana przez pryzmat intymnych dogwiad-
czen Kasprowicza. Bash nocy swigtojariskiej powstala bowiem w szczegélnie trudnym dla niego
okresie rozpadu malzenstwa z Jadwiga Gasowska, spowodowanego glosna ingerencja Przybyszew-
skiego, ktéry pojawit sie we Lwowie wiosng 1899 r. Por. T. Linkner, op. cit., s. 435-436; ]. Nowosiel-
ska-Kozlinska, Dzieje grzechu. Rzecz o kobietach, [w:] eadem, op. cit., s. 24.

* Por. W. Kaczmarek, Od kontestacji do relacji. Cztowiek wobec Boga w dramacie Mlodej Polski,
Lublin 2007.
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Liryczny komentarz chdru faczy sie zarazem z inicjujgcym akcje wystgpieniem
Aktora, przez co gléwna idea powstania prologu wpisana zostata w przejrzysty
uklad kompozycyjnej ramy. Zamknietej konstrukcji mozna sie tez dopatrywac
w fabularnym uktadzie dramaturgicznych watkow, ktore zaczynaja sie od alu-
zji do Balladyny i wlasciwie na Balladynie si¢ urywaja w scenie z Oblgkang™.
Powolujac do nowego istnienia bohaterdéw z arcydzietl $wiatowej dramaturgii
- od antycznej tragedii greckiej przez Szekspira, Goethego, Stowackiego, az
po wspolczesne poszukiwania przelamujace kryzys dziewietnastowiecznego
mieszczanskiego dramatu — poeta niejako projektuje idealny zrab repertuaro-
wy, »oczyma duszy” widzi teatr poetyckiej kosmogonii.

Finalne rozwigzanie sztuki nie pozostawia watpliwosci, ze chaotyczna i po-
gmatwana kompilacja motywow oraz postaci przywolywanych z réznorakich
tekstow kultury w calosci podporzadkowana zostala konwencji onirycznej,
typowej zresztg dla utworéw wpisujacych si¢ w symboliczno-poetycki nurt
dramaturgii Mlodej Polski. Postuzenie si¢ takim kodem znakéw od poczatku
dozwala pora $wigtojanskiej nocy, jako magiczny czas sprzyjajacy fantastycz-
nym metamorfozom i zacieraniu konkretnosci zjawisk, przesuwajacy akcje
w metafizyczng przestrzen mare tenebrarum, gdzie w procesie dowolnych
asocjacji uzewnetrznia sie wszystko to, ,,co w duszy gra”. Wydaje si¢ wiec, ze
konwencjonalna z zalozenia formuta okoliczno$ciowego prologu, ujeta w wy-
rafinowany ksztalt mozaiki ,,rozbitych szkielek z witraza wielkiej literatury™',
przez Kasprowicza zostala potraktowana jako struktura plastyczna, dajaca sie
modelowa¢ w réznych kierunkach, na ktorej rozpiat on swoja poetycka kon-
cepcje teatru, wizje cztowieka i $wiata. W powstalym w tym okresie jego eseju
pt. Poezja XIX wieku (1902) czytamy, ze prawdziwie wielka poezja ,,nie powin-
na si¢ ogranicza¢ do przedstawiania cztowieka, ale wyrasta¢ ponad niego, [...]
ze powinna ona poprzez $wiat i nature dazy¢ do [...] bezposredniego, za po-
mocg nieokreslonych, nieuchwytnych przeczué, pozadan i tesknic dokonywa-
nego komunikowania si¢ z najpierwotniejszym zrédlem wszelkiej tworczosci
-z Bédstwem™ . Przestrzen artystycznych zainteresowan Szymborzanina $cisle
taczy si¢ ze sferg zjawisk wykraczajacych poza zasigg racjonalnej weryfikacji,
wiodac w kierunku fascynacji poezja ,wizjonerskich tesknic”, ktéra nie zawe-
zala sie do jednowymiarowej obserwacji zjawisk realnych, poziomych, ale ,,na

30 Zreszta podobnie tresci mityczne zamykaja sie tutaj w kole czasu, kiedy noc dniem sie za-
czyna, ciemnosci ustgpuja $wiattu, zlo przegrywa z dobrem” - zauwaza T. Linkner (op. cit., s. 449).

3! L. Bustachiewicz, Dramaturgia Mlodej Polski. Préba monografii dramatu z lat 1890-1918,
wyd. 2, Warszawa 1986, s. 264-265.

52 J. Kasprowicz, Poezja XIX wieku, [w:] idem, Dziela wybrane, pod red. J.J. Lipskiego, t. IV:
Publicystyka, Krakow 1958, s. 427.
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skrzydtach wielkiego, mistycznego orfa po mistycznych szybowata szlakach”
— cytujac emfatyczne sformutowania artysty™.

Basn nocy swigtojaniskiej, cho¢ — nalezy to powiedzie¢ - przytlaczajaca
odbiorce patosem i zagmatwanym gaszczem basniowo-mityczno-literackiej
symboliki, stanowi zarazem intrygujacy amalgamat synkretycznej wyobraz-
ni oraz egzystencjalnych przemyslen poety. ,,Jezeli artyzmu tutaj szukamy, to
oczywiscie wiele innych tekstow Kasprowicza jest lepszych, ale jezeli jest to
dramaturgiczny prolog, to mozna go uzna¢ za udany” - konkluduje Tadeusz
Linkner pytajac o powody, dla ktérych dramat ten stat si¢ biatg plama w recep-
cji twérczych dokonan artysty. W opinii badacza nie zostal on natomiast wla-
$ciwie doceniony jako ,,mityczny utwor o stowianskich i narodowych remi-
niscencjach”, ktdry ,powinien zastugiwa¢ na takie samo uznanie i uwagg, jak
6wczesna Legenda Wyspianskiego, nie zapominajgc przy kwestii rycerskiego
Wojtka takze o Weselu™*. Bas# nocy swigtojariskiej niewatpliwie zajmuje osob-
ne miejsce w dramatopisarskiej tworczosci autora Marchotta, pozostajac na
uboczu jego artystycznych poszukiwan. Jak na okoliczno$ciowy prolog okazu-
je sie jednak sztuka zaskakujaco wielowymiarowa, wyrastajaca poza schemat
narzuconych konwencja standardow. Kasprowicz realizuje efektowng formule
scenicznego ceremonialu (bo z taka intencjg utwor byt przeciez pisany), réw-
noczesnie starajac sie zawrze¢ w nim wilasne dramatyczno-teatralne przemy-
Slenia, ktdre aluzyjnie wybrzmiewaja w gtebi wielowarstwowej kontaminacji
basniowych, mitycznych i literackich odniesien, ewokujacych metafizyczne
sensy $§wiata poetyckiego jego teatru®.

Anna Podstawka

»To catch the unchanging elements of eternity...”. The Midsummer Eve Night’s Tale
(Basn nocy swietojariskiej) by Jan Kasprowicz

Summary

This study is an attempt to present the dramatic works of Jan Kasprowicz, which for a
long time have remained in the shadow of his great poetic oeuvre. What he wrote for the
stage, though an inherent part of a lot of academic research, still needs comprehensive
examination. The Midsummer Eve Nights Tale is not among the artist’s most highly esti-

53 Ibdem, s. 439.
>4 T. Linkner, op. cit., s. 449-450.

5% Powyisze studium jest fragmentem przygotowywanej do druku ksigzki na temat dramaturgii
Jana Kasprowicza.
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mated achievements. He was commissioned to write it as a theatre prologue, which gave it
the mark of an occasional piece, not too good for the reception of the work. It inaugurated
the activity of the City Theatre in Lvov on 4 October 1900. Kasprowicz, using a recogniza-
ble code of signs, created a poetic show based on the ,,theatre within theatre” convention.
At the same time he tried to include in it his own drama and theatre concepts, outlining
the anthropological horizon of his theatre. They resound with allusions in the multi-layer
coalescence of fairy-tale symbols, Slavic mythology and literary references pulsating in the
space of modernist oneirism. By using folk sources and many motifs from masterpieces of
world drama (Greek tragedians, Shakespeare, Goethe, Stowacki, Hauptmann and others)
the poet takes up fundamental existential themes which make up a poetic synthesis of the
condition of man and the world.
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PODSUMOWANIE ROKU STEFANA GRABINSKIEGO

Rok Stefana Grabinskiego, cho¢ nie byt oficjalnie ogloszony przez wladze
panstwowe, udalo sie zorganizowa¢ dzigki zaangazowaniu §rodowisk akade-
mickich i grupy wielbicieli talentu autora Demona ruchu. Jak napisat dr An-
drzej Juszczyk, jeden z gtéwnych pomystodawcéw projektu ,,GRoza, GRote-
ska, GRabinski’, ktéry koordynowat szereg inicjatyw w ramach roku pisarza:

W 1887 r. urodzit sie Stefan Grabinski — doskonaly prozaik, najwiekszy pol-
ski przedstawiciel literatury grozy. W tym roku mija 125 lat od urodzin tego nie-
gdys$ zapomnianego, a dzi§ znéw coraz bardziej popularnego pisarza. To wiasnie
Grabinski bedzie patronem projektu, jaki chcemy realizowaé w Polsce, zwlaszcza
w Przemyslu (gdzie pisarz mieszkal). [...] istota [projektu] jest zajecie sie jednym
z najbardziej dzi$ rozpowszechnionych zjawisk kultury zaréwno popularnej, jak
i wysokiej — czyli wlasnie groza'.

Zgodnie z zalozeniami, od listopada 2011 r. (75. rocznica $mierci pisarza)
do listopada 2012 r. podjeto wiele przedsiewzie¢, ktorych kulminacje stano-
wil we wrze$niu 2012 r. trzydniowy Festiwal ,,GRoza, GRoteska, GRabinski’,
zorganizowany w Przemyslu. Festiwal zostat zrealizowany przez Towarzystwo
Przyjaciél Nauk w Przemyslu, Centrum Kulturalne w Przemyslu, Panstwowa
Wyzsza Szkole Wschodnioeuropejska w Przemyslu, we wspotpracy z: Zam-
kiem w Dubiecku, DKF Filmiarnia, Portalem ,Carpe Noctem”, Wydawnic-
twem ,,Kabort”, Wydawnictwem ,, Agharta”, Towarzystwem Ulepszania Miasta,
Przemyskim Centrum Kultury i Nauki ,,Zamek”, Przemyska Gildig Fantastyki,
I Liceum Ogolnoksztatcagcym im. Juliusza Stowackiego w Przemyslu. Patronat
medialny nad wydarzeniem objeli: ,,Radio Eska”, ,,Zycie Podkarpackie”, ,,Prze-
myski Przeglad Kulturalny”, ,Gazeta Przemyska” i Portal ,Carpe Noctem”. Za
organizacj¢ calego przedsigwziecia odpowiadalo grono oséb, na czele ktérego
stali: Andrzej Juszczyk, Lila Kalinowska, Tomasz Pudltocki oraz - przez wigk-
szg cze$¢ trwania projektu — Krzysztof Bortnik.

* Autor dzigkuje Michatowi Budakowi i Krzysztofowi Bortnikowi za pomoc w zbieraniu mate-
riatéw i konsultacje przy pisaniu tego tekstu.

! http://stefangrabinski.wordpress.com/festiwal-3gr/idea/
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Czes$¢ inicjatyw przedstawilem i opisatem juz rok temu?, chronologicznie
przedstawiajac wydarzenia, ktore odbyly sie do marca 2012 r. Obecnie charak-
teryzuje cze$¢ druga — ostatnig.

Zima 2012 r. w ramach projektu dominowaly dzialania podejmowane
w Przemyslu. Wiosng i latem 2012 r. zasieg terytorialny imprez zdecydowanie
przekroczyt lokalne oplotki, zahaczajac o inne miasta, jak Krakow, Katowice
i pozng jesienig takze o Tarnéw. Rozmaito$¢ wydarzen, adresowanych do réz-
nych odbiorcéw, pokazata tez, ze idea Roku Grabinskiego byta zywa i atrakcyjna.

W dniu 16 marca w przemyskim Klubie ,,Papryczki” odbyt sie pokaz fil-
mow na podstawie opowiadan Stefana Grabinskiego w rezyserii Holgera
Mandla. Rezyser, z ktéorym udato si¢ nawigza¢ kontakt za posrednictwem
mgra Tomasza Idzikowskiego, zgodzil si¢ na bezplatne umozliwienie pro-
jekeji swoich filméw. Na wieczorny seans zlozyly sie dwie krétkometrazow-
ki: Kochanka Szamoty i Ultima Thule. Okazalo si¢, ze pomyst przypad! do
gustu miejscowym odbiorcom kina grozy i pisarstwa Grabinskiego - zgro-
madzil szereg oséb, ktérych w tematyke wprowadzili A. Juszczyk i Adam
Medelczyk. Organizatorami wieczoru byli: K. Bortnik, A. Juszczyk i L. Ka-
linowska’. Piszacy te stowa tydzien podzniej, 22 marca, bedac w Berlinie,
mial przyjemno$¢ pozna¢ osobiscie H. Mandla. Byta to nie tylko okazja do
podzigkowania za udost¢pnienie filméw organizatorom festiwalu, ale i oso-
bistego zaproszenia na wrze$niowy festiwal. Spotkanie bylo tez okazjg dla
rezysera do podzielenia si¢ wspomnieniami z jego wcze$niejszych dwoch
wizyt w Przemyslu i do zaplanowania przysztych wspoélnie podejmowanych
dzialan.

Zaledwie tydzien pozniej, 1 kwietnia w krakowskim Klubie ,,Re” doszto
do kolejnej imprezy, pt. ,Spadkobiercy E.A. Poe — H.P. Lovecraft i Stefan Gra-
binski”. Rozpoczela si¢ ona od panelu dyskusyjnego, w ktérym udzial wzie-
li: Pawet Mateja, Eliza Krzynska-Nawrocka, Jakub Knap, Jakub Wisniewski
i Sebastian Zakrzewski (obaj z Wydawnictwa ,,Dobre Historie”) oraz Mate-
usz Kopacz (portal hplovecraft.pl) - spotkanie moderowata Katarzyna Trze-
ciak. Opowiadano o tym, w jaki sposob i dlaczego obaj pisarze inspirowali sie
Poem, jakie byly réznice i podobienstwa w ich recepcji twérczoséci amerykan-
skiego pisarza. Przedstawiciele Wydawnictwa ,,Dobre Historie” pokazali krot-
ka prezentacje audiowizualnej wersji opowiadania Lovecrafta. Zgromadzeni
licznie goscie ogladali nastepnie fragmenty filméw na podstawie opowiadan
Lovecrafta. Clue wieczoru stanowilo spotkanie z polskimi autorami literatury

2T Pudlocki, Poktosie Roku Stefana Grabiriskiego, ,Rocznik Przemyski” 2012, t. 48, z. 2 Litera-
tura i Jezyk, s. 125-133.

3 Na temat wieczoru zob. tez: K. Bortnik, Grabitiski na ekranie, ,Nasz Przemys$l” 2012, nr 4, s. 25.
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grozy: Dawidem Kainem, Kazimierzem Kyrczem Juniorem oraz Krzysztofem
Dabrowskim, ktérzy opowiadali o swojej pracy literackiej. Rozmowe prowa-
dzita Anna Zotnik. Gléwnym pomystodawcy i organizatorem wieczoru byt
Stanistaw Zutawski, przy wspotpracy T. Pudlockiego.

W dn. 8 maja odbyla si¢ w Przemyslu Ogélnopolska Naukowa Konferen-
cja Studencka Grabiriski, groza, groteska, ktorej gléwnym organizatorem byt
dyrektor Instytutu Polonistyki Panstwowej Wyzszej Szkoty Wschodnioeuro-
pejskiej, A. Juszczyk. W ramach sesji zaprezentowali si¢ nastepujacy prelegen-
ci: Konrad Janczura (Literacka muzyka grozy - o formie w nowelach Stefana
Grabirnskiego), Michat Budak (Kategoria fantastycznosci w utworach Stefana
Grabinskiego), Magda Kasper (Przemysl w prozie Stefana Grabirskiego), To-
masz Resmarowski (Wobec ,,Niewyrazalnego” - spotkanie z transcendencjg
w nowelach Stefana Grabinskiego). Po potudniu, w kawiarni ,Libera” odbyta
dyskusja panelowa Groza - kicz czy sztuka?, ktéra prowadzit A. Juszczyk, dzien
za$ zakonczyl nocny seans filméw grozy.

1 czerwca Michal Budak zorganizowatl sesje naukowa w Katowicach, pt.
O twdérczosci Stefana Grabiniskiego — konferencja naukowa z okazji 125-lecia
urodzin pisarza. Odbyta si¢ ona w sali Rady Wydzialu Filologicznego Uniwer-
sytetu Slaskiego. Na konferencje ztozyly sie wystapienia nastepujacych prele-
gentow: dr Eliza Krzynska-Nawrocka (PWSZ w Tarnowie): Grabirniski: Wstep
do teratologii, mgr Katarzyna Trzeciak (U]): Miedzy realizmem a Realnym.
O elementach realistycznych w niektérych nowelach Stefana Grabiriskiego, dr
Andrzej Juszczyk (PWSW, UJ): Tajemne Zycie przedmiotéw - status materii
nie(?)-ozywionej w opowiadaniach Stefana Grabiriskiego. Sesje prowadzit gtéw-
ny organizator, tj. M. Budak. Artykuly K. Trzeciak i A. Juszczyka, oparte na
tych wystapieniach drukowane s3 w niniejszym numerze zeszytu Literatura
i Jezyk ,Rocznika Przemyskiego”

Maj i czerwiec wielbicielom grozy i Grabinskiego nie minely jedynie w na-
ukowej atmosferze. Dzieki wspdtpracy z Adamem Medelczykiem i Henry-
kiem Lozinskim z Dyskusyjnego Klubu Filmowego ,,Filmiarnia’, dziatajacego
przy Centrum Kulturalnym w Przemyslu, udalo si¢ zorganizowac trzy seanse
filmowe w kinie ,,Centrum”: 12 kwietnia zaprezentowano fowce trolli (Nor-
wegia 2011, rez. André Qvredal), 10 maja Osobisty pamietnik grzesznika przez
niego samego spisany (Polska, 1985, rez. Wojciech Jerzy Has), a 14 czerwca
Diabta (Polska, 1972, rez. Andrzej Zutawski)*. Filmom towarzyszyly dyskusje
prowadzone przez obu gtéwnych organizatoréw. Warto tez podkresli¢ osobi-
sty wktad K. Bortnika, ktéry oprocz zaangazowania w organizacje poszcze-
golnych przedsiewzie¢, w tym czasie wydal w Wydawnictwie Kabort nowy

4 Na ten temat zob. tez: K. Bortnik, Seanse z Grabiriskim w tle, ,Nasz Przemys$l” 2012, nr 5, s. 25.
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zbiér opowiadan Grabinskiego, pt. Pani z Biatego Kasztelu i inne opowiadania
(Przemysl 2012)°.

Niezaleznie od inicjatywy Roku Grabinskiego wiosng w Czechach ukaza-
to sie nakladem Wydawnictwa Volvox Glabator obszerne ttumaczenie opo-
wiadan Grabinskiego w przekladzie docenta Libora Martinka z Uniwersytetu
w Opawie, pt. V domé Sdry a jiné povidky® (zob. recenzj¢ w niniejszym tomie).
L. Martinek opatrzyt ksigzke obszerng notg edytorska. Z kolei nakltadem Wy-
dawnictwa KUL wyszto nowe opracowanie Maszynisty Grota (Lublin 2012).
Na ksigzke, poza nowelg, zlozyly sie teksty: Pawla Komara, Trzy wcielenia Ste-
fana Grabiniskiego oraz Wojciecha Kruszewskiego Z mojej pracowni. Opowies¢
0 ,Maszyniscie Grocie”. Dzieje noweli — przyczynek do psychologii tworzenia
(zob. szerzej w recenzji Moniki Kuleszy-Gierat w niniejszym tomie).

Poza szeregiem imprez caly czas trwaly tez spotkania i narady nad osta-
tecznym ksztaltem wrzesniowego festiwalu, ktére przez ostatnie miesigce
prowadzita Lila Kalinowska, koordynujaca caly projekt w tym czasie. L. Kali-
nowska byla autorka logo, ktére od marca stalo si¢ oficjalnym znakiem rozpo-
znawczym projektu; zaprojektowala tez oficjalng strong internetowa festiwalu:
http://stefangrabinski.wordpress.com, ktorg na biezaco uzupelniata. Michat
Budak i Pawel Mateja zaprojektowali i z duzym oddaniem prowadzili strone:
http://stefangrabinski.pl, a takze strone Festiwalu na portalu Facebook.

Sam Festiwal odbyl si¢ w dn. 14-16 wrzesnia w Przemyslu i objal szereg
réznych wydarzen. Gosciem honorowym byt rezyser Holger Mandel, ktory
dwa dni wczesniej przyjechat z Berlina ze swoim kolegg Robertem Rosentha-
lem - wielkim milo$nikiem historii Galicji i Twierdzy Przemysl.

Wydarzeniem przedfestiwalowym byto nadanie imienia Stefana Grabin-
skiego sali nr 51 w budynku I Liceum Ogélnoksztalcacego im. Juliusza Sto-
wackiego w Przemyslu — w szkole, w ktorej w latach 1917-1921 pisarz pracowat
jako nauczyciel. Uroczystos$¢ rozpoczela sie w auli od sesji popularnonauko-
wej, w ktdrej w roli prelegentéw wystapili: T. Pudlocki, Stefan Grabiriski - miej-
sca i ludzie oraz Martyna Tondera i Oskar Ostafin z tematem Stefan Grabin-
ski — spadkobierca modernizmu. Nastepnie zgromadzeni goscie przeszli na
drugie pigtro budynku, gdzie dyrektor szkoly mgr Tomasz Dziumak i go$cie
z Niemiec dokonali odstonigcia tablicy upamietniajgcej patrona sali i obej-
rzeli specjalnie zaaranzowany wystrdj pomieszczenia, inspirowany motywami

> Na temat ksigiki zob. tez: T. Pudtocki, Z przemyskiej pétki wydawniczej, ,Nasz Przemy$l” 2012,
nr7,s. 15.

® Na temat ksigzki zob. tez: K. Bortnik, Grabiriski nad Weltawg, ,Nasz Przemysl” 2012, nr 9,
s. 32-33. Warto zwrdci¢ réwniez uwage na rozmowe z Liborem Martinkiem pt. O pisarzu ,trudnego
losu i znakomitego piéra”, ,Nasz Przemysl” 2012, nr 7, s. 14-15.
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z opowiadan pisarza. Spotkanie zakonczylo si¢ przedstawieniem teatralnym,
ktorego scenariusz oparto na noweli Zez Grabinskiego. Na deskach szkolnego
teatru zaprezentowali si¢ uczniowie klasy III c: Gabriel Dubiel, Piotr Pstrag,
Wojciech Kostecki, Kamil Plebankiewicz, Magdalena Tuczapska, Justyna Flo-
rek. Calo$¢ uroczystosci prowadzita mgr Beata Krynska, ktéra z ramienia
szkoly odpowiadata za organizacje calego poranka Grabinskiego’, przy po-
mocy praktykantow, tj. M. Tondery i O. Ostafina. Mgr Monika Szozda byla
tlumaczem dla gosci z Berlina.

Wieczorem w sali balowej Zamku w Dubiecku L. Kalinowska, A. Juszczyk
i T. Pudfocki dokonali oficjalnego otwarcia Festiwalu. Wybdr miejsca byt nie-
przypadkowy. Cho¢ raczej kojarzy sie ono z Ksigeciem Poetéw Polskich, tj. Igna-
cym Krasickim, ale ze wzgledu na swoja aure i polozenie mogloby stanowi¢
idealng sceneri¢ do sfilmowania niejednego opowiadania Grabinskiego. Co
wiecej, dzisiejsi jego wlasciciele prowadzg bardzo ambitny program kulturalny
w pelni odpowiadajacy historii i tradycji Dubiecka. To dzigki ich mecenato-
wi na otwarciu Festiwalu mogt zagraé zespodt ,,Czerwie”, podkladajac muzyke
do filmu Nosferatu - Symfonia grozy Friedricha W. Murnaua. Profesjonalizm
zespolu i $wietnie dobrane tematy muzyczne do tego arcydziela kina niemego
spowodowaly, ze wszyscy obecni byli pod duzym wrazeniem wieczoru.

Dzien pdzniej, 15 wrzednia, o godz. 11:00 wielbiciele pisarza spotkali sie
w holu dworca kolejowego w Przemyslu, od ktorego rozpoczelo sie zwiedzanie
miasta $ladami pisarza. T. Pudlocki, pelnigcy obowiazki przewodnika, opro-
wadzil zebranych po miejscach, gdzie pisarz bywal, pracowat i zyt, opowiada-
jac szereg historii zwigzanych z jego pobytem nad Sanem®.

Kilka godzin pdzniej, w Piwnicy Artystycznej pod Niedzwiadkiem, odby-
to si¢ spotkanie z Holgerem Mandlem. Zanim jednak do niego doszlo, zgro-
madzonych czekala niespodzianka. Nowa antologie, w wigkszosci zlozong
z nieznanych lub malo znanych opowiadan Grabinskiego, pt. Wichrowate li-
nie, przedstawit jej wydawca — Stanistaw Zutawski z krakowskiego Wydawnic-

7 Przedstawienie zostalo powtorzone w szkole w dn. 27 wrze$nia z okazji pasowania na ucznia
I LO im. J. Sfowackiego w Przemys$lu mlodziezy klas pierwszych - zob. B. Opalinska, Witamy w ro-
dzinie ,Stowaka’!, ,Nasz Przemysl” 2012, nr 10 (97), s. 32.

8 Zob. szczegtowo: T. Pudtocki, Przemyski okres w zyciu Stefana Grabirskiego, ,Rocznik Prze-
myski” 2006, t. 42, z. 3 Literatura i Jezyk, s. 71-86, idem, Przyczynek do przemyskiego okresu w Zyciu
Stefana Grabiniskiego. Przypuszczalne autorstwo noweli Portret, ibidem 2011, t. 47, z. 2 Literatura
i Jezyk, s. 97-106; K. Bortnik, Niedoceniony fantasta. O Stefanie Grabiriskim i jego opowiadaniach,
»Przemyski Przeglad Kulturalny” 2012, nr 2 (25), s. 80-85; idem, Ocet i pusta czaszka. Wokot ,,prze-
myskiego okresu” Stefana Grabiriskiego, ,,Nasz Przemys$l” 2012, nr 6, s. 15. Efektem powtdrzonego
kilkana$cie dni pdzniej spaceru przemyskimi §ladami Grabinskiego byt artykut Cezarego Kassaka
w ,,Nowinach” - zob. idem, Na tropach polskiego mistrza grozy, ,Nowiny”, nr 253 (18390) z 2-4 XI
2012, s. 23.
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twa ,,Agharta”. Antologia, bardzo obszerna, w naukowym opracowaniu Jakuba
Knapa, ukazala si¢ drukiem kilka dni wczedniej. Jest to bez dwoch zdan jedno
z najwazniejszych wydarzen edytorskich poswieconych Grabinskiemu od czasu
stynnej ,.trylogii” z lat 80. w opracowaniu Artura Hutnikiewicza (zob. recenzje
w niniejszym zeszycie Literatura i Jezyk autorstwa Adriana Mianeckiego).

Samo spotkanie z rezyserem poprzedzita projekcja jego filméw Kochanka
Szamoty i Ultima Thule, po ktdrej rozmowe prowadzila K. Trzeciak. H. Mandel
opowiadat o réznych meandrach pracy nad obydwoma krétkometrazéwkami
i swoich fascynacjach Grabinskim. Wsrdd licznej publicznosci byla rowniez
grupa nauczycieli z I LO oraz dyrektor szkoly mgr T. Dziumak z malzonka,
swoja obecnos$cig potwierdzajac, ze idea propagowania tworczosci Grabin-
skiego ma szanse przenikna¢ glebiej do swiadomosci spotecznosci szkolnej,
w ktorej pisarz pracowal, a nie mie¢ charakter wylacznie incydentalny.

Bezposrednio po spotkaniu zgromadzeni goscie udali si¢ przed budynek
Urzedu Miejskiego, na happening zatytutowany ,,Zombie Walk’, przygotowa-
ny przez dra A. Juszczyka i mlodziez z przemyskich szkél ponadgimnazjal-
nych. ,Spacer grozy” z Rynku ulicg Kazimierzowska i Franciszkanska z po-
wrotem na Rynek przyciggnal uwage wielu zwykltych mieszkancéw miasta. Co
wiecej, to wydarzenie zdecydowanie zelektryzowalo przedstawicieli podkar-
packich mediéw i cho¢ bezposrednio niewiele mialo wspolnego z pisarstwem
Grabinskiego, to pozwolilo zwrdci¢ uwage dziennikarzy na poczynania komi-
tetu. Poza obszernymi relacjami w tygodnikach®, na antenie Radia Rzeszéw
Marek Cynkar, relacjonujgc ,Zombie Walk”, przeprowadzit diuzszy wywiad
z: T. Pudtockim, K. Trzeciak, O. Ostafinem i A. Juszczykiem'.

Wieczoér milosnicy grozy mogli spedzi¢ w kinie ,,Centrum” na specjalne;j
nocy filmowej. Otworzyt ja A. Juszczyk, po czym zebrani obejrzeli: Gabinet
doktora Caligari (rez. R. Wiene), Lokatora (rez. R. Polanski), Rocky Horror Pic-
ture Show (rez. J. Sharman) oraz Cieri wampira (rez. E. Merhige).

Niestety, nie wszyscy mogli wytrwa¢ do konca w kinie, gdyz wcze$nie rano
w niedziele, w ostatni dzien Festiwalu, wyruszali do Sambora i Lwowa na wy-
cieczke $ladami Stefana Grabinskiego. Liczba chetnych przerosta oczekiwania
organizatoréw. W Samborze zwiedzano stare miasto, rynek, kosciot parafialny,
kosciol greckokatolicki oraz budynek gimnazjum, do ktérego uczeszczal Gra-
binski. We Lwowie: Cmentarz Janowski, gdzie pochowany jest pisarz; Kalecza
Gore — kamienice przy bytej ul. Wronowskich, dawny budynek ,,Ossolineum”,

® Zob. san (Aleksandra Nowotyriska), Przemysl stolicg grozy?, ,Zycie Podkarpackie” 2012, nr
38 (2315) z 19 IX, s. 42; GRoza-GRoteska-GRabiriski, ,Gazeta Przemyska” 2012, nr 12 z 18 IX; s. 45.

10 Zob. http://www.radio.rzeszow.pl/powiat-przemyski/item/20527-przemy%C5%9Bl-polskim-
miastem-grozy-pos%C5%82uchaj
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kamienice przy bytej ul. Ossolinskich, stary gmach Uniwersytetu przy bytej ul.
Akademickiej oraz koscidt $w. Mikofaja — miejsce zmiany wyznania pisarza,
stary gmach Biblioteki Uniwersyteckiej, byla ulice Dtugosza, gdzie mieszkal
pisarz podczas studiow; dzielnice ,,Nowy Swiat” z kamienicg przy ul. Maczyn-
skiego oraz domem Adama Didura - siedzibg Seminarium Nauczycielskiego
Meskiego — miejscem pracy pisarza, oraz 6wczesny szkolny kosciot §w. Elzbie-
ty. Przewodnikiem po samborsko-lwowskich §ladach pisarza byt T. Pudlocki.

Wydarzeniem towarzyszacym festiwalowi byl konkurs literacki, oglo-
szony przez Wydawnictwo ,,Kabort” wespét z Portalem ,,Carpe Noctem”. Poza
nagrodami ksigzkowymi jego zwycigzcy otrzymali szanse publikacji swoich
nowel w przygotowywanej przez ,Kabort” antologii, ktéra bedzie stanowic¢
hold ztozony pisarzowi z okazji jego 125. rocznicy urodzin. Zwigzek opowia-
dania z twdrczos$cig Grabinskiego mdgt by¢ jednak swobodny i niekoniecznie
dostowny. Jak napisali w regulaminie twércy konkursu:

Najwazniejsze jest stworzenie tekstu niebanalnego i oryginalnego. Stopien na-
wigzania nie bedzie mial wpltywu na werdykt! Opowiadanie nie moze przekraczaé
30 stron tekstu znormalizowanego i nie moze by¢ krotsze niz 2 strony (sugeruje
sie ok. 8-10 stron). Podstawowym kryterium oceny bedzie pomystowos¢, kreatyw-
nos¢ oraz jakos$¢ nadestanych prac'’.

Jury obradowalo w skladzie: Krzysztof Bortnik (przewodniczacy), Michat
Budak, Pawel Mateja. Ostatecznie, poza trzema najlepszymi opowiadaniami,
jury postanowito wyrézni¢ takze kilka innych tekstéw, zas wydawca zastrzegt
sobie mozliwo$¢ wyboru utworéw do antologii zaréwno z listy nagrodzo-
nych, jak i spoza niej. W konkursie nagrodzono prace nastepujacych autoréw.
1. Magdalena Kempna — Metoda Schlegmachera, 2. Tomasz Potonski — Rubie-
Zyca, 3. Michal Leszczynski — Cieri posrod gwiazd; dodatkowo wyrézniono
opowiadania: Anna Gluszek - Towarowy z Deutch Eylau, Magda Geraga
- Klara, Marcin Knoppek - Zapach tulipanow, Tomasz Gajewski — Pamietniki
Ludwika Maszyny, Przemystaw Rydzewski — Powieka, Krzysztof Mach — Nic
za darmo, Anna Piwowarska — Smier¢ zastaje nas w dziwnych miejscach, Sta-
womir Sadowski — Oczko'.

Zakonczenie festiwalu nie oznaczalo zamkniecia prac nad projektem
»,GRoza, GRoteska, GRabinski”. Dzieki wspolpracy A. Juszczyka, L. Kalinow-
skiej i dr hab. Jadwigi Sawickiej z dyrekcja Galerii Dworcowej w Tarnowie,

1 http://stefangrabinski.pl/wp-content/uploads/2012/05/regulamin_konkursu.pdf

12.70b. Metoda Schlegmachera i inne opowiadania. W holdzie Stefanowi Grabiriskiemu, Prze-
my$l 2013.



72 TOMASZ PUDLOCKI

doszto 9 listopada do wernisazy wystawy Sen jest drugim Zyciem, organizo-
wanej przez BWA w Tarnowie. W ramach wydarzenia 29 listopada odbyt si¢
~Wieczér GRoza, GRoteska, GRabinski’, na ktory ztozyly si¢ perfomance mu-
zyczno-filmowy A. Juszczyka i L. Kalinowskiej oraz wyktad Elizy Krzynskiej-
-Nawrockiej zatytutowany Glucha przestrzen. Opowies¢ o Stefanie Grabiriskim.
Wystawie towarzyszyto wydawnictwo, w ktéorym umieszczone s3 m.in. tekst
A. Juszczyka O , kolejowych przedmiotach” u Grabiriskiego i fragmenty opowia-
dania Wieczny pasazer.

Z kolei w budynku tarnowskiej BWA 4 grudnia odbyla si¢ promocja ksigzki
E. Krzynskiej-Nawrockiej Ciemne terytoria. Czlowiek i swiat w prozie Stefana
Grabiriskiego, po ktorej wystawiono spektakl Teatru Aprapla — Gdy czlowiek
$pi, budzg sie Galifony.

Jesienig ukazaly sie dwie wazne ksigzki o Grabinskim: nakladem Wydaw-
nictwa TPN w Przemyslu - Figury pozgdania, figury pisania w wybranych
nowelach Stefana Grabiriskiego autorstwa Katarzyny Trzeciak oraz wspomnia-
ne juz Ciemne terytoria E. Krzynskiej-Nawrockiej, w wydawnictwie ,, Agharta”.
Pdzng jesienig Swiatto druku ujrzal zeszyt Literatura i Jezyk ,,Rocznika Prze-
myskiego”, w wigkszo$ci poswiecony pisarzowi, a wiosng 2013 r. monograficz-
ny numer periodyku ,,Litteraria Copernicana’, pod redakcja Adriana Mianec-
kiego i T. Pudiockiego, zatytulowany Grabiriski.

Caly rok promowano projekt na famach miesiecznika ,Nasz Przemysl”.
Zajmowali si¢ tym gléwnie K. Bortnik i T. Pudiocki®. K. Bortnik opubliko-
wal tez erudycyjny artykut na famach ,,Przemyskiego Przegladu Kulturalnego”
(Niedoceniony fantasta. O Stefanie Grabiriskim i jego opowiadaniach, 2012, nr
2,s.80-85)".

Prébujac dokona¢ pewnego podsumowania ponadrocznego cyklu wy-
darzen, ktére wpisaly sie w Projekt ,GRoza, GRosteska, GRabinski’, nalezy
podkresli¢ przede wszystkim olbrzymi renesans zainteresowania Grabinskim.
Ostatnie miesigce przyniosly szereg waznych pozycji uprzystepniajacych nie-
znane opowiadania pisarza, podsuwajacych nowe interpretacje jego utwordéw,

13 K. Bortnik, Grabitiski na ekranie, ,Nasz Przemy$l” 2012, nr 4, s. 25; idem, Seanse z Grabirskim
w tle, ibidem, nr 5, s. 25; idem, Ocet i pusta czaszka. Wokot ,, przemyskiego okresu” Stefana Grabiriskie-
go, ibidem, nr 6, s. 15; idem, Grabiriski za oceanem [rozmowa z Mirostawem Lipinskim], ibidem, nr
9, s.30-31; idem, Grabiriski nad Wettawg, ibidem, nr 9, s. 32-33; T. Pudlocki, Idea Roku Grabiriskiego
jest realizowana, ibidem, nr 3, s. 31; idem, O pisarzu ,trudnego losu i znakomitego piéra” [rozmowa
z Liborem Martinkiem] ibidem, 2012, nr 7, s. 14-15; idem, Z przemyskiej potki wydawniczej, ibidem,
nr 7, s. 15; idem, Pomijane przez ksiegarzy — z nowosci wydawniczych, ibidem, nr 11, s. 35.

4 K. Bortnik, Niedoceniony fantasta. O Stefanie Grabirskim i jego opowiadaniach, ,Przemyski

Przeglad Kulturalny” 2012, nr 2 (25), s. 80-85. Inicjatywy wydawnicze, ktére ukazaly si¢ do marca
2012 r. zob. T. Pudlocki, Poktosie Roku Stefana Grabiriskiego, op. cit.
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czy tez ukazujacych nieznane wydarzenia z jego Zycia. Powoli Grabinski prze-
staje by¢ pisarzem nieznanym i cho¢ daleko jeszcze do wszechstronnej recep-
cji jego dziel, to przeciez mnogos¢ inicjatyw i osrodkéw podejmujacych tema-
ty zwigzane z autorem Demona ruchu $wiadczy o rosnacej jego popularnosci.
W tej kwestii Projekt ,,GRoza, GRosteska, GRabinski” i jego organizatorzy
odniesli znaczny sukces. Nie miatby on jednak miejsca, gdyby nie skuteczna
wspolpraca pomiedzy ludzmi z catej Polski: Katowic, Krakowa, Lublina, Prze-
mysla, Tarnowa, Torunia, ktorzy taczac sity, stworzyli platforme wymiany my-
§li, materialow Zrédlowych, tekstow, wzajemnie si¢ inspirujac i pomagajac so-
bie w odkrywaniu tajemnic Zycia, twdrczosci i recepcji Stefana Grabinskiego.

Tomasz Pudlocki
The Year of Stefan Grabinski - Recapitulation
Summary

2012 marked an informal jubilee of Stefan Grabinski on account of his 125th birth an-
niversary. That is why within the project titled ,,Grabinski, Grotesque and Horror” a series
of academic and cultural events were organized, highlighting the meaning of the title phe-
nomena in the Polish mentality in recent years. It turns out that the idea which originated
in Przemysl found plenty of followers in many other towns in Poland, What is more, there
were a lot of initiatives devoted to Grabinski in 2012 though not implemented under the
project. This shows a great revival of interest in Grabinski. This article, whose first part
was published a year ago (Pokfosie Roku Stefana Grabiriskiego, ,Rocznik Przemyski” 2012,
vol. 47, issue 2 Literature and Language) is an attempt to discuss the most important of the
mentioned events from March until the end of 2012.






ROCZNIK PRZEMYSKI, t. 49: 2013
z. 2, LITERATURA I JEZYK
ELIZA KRZYNSKA-NAWROCKA (Tarnéw)

»~DWUZNACZNOSC ZAULKOW”, ,,ZACIETE USTA SYMBOLOW”...
- MIASTO W TWORCZOSCI PROZATORSKIE]
STEFANA GRABINSKIEGO

Stefan Grabinski, uznawany za pisarza fantastycznych terytoriéw, autora
niesamowitych fabul, konstruuje swoje literackie $wiaty, bedac zawsze blisko
ludzkiego istnienia. Wobec cztowieka i poprzez niego opisuje rzeczywisto$¢.
Jest ona ztozona z wielu elementdéw, ktére autor Cienia Bafometa tworzy z wiel-
ka dokladnoscig, przeswiadczony o tym, ze kazdy z nich moze mie¢ ukryte
znaczenie. Interesujg go sprawy, ktére cztowieka dotycza; przestrzenie, w kto-
rych ten przebywa. Sam odizolowany przez chorobe' od ludzi, od $wiata pisarz
z jednej strony tworzy katalog samotni, miejsc odludnych, do ktérych przy-
bywa bohater, z drugiej zajmuje si¢ przestrzeniami, w ktérych nature wpisujg
sie skupiska ludzkie - mowa o kolei (dworce, przedzialy pociagédw), a takze
o miescie. Kazdy z rodzajoéw przestrzeni, pojawiajacych sie w jego prozie, opi-
suje nie tylko $wiat, ale i (a moze nalezaloby powiedzie¢ — przede wszystkim)
kondycje cztowieka w nim zanurzonego.

Miasto jest dla autora Szalonego pgtnika przestrzenia, w ktorej rozgrywaja
sie rozne perypetie jego bohaterow. W terytorium urbanistyczne wpisuja sie
losy Saturnina Sektora, doktora Czelawy i jego brata; takze zycie Jerzego, gtéw-
nego bohatera Salamandry rozgrywa si¢ w miejskich dekoracjach, a fabuta Ko-
chanki Szamoty czy Zeza réwniez zlokalizowana jest w miescie... Przyklady
mozna by mnozy¢, jest ich w prozie Grabinskiego wigcej, lecz nie ich ilos¢,
ale pewna prawidtowo$c¢ ich uzycia w budowaniu §wiata przedstawionego jest
istotna — zazwyczaj (cho¢, jak sie okaze, nie zawsze) miasto i jego sceneria
stuza jako tlo rozgrywajacych si¢ wydarzen.

Doda¢ nalezy, ze mimo duzej ilosci terenéw zurbanizowanych w bada-
nej prozie, nie sg one preferowang przez pisarza przestrzenig — duzo bardziej
upodobal on sobie kolejowe obszary czy opustoszale terytoria — niemniej
jednak w badaniu jego twdrczo$ci nie mozna pomina¢ miejskich obszaréw.
Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze obraz miasta jest u niego bardziej frapu-

! Na temat choroby autora Na wzgérzu réz zob.: J. E. Plomienski, Suweren polskiej fantastyki
literackiej, [w:] J. E. Plomienski, Twdrcy bez masek. Wspomnienia literackie, Warszawa 1956, s. 101-
149. A. Hutnikiewicz, Twérczos¢ literacka Stefana Grabiriskiego (1887-1936), Torun 1959, s. 58-116.
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jacy niz pozostale terytoria. O ile przestrzeni kolei Grabinski poswieca osobne
utwory, oddzielny tom nowel, o tyle miasto jest obecne w omawianej twor-
czo$ci jakby mimochodem - stad tez jego jak gdyby czysto dekoracyjny cha-
rakter. Zdarza si¢ jednak nieraz, ze wspomniane tlo akcji wysuwa sie na plan
pierwszy. Te wlasnie przypadki sa najbardziej interesujace, poniewaz z opiséw
terytorium miasta wylania si¢ obraz przestrzeni ambiwalentnej estetycznie
i semantycznie, ktora z jednej strony jest odzwierciedleniem dwczesnego za-
interesowania miastem i jego postrzegania?, z drugiej jest swoista wizja autora
Demona ruchu. Oba te elementy widzenia - literacko konwencjonalny i pisar-
sko oryginalny - tacza sie w swoistym wyobrazeniu miasta.

Waznym rozpoznaniem w omawianiu problematyki miasta u Grabinskie-
go jest spostrzezenie, Ze obszar zurbanizowany jest w tejze twdrczosci prze-
strzenig ruchu - dynamice przemieszczania si¢ z jednego miejsca w drugie
w terytorium miejskim poddawani sg zazwyczaj gtéwni bohaterowie nowel
i powiesci ,,polskiego Fausta™.

Warto zwrdci¢ uwage na to, jak poruszanie si¢ owych bohateréw w tej
przestrzeni zostaje opisane: w noweli Po stycznej - w jednym, stosunkowo
krotkim fragmencie odnalez¢ mozna informacje, ze Wrzecki ,,przedsiewziat
dluzsza przechadzke”, pojawia sie tez obraz ,bezcelowego blgkania si¢ po
ulicach oraz przekradania si¢ pomiedzy domami” (I, s. 25)*. Wszystkie te
okreslenia konotuja gléwne rozpoznania na temat poruszania si¢ w miej-
skim obszarze. Zazwyczaj bowiem w prozie autora Szalonego pgtnika wejscie
w przestrzen zurbanizowang wigze si¢ z podjeciem ruchu - moze on by¢ za-
inicjowany w réznym celu (np. zeby odnalez¢: swojego antagoniste w Satur-
ninie Sektorze, cztowieka, z ktorego czerpie sity zyciowe Kama w Salaman-

2 Zainteresowanie Grabinskiego przestrzenia miasta nie jest czyms$ niespotykanym. Miasto in-
teresuje m.in. twércéw modernistycznych i, co nalezy podkresli¢, interesuje w sposéb co najmniej
dwuznaczny: przeraza ich, a jednoczesnie neci. Wojciech Gutowski, piszac o symbolice urbanistycz-
nej, zauwaza: ,Specyfika mlodopolskiej urbanistyki literackiej polega na tym, ze pisarze epoki ta-
czyli przerazenie (zabarwione perwersyjna fascynacja) wielkomiejska dzungla z pragnieniem odno-
wienia (reinterpretacji) wieloznacznej i wielowarstwowej symboliki urbanistycznej” (W. Gutowski,
Mit - Eros - Sacrum. Sytuacje mlodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 72). Podobnie jest u autora Demona
ruchu - szczegolnie jezeli chodzi o owo przerazenie i perwersyjng fascynacje. O tej kwestii bedzie
jeszcze mowa w dalszej czesci niniejszego artykutu.

3 Okredlenie Artura Hutnikiewicza. Por. A. Hutnikiewicz, Stefan Grabirski i jego dziwna opo-
wies¢, [w:] S. Grabinski, Nowele. Utwory wybrane, t. 1, wstep, wybdr i komentarz A. Hutnikiewicz,
Krakow 1980, s. 22.

* Przytaczane fragmenty podaje za trzytomowym zbiorem utworéw: S. Grabinski, Utwory wy-
brane, wybor, wstep 1 komentarz A. Hutnikiewicz, Krakéw 1980. Do opisu cytatu stosuje nastepuja-
cy skrét: I — Nowele, IT - zebrane w jednym tomie powiesci Salamandra i Cieri Bafometa; 111 - Wyspa
Itongo. W nawiasie podaje cyfre rzymska oznaczajacg poszczegolny tom, a nastepnie po przecinku
numeracje strony.



»DWUZNACZNOSC ZAULKOW”, ,ZACIETE USTA SYMBOLOW”™... 77

drze, zeby odkry¢ tajemnice tytulowego bohatera w Problemacie Czelawy czy
zachwycacd sie cudami architektury w Namietnosci lub szuka¢ wytchnienia
dla zajetego wypracowaniem teorii umystu w Po stycznej). Z kolei porusza-
nie si¢ w omawianym terenie bywa opisywane jako przechadzka, nieraz da-
leko jej do beztroskiego spaceru; prawie zawsze przybiera forme blgkania
si¢’ w przestrzeni.

Ten wlasnie sposéb poruszania si¢ zwigzany jest z podstawowym zalo-
zeniem konstrukcyjnym autora Cienia Bafometa, czyli opisywaniem miasta
jako labiryntu. Przemieszczanie si¢ po miescie zostaje okreslone mianem
bladzenia, charakterystycznego sposobu ruchu w labiryncie. Bladzenie jest
najbardziej symptomatyczne dla statusu ontologicznego postaci zanurzo-
nych w miejskich terenach w utworach Grabinskiego, bywa ono synoni-
micznie okreslane jako ,kluczenie” (por. I, s. 244). Nieraz tez ruch postaci
zostaje opisany jako wtdczega — na przyklad udzialem bohatera Namigtnosci
staje si¢ ,wldczega nocna” (I, s. 505), a Jerzy z Salamandry w Epilogu powie-
$ci odbywa wedréwke miejskimi ulicami, okreslong jako ,kalwaria wtocze-
gi” (por. II, s. 139). To z kolei wskazuje na swoistg bezdomno$¢ bohaterdw,
ich brak zadomowienia w przestrzeni miejskiej. S oni w niej tymczasowo®,
przejsciowo, w drodze. Zostaje im przypisany status wedrowcy i — co nalezy
doda¢ - wedrowcy samotnego?. Zazwyczaj owa alienacja ma swoje zrodia
w samej postaci (usposobienie, przebyta choroba psychiczna, etc.), ale, co
nalezy podkresli¢, bierze si¢ takze z samego obszaru miasta, ktory jak kazda
przestrzen w badanej prozie, ma zdolnosci wptywania na czlowieka w niej
przebywajacego, determinowania jego zachowania. Grabinski dopatruje si¢
w przestrzeni zurbanizowanej zagrozenia dla cztowieka (i nie chodzi o nie-
bezpieczenstwo zwigzane z rozwojem techniki w miescie, z jego mechani-
zacjg — ta akurat dla pisarza zdaje si¢ czym$ naturalnym, wpisujacym sie
w ludzka rzeczywisto$¢, a nawet czyms pozadanym®), niebezpieczenstwo

> Bigkanie sie po miescie moze by¢ ekwiwalentem btadzenia umyshu bohatera, jak w przypadku
bohatera noweli Saturnin Sektor, dojscie do celu - odnalezienie mieszkania swojego myslowego
przeciwnika zostaje poréwnane do zdumienia ,,cztowieka, ktory $nit dlugie, dtugie lata, by pewnego
dnia ocknac¢ si¢ na nieznanej drodze do wlasnego wnetrza..”(I, s. 272).

® Na temat owej tymczasowosci i bezdomnosci w przestrzeni miejskiej pojmowanej jako swo-
iste nie-miejsce pisze w ksigzce Ciemne terytoria. Czlowiek i Swiat w prozie Stefana Grabiriskiego,
Krakéw 2012.

W noweli Spojrzenie moina odnalez¢ symptomatyczny epitet okreslajacy wedrujacego Odoni-
cza — ,samotny przechodzien” (por. I, s. 467).

8 Mechanizacja przestrzeni jest dla autora Salamandry pewnym sposobem wykraczania poza jej

ramy — najpelniej dal temu wyraz w Demonie ruchu; z kolei w opisach miejskiej przestrzeni — obszary,
w ktorych technika dzierzy pierwszenstwo bywaja neutralne dla bohateréw: w noweli Wizyta tramwaj
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to jest niewypowiedziane, ale wyczuwalne przez wedrujacych samotnikow.

Ich ,,bycie samemu w mieécie” nie oznacza, ze miasta autora Na wzgdrzu
16z s3 wyludnione — w prozie tej pojawiaja sie opisy mieszkancéw, przechod-
niéw (o ich znaczeniu bedzie jeszcze mowa w niniejszym artykule). Mimo
to mowic nalezy o samotnosci w miescie — nie jest ono bowiem traktowane
przez pisarza jako przestrzen spotkan z drugim cztowiekiem, lecz jako miejsce
wedrowki (nawet jesli takowe spotkanie ma miejsce, jest epizodem w wedréw-
ce’). Czgsto wejscie w miasto jest wejsciem w labirynt'. Stad tez brak opisu
calego miasta, bohater zwraca uwage na jego na elementy, na swe kroki i ru-
chy. Poddaje si¢ uwarunkowaniom przestrzeni, w ktorej si¢ znajduje, wedruje
w uklfadzie ulic, zautkéw, doméw, kawiarni.

Przyjecie modelu labiryntu jako wyobrazenia przestrzeni urbanistycznej im-
plikuje istotne dla widzenia §wiata w prozie Grabinskiego wnioski: miasto jest
przestrzenig tego, co niepoznane, co niebezpieczne — w labiryntowych ulicach
czai si¢ tajemnica, czai si¢ zagrozenie, jak chociazby w Problemacie Czelawy:

Obdartus kluczyl po plugawych uliczkach, zanurzal si¢ w jakie$ krete zaulki,
gubil w typowych wielkomiejskich culs de sac bez wyjscia, ciemnych i ponurych
jak ich powiernica, noc. (I, s. 244)

jest srodkiem lokomocji, wyzbytym cech negatywnych czy nawet pozytywnych — po prostu jest cz¢scia
przestrzeni miejskiej, stuzaca przemieszczaniu sig; w powiesci Wyspa Itongo pojawia si¢ informacja, ze
gléwny bohater pracuje w fabryce (por. ITI, s. 61); w opisie pozegnania miasta przez odjezdzajacego
bohatera w Cieniu Bafometa pojawia si¢ obraz nastepujacy: ,W powietrzu wisiala nieruchoma, oci¢za-
fa, blekitnosniada srzezoga: nasycony roztwor dymow fabrycznych, mgty i wyparéw rzeki” (I, s. 173).
O ile w tym fragmencie fabryczne wyziewy s3 wyrazem nostalgii za pozostawianym miastem, o tyle
we wspomnianej Wyspie Itongo wylania si¢ obraz przestrzeni miejskiej jako symbolu porzadku i pracy:
»Dawne osady i przysiétki zamienily si¢ na miasta i miasteczka, gdzie od rana do wieczora pracowali
ludzie w domach wielkich, pelnych ruchu i nie styszanych dotychczas na wyspie dzwigkéw. Jak spod
ziemi wyrosty fabryki, rekodzielnie, wytwérnie, huty i pracownie”” (IIL, s. 169).

? Swoistym wyjatkiem (bowiem spotkanie nastepuje nie na ulicy, lecz w tramwaju) od tej reguly
zdaje si¢ by¢ nowela Wizyta (sam utwor jest szczegolny — ze wzgledu na konfesyjny — co Grabinskie-
mu zdarza niejednokrotnie - ale i zgofa autobiograficzny charakter tekstu). W przestrzen miasta
(konkretnie Lwowa) powraca gléwny bohater, ktory jadac srodkiem komunikacji miejskiej, spotyka
swoich dawnych znajomych - ucznia, a nastepnie kobiete, ktdra byta jego pierwsza miloscia; w od-
réznieniu od innych przypadkowych zetknigé ludzi w obszarze urbanistycznym, to wlasnie spotka-
nie sytuuje sie w centrum fabuty utworu. Por. S. Grabinski, Wizyta, [w:] Maska Smierci. Opowiesci
niezwykle, t. I, wybdr i oprac. K. Bortnik, K. M. Chueole, Przemysl 2010, s. 262-280. Nawiasem
moéwiac, w utworze tym znalez¢é mozna ciekawg fraze: ,,Miasto spogladalo na mnie spoza okien
tramwaju, zamazane dzdzem, wyludnione”, ibidem, s. 263. Mozna j3 potraktowaé zaréwno jako
chwyt retoryczny, ale takze jako opis wzajemnych relacji czlowieka i przestrzeni, w ktérych bohater
jest nie tylko obserwatorem, ale staje si¢ obserwowanym.

10 Na temat labiryntu i specyficznego rodzaju bohatera btadzacego w nim zob. M. Glowinski,
Mity przebrane. Dionizos. Narcyz. Prometeusz. Morchott. Labirynt, Krakéw 1990, s. 135.
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W powiesci Salamandra z kolei odnalez¢ mozna taki opis:

Zaglebilismy si¢ w labirynt waskich, matych uliczek nad rzeka. Tu byto ludnie;j.
Co chwila wypadaty z zautkéw podejrzane postaci ludzkie o spojrzeniach niepew-
nych, ponurych, z pietnem zbrodni na czole. (1, s. 76)

Z jednej strony opis plugawych uliczek mozna rozumie¢ dostownie - jako
zagrozenie zwigzane z tzw. marginesem spotecznym je zamieszkujacym; z dru-
giej kryja one w sobie niebezpieczenstwo nie majace nazwy, budzace niepokoj
bohateréw poruszajacych sie¢ w miejskim labiryncie. Uliczki, ukltady doméw
i inne elementy skladajace si¢ na przestrzen miasta postrzegane sa jako wido-
me symbole innego porzadku, odmiennego $wiata.

Nalezy w tym miejscu poczynic istotne zastrzezenie — Grabinski owo wra-
zenie niepokoju i poczucie wstepujacej w przestrzen czltowieka innej, niezna-
nej mu rzeczywisto$ci buduje za pomoca plastycznych obrazéw, w ktérych
z bardzo realistycznych sktadnikéw miejskiej przestrzeni wylania si¢ co$ nie-
uchwytnego, co$, co dane jest wyczué, zobaczy¢ bohaterom.

Nieraz to przekonanie o rzeczywistosci innego rzedu skrytej pod powtoka
miejskiej atrapy ma swoje Zrédlo w osobowosci bohateréw, wyczulonych na zna-
ki. Tak jest w przypadku bohatera Po stycznej, ktéry wedrujac ulicami, udosko-
nala swojg teorie tytulowej stycznej, wypracowang w wyniku przebytej choroby
psychicznej. Grabinski wskazuje, Ze stan chorobowy uwrazliwia na postrzeganie
tego, czego inni — w tym mieszkancy - nie dostrzegaja. Zardwno przestrzen, jak
i pojawiajacy sie w niej przechodnie s3 no$nikami senséw. Przekonanie o znako-
wej naturze $wiata ujawnia si¢ w opisie wedrujacego bohatera Po stycznej:

Dzien byt jesienny, przenikniety srzezoga dymow, wilgocia dzdzu. Z rozchwiei
mgiet wysnuwaly sie jakie$ twarze widmowe, maski zagadek, zaciete usta symbolow.

Zdawalto mu sig, ze kazda z nich patrzy wen ze szczegdlnym wyrazem, jakby
porozumiewawczo, z sennie-nudnym grymasem, poza ktérym kryla si¢ $wiado-
mos¢ prawdy wspolnej, tak dobrze obojgu im znanej, ze si¢ nawet nie ma co sili¢
na jej podkreslenie. (I, s. 27)

U Grabinskiego grozy nie budzi rozpi¢to$¢ miast, a takze — o czym juz
wspomnialam — nawet ich zmechanizowanie. Zafascynowanie ruchem prze-
kfada si¢ na traktowanie miejskich §rodkéw transportu jako rzeczy naturalnej,
jak chociazby w noweli Spojrzenie:

Wszystko bylo zwyczajne i normalne, jak przystato na ulice wielkomiejska:
przejezdzaty pedem dorozki, przelatywaly jak blyskawice autobusy, mijali sie prze-
chodnie. (I, s. 465)
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Niepokéj wywoluje uklad elementéw i zaleznosci miedzy nimi. Strach bu-
dzi niewiadoma z owych relacji wynikajaca. Bohaterowie zdajg si¢ by¢ opano-
wani fobig urbanistyczng — nieraz wzmagana jest ona lub wywotywana przez
leki inne - jak w przypadku bohatera Spojrzenia, ngkanego obawami przed
niedomknietymi drzwiami, ktéry po uwolnieniu si¢ od ich obrazu, opetany
zostaje natrectwem, tajemnym lekiem przed ukladem miejskich drog. Bo-
hatera przeraza koniecznos$¢ skretu, przej$cia pomiedzy ulicami, pokonania
zakretow, zalomow, za ktérymi moze czekaé na niego niespodzianka (por. I,
s. 464 i 466). Przestrzenie znane bohaterowi, dotychczas bezpieczne napawa-
ja go naglym strachem, odkrywa on potencjalno$¢ zagrozenia, wynikajaca
z ukladu miejskiego terytorium. Niemozliwo$¢ nazwania owego niebezpie-
czenstwa poteguje przerazenie i bezwlad ogarniajacy protagoniste:

Ta naglo$¢, ta gwaltownos¢ przejscia z jednej ulicy na druga, zakryta dotad
przed jego oczyma niemal zupelnie, przejmowatla bezgraniczna trwoga: Odonicz
nie $mial wyj$¢ na spotkanie ,nieznanemu”. (I, s. 464)

Poddanie si¢ przestrzeni prowadzi do stanéw paranoidalnych. Panicz-
ny strach przed topograficznym ukfadem budynkéw przybiera forme wrecz
groteskows, bohater z zamknietymi oczami, po omacku, trzymajac si¢ muru
kamienicy przechodzi na kolejna ulice (por. I, s. 464). Lek bohatera bierze si¢
z przekonania, ze w ulicznych zautkach kryje sie ,,co§™"!, kryje si¢ tajemnica,
kryje si¢ nieznane'. Przerazenie budza te elementy miejskiego obszaru, ktdre
sa przestrzeniami zamknietymi, utozsamianymi z miejscem ukrytych tajem-
nic: zaulki, uliczki bez wyjscia (por. I, s. 464).

W obszarze urbanistycznym wedrujgcy bohaterowie doswiadczajg prze-
strzeni, w tym takze innych ludzi - nie s3 to jednak spotkania, o czym juz
wspominatam, ale raczej mijania si¢ — przechodnie, lokatorzy doméw stano-

1" Odonicz rozmyslajac nad swoja sytuacja dostrzega, ze prawdopodobnie tylko on zwrécit
uwage na czyhajace, niezidentyfikowane ,,co$” (por. I, s. 466). Boi si¢ tego i unika — w tekscie poja-
wiaja sie dwa okreslenia: ,,nieznane” i ,,tajemnica” — o tej ostatniej Grabinski pisze nast¢pujaco: ,,Po
pewnym czasie zauwazyl [Odonicz - E.K.-N.], ze Zrédtem jego szczegolnej trwogi byt strach przed
«tajemnicg» — owym dziwnym daimonium, ktére od wiekéw wlozyto maske na twarz i chodzi w niej
pomigdzy ludzmi?” (I, s. 466).

12 Momenty przechodzenia, wstepowania w zautki konotuja problematyke przestrzeni granicz-
nych, ktére w prozie autora Ksiegi ognia sa niezwykle znaczace. W tym miejscu jedynie wspomi-
nam o tym ciekawym zagadnieniu, wpisujacym si¢ w problematyke bycia pomigdzy przestrzeniami,
a takze w zjawisko obcowania z rzeczywistoscia transcendentna, ktéra dana moze by¢ czlowiekowi.
W tym kontekscie warto zwroci¢ uwage na tekst Jakuba Knapa: J. Knap, Przestrzer liminalna i do-
Swiadczenie numinotyczne w nowelistyce Stefana Grabitiskiego, [w:] Granice i pogranicza w humani-
styce, red. M. Roszczynialska, B. Serwatka, Krakow 2011, s. 135-151.
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wig element miejskiego terytorium - s3 w nie wpisani. I jak przestrzen moze
by¢ wroga, tak i oni moga by¢ antypatyczni wobec wedrowcéw, w najlepszym
wypadku - obojetni. Lecz ich indyferencja warto$ciowana jest negatywnie —
jak chociazby w Cieniu Bafometa:

Twarze przechodniéw obojetnie przesuwaly sie przed jego spojrzeniem leniwo
i szaro jak codziennos¢. (1L, s. 217)

Czesciej jednak opisy przechodniéw wyrazajg nieche¢, jaka darzg oni poja-
wiajacych sie w przestrzeni miejskiej przemieszczajacych si¢ bohateréw, wkra-
czajacych w ich terytorium. Owa antypatia dziala w obie strony - samotni
wobec przestrzeni, wobec ludzi, wedrowcy gardza tymi, ktérych mijaja. I tak
w zagadnienie wedrowania po miescie wpisuje si¢ problematyka ttumu'’. Bo-
haterowie Grabinskiego sa zazwyczaj przedstawiani jako postacie samotne,
stojace wobec przestrzeni, w tym - terytorium miasta. Tlum niejako nalezy
do miasta, jest elementem przestrzeni; podobnie zresztg, jak w noweli o po-
drozujacym - gdzie ludzie kolei utozsamieni sg z ttumieniem ruchu, jego za-
trzymywaniem. Ttum jako przedmiot opisu pojawia sie rzadko. Jezeli jednak
jest, to wyrazisty i nacechowany pejoratywnie, jak w noweli Po stycznej, gdzie
Grabinski korzysta z maski, jako symbolu obcosci i wrogosci ttumu wobec
bohatera - w przytoczonym fragmencie noweli oblicza przechodniéw zostajg
okreslone jako ,jakie$§ twarze widmowe, maski zagadek, zacigte usta symbo-
16w” (1, s. 27); twarze pojawiajg si¢ takze w Saturninie Sektorze (por. I, s. 271).
Z kolei w Cieniu Bafometa wedrujacy pomiedzy miejskimi domami Pomian
doswiadcza uczucia osaczenia go przez tlum - obraz ten wzmocniony zostaje
przez pojawiajacy si¢ najpierw opis kawalerii (ruchu konskich kopyt; por. II,
s. 144) podazajacej w jego kierunku, poprzedzajacej ludzi:

I ttum - uliczna gawiedz... Szto to wszystko stamtad, z gory - szto na niego.
Macki ludzkiej lawiny dosiegly go i wessaly w swe sploty. Wessaly, lecz nie pochto-
nely - zatrzymat siebie catym; przepruwat soba zachtanny gaszcz i dart sie w gore,
ku Podwalu. (II, s. 144)

Kolejng sferg zagrozenia sg budynki wchodzace w obszar miasta; opis do-
mow z zewnatrz napawa niepokojem i odraza, jak chociazby w Saturninie Sek-
torze, gdzie pojawia si¢ obraz ,,prostopadlych $cian obdartych kamienic” (I,
s. 266). W realistyczny opis przejazdzki pomigdzy kamienicami, o ktdrej
wspomina Donia Inez, bohaterka noweli Namigtnos¢ (Lappassionata):

13 Na temat zagadnienia ttumu zob.: L. Pulka, Holota, masa, ttum. Bohater zbiorowy w prozie
polskiej 1890-1918, Wroclaw 1996.
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Mimo calej Zyciowej prozy wyzierajacej z tych kilkupietrowych starych, odra-
panych domostw z suszacg si¢ tu i tam na zerdziach i sznurach bielizna [...]

- wtracony zostaje symboliczny obraz zrujnowanych domostw, budzacy
niepokdj, ze niewiadome i nienazwane jest blisko:

[...] byto co$ tajemniczego w ich atmosferze. Co$ tailo si¢ w tych mrocznych,
skapo rozéwietlonych jezykami gazu podsieniach, co$ drzemalo w ciemnych, gdzie-
niegdzie przegladajacych przez wykroje bram podworzach, czailo si¢ w brudnych,
zatechtych od lat basenach. (I, s. 487)

Domy s3 enklawami innego zycia, ktére temu, ktéry jest w drodze, nie jest
dane - dalej narrator Namigtnosci opisuje te¢ relacje ,,zewnetrze — wnetrze”
w ukladzie urbanistycznym nastepujaco:

Czasem wychylila si¢ z okna jaka$ ludzka gtowa, wyjrzala para oczu namiet-
nych, potudniowych i znikata jakby sptoszona widokiem obcych... (I, s. 487)

Wedrowiec nie ma dostepu do srodka, dany mu jest oglad z zewnatrz. Lo-
katorzy kamienic traktujg przemieszczajacych sie po miescie jako osoby nie
przynalezace do ich terytorium'. Mieszkancy kamienic zdajg si¢ by¢ strazni-
kami miasta, jego tajemnic; obserwujg wedrowca:

Z okien wychylaja sie suchotnicze, blade twarze, rozczochrane glowy starych
wiedzm, patrzg zakiste oczy kaprawych starcow... (I, s. 266)

Owo poczucie bycia podgladanym towarzyszy bohaterom kroczacym
w obszarze zurbanizowanym. Poteguje to wrazenie osaczenia. Kamienice,
domy, ich $ciany ograniczaja przestrzen miasta, zamykaja ja. W niej uwieziony
zostaje cztowiek niczym w labiryncie, szukajac wyjscia.

Autor Ksiggi ognia miastu jako symbolowi zniewolenia® przeciwstawia
przestrzen otwarta, jednoczes$nie podkreslajac symbolike zniewolenia obsza-
rem urbanistycznym. Otwarto$¢ terytorialng konstruuje w kontekscie opisy-
wanych terytoriéw miejskich w dwoch porzadkach. Po pierwsze w uktadzie
horyzontalnym, jak na przyklad w noweli Spojrzenie, ktérej bohater:

"W przywotywanym utworze, to poczucie braku przynaleznosci jest wzmocnione faktem, iz
gléwny bohater, przemierzajacy miejskie ulice, jest Polakiem zwiedzajacym Wenecje. Jego obcosc¢ jest
wiec podwojna, jest wedrowcem, ktory nie nalezy do miasta, jest tez wedrowcem-obcokrajowcem.

!> Temat symboliki uwiezienia porusza m.in. Maria Podraza-Kwiatkowska - zob.: M. Podraza-

-Kwiatkowska, Sytuacja uwiezienia i zdobywania wolnosci, [w:] eadem, Wolnos¢ i transcendencja.
Studia i eseje 0 Mlodej Polsce, Krakéw 2001, s. 8-50
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Odonicz stal si¢ zdecydowanym zwolennikiem dalekich, jasnych perspektyw,
szerokich placow, rozlegtych i otwartych, hen, hen daleko jak okiem siegna¢, prze-
strzeni. (I, s. 467)

Przestrzenig wytchnienia ma by¢ przestrzen nieograniczona, w ktdrej nie
ma miejsca na jakie$ niespodzianki, ktérych obawia si¢ mezczyzna; obszary
bedace zaprzeczeniem miejskiego terytorium.

Po drugie - to pozadanie wolno$ci wyraza si¢ w pragnieniu osiggniecia
przestrzeni otwartej, nie tylko w ukladzie horyzontalnym. Co ciekawe, wie-
lokrotnie pojawia si¢ u Grabinskiego taki opis miasta, w ktérym zamkniety
obszar miejski zostaje polaczony z przestrzenig nieba w ukladzie wertykal-
nym. W przywolywanym juz z noweli Saturnin Sektor obrazie obdartych $cian
kamienic ponad nimi, nad bohaterem:

[...] przegladaja [...] skrawy nieba wieczornego poorane dymami kominéw. (I, s. 266)

Przestrzen miasta w ukladzie horyzontalnym jest zniewoleniem, symbolem
zagubienia bohatera w rzeczywisto$ci, jego nieustajacej wedréwki. W uktadzie
wertykalnym réwniez mozna moéwic o tej przestrzeni — Grabinski pisze o ston-
cu nad domami, o dachach, kominach. Niebo, przestrzen otwarta, ale takze
transcendentna wobec terytorium urbanistycznego zostaje z nim zespolona
w tym fragmencie. Autor Wyspy Itongo przedstawia miejsce graniczne, w ktére
oba te obszary si¢ wpisuja. I jest to zjawisko opisywane z zachwytem, jak cho-
ciazby w utworze Po stycznej:

Przezrocze szale motaly sie na przyczotach kamienic, wieszaly si¢ w wykrojach
nieba miedzy dachami.

Przez watlg ich tkanine wnikaly w parowy ulic I$nienia storica nie§miale, zma-
towane. (I, s. 32)

Mozna powiedzie¢, ze tak jak owo slonce z niesmiatoscig wpada w miej-
ska przestrzen, tak i sam pisarz w swoich utworach obok wizji ciemnych
zaulkéw, napawajacych strachem, nie§mialo kreuje obrazy zbudowane na
zasadzie napawania si¢ pieknem miasta. W powiesci Salamandra odnalez¢
mozna, oprécz opiséw nocnych wedréwek w labiryntach miasta, taki cho-
ciazby fragment:

Poranek byt jasny, majowy. Od rzeki plyneta ledwo dostrzegalna srzezoga mgty,
rozwodzac si¢ nad miastem przejrzystym welonem. Na wiosennym niebie kapaly
sie w stonicu obloki, ptynat cicho wrazonym w potudnie ostrzem klucz jaskotek.
Nad bulwarami krazyt dwuptatowiec, potyskujac pod storice bialym podbrzuszem
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fodzi. Cygara fabrycznych kominéw wypuszczaly z gardzieli sznury dymow, dlu-
gie, wlokace sie rownolegle do poziomu pidropusze-proporce. (II, s. 84)

Miasto jest w badanej prozie symbolem ambiwalentnym'®. Z opiséw mia-
sta wylania si¢ obraz swoistej fascynacji jego terytorium, swoistej — bo pod-
szytej niepokojem - fascynacji, ktora przejawia si¢ na dwa sposoby: jednym
z nich jest strach, drugim zachwyt. Przejawy tego ostatniego wida¢ w tych
miejscach, w ktérych pisarz dopuszcza estetyczne spojrzenie na przestrzen.
Wtedy to miejska przestrzen, nie tracgc swojej niebezpiecznej dla czlowieka
natury, opisywana jest jako twor artystyczny, okaz piekna. Mowa o takich
fragmentach prozy autora Salamandry, w ktorych dochodzi do kontestowa-
nia przestrzeni.

Przestrzen miasta bywa zatem u Grabinskiego obiektem zachwytu. Tym,
co wzbudza podziw, podobnie zreszta jak niepokdj, jest uklad elementéow
zurbanizowanego obszaru, jednostkowy i niepowtarzalny. Widziany oczami
bohateréw, zdaje si¢ by¢ obrazem zatrzymanym w stowach. W scenie po-
zegnalnej, gdy bohater Cienia Bafometa opuszcza miasto, pojawia si¢ opis
nastepujacy:

Zegnal przez okno ukochane miasto. [...] Miasto ptawito sie w roztoczy zacho-
du. Nad zgietkiem dachéw, kopul, ban, nad graniami gmachéw i kamienic zagwily
sie w agonii stonca strzaly wiez, blogostawily §wiatu rozpostarciem ramion ko-
$cielne krzyze. Szare pasma ulic popstrzone tu i tam ludzkim mrowiem przecinaly
sie w tysiaczne sploty, krazyly w liniach wezowych dookota budynkéw, pelzaly po-
miedzy domami niby dlugie, leniwe tasiemce. [...] W poludniowej stronie miasta
z belwederku na szczycie obserwatorium puszczal kto§ na pogodny, turkusowy
blekit bukiety rac; ogniste pociski, wyrzucone w przestrzen poteznym pchnigciem
gazow, lecialy podobtocznym szlakiem hen, hen, w przestworza, dosieglszy zenitu,
pekaly ze sykiem granatow i siejac wokodt deszcz iskier i gwiazd bez liku, staczaly
sie cicho linig paraboli na ziemie... (II, s. 173)

Po raz kolejny Grabinski faczy przestrzen miasta z opisem nieba — swoistym
polaczeniem owych plaszczyzn sa fajerwerki, uchodzace w gore. Uwolnione
sztuczne ognie zagadkowo lacza si¢ z wyjazdem Pomiana z miasta - zaréwno ich
obraz, jak i akt opuszczenia miejskiego obszaru symbolizujg wyzwolenie z rze-
czywistoéci znanej bohaterowi — ten bowiem jedzie w nieznane, ktére w skali
makro wyobrazajg wystrzelone w nieograniczong przestrzen $§wiecace pociski.

O ile w przywolanym opisie wzrok bohatera wedruje od budynkéw miej-
skich w gore i zachwyt ewokowany jest przez polaczenie tych sfer, o tyle w no-

16 Na temat znaczen symbolicznych miasta zob: Pisanie miasta. Czytanie miasta, red. A. Zeidler-
-Janiszewska, Poznan 1997.
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weli Namigtnos¢ tym, co dostarcza przyjemnosci estetycznej, sg budynki, za-
bytki miasta, w tekécie okreslone jako ,,arcytwory weneckiej architektury” (I,
s. 482); ich bogactwo.

W utworze tym widoczne jest zachlysniecie si¢ wielo$cig przestrzeni w ob-
szarze miasta, jego labiryntowoscig. Mimo Ze terytorium urbanistyczne jest
tylko ttem dla fabuly opowiadania — wielkiej namietnosci Polaka do dwdch
zjawiskowych kobiet w Wenecji, zostaje ono zrekonstruowane z niezwykla
precyzja i uczuciem:

Tak to rozkochany w miescie dozéw, pijany czarem architektury i smetkiem
czarnych, tajemniczych wdd, czekatem w ten cudowny poranek na vaporetto, ktore
mialto mie przewiez¢ na tamtg strone Wielkiego Kanatu. Poza mng byl stary, poto-
wy XVIII wieku siggajacy kosciot S. Marcuola z malym dziedzincem przed brama

wchodowa, po lewej, po drugiej stronie waskiego rio... (I, s. 477)

Miasto zostaje przedstawione oczami cudzoziemca Polaka oraz rodowi-
tej Wloszki, ktéra zostaje przewodnikiem obcokrajowca, aby pokaza¢ mu
~wszystkie osobliwosci’’ Wenecji. Bohaterowie wedruja po miescie, ktore
i tym razem zdaje si¢ by¢ labiryntem: plataning uliczek bez konca, zautkéw*®
oraz kanatéw wodnych. Donia Inez de Torre Orpega stwierdza:

Lubie przesuwac si¢ na gondoli po tych cichych" $ciezkach wodnych, wijacych
sie pomiedzy starymi, przesigknietymi ich wilgocia domami. (I, s. 487)

Podrdz po Wenecji, pelna zachwytu nad architektura, przynosi ukojenie.
Bohaterowie ,,spacerujg’, konstatujac pickno przestrzeni miejskiej; ich sposob
jej ogladania jest wyrazem osobliwej modernistycznej postawy estetyczno-po-
znawczej, obejmujacej perspektywe spojrzenia oraz typ przezy<¢ i doswiadczen.

17°S. Grabinski, Namigtnosé, (1, s. 485). W Wyspie Itongo tez pojawia sie okreslenie ,,osobliwosci
miasta” — mowa o Aleksandrii, ktérg bohater zwiedza podczas morskiej wyprawy ze swoja ukochana
(por. I11, s. 70).

18 Nie sa to zaulki niebezpieczne, jedynym zagrozeniem na jakie napotykaja wedrujacy, jest
gromadka biednych i brudnych dzieci zebrzacych o jakis datek, zatem biorac pod uwage zagrozenia,
jakie czyhaja na bohateréw opowiesci Grabinskiego, niebezpieczenstwo znikome (por. I, s. 489).

19 Tej wizji zostaje przeciwstawiony obraz wieczornego, tetniagcego zyciem miasta: ,,Mimo sp6z-
nionej godziny miasto tetnilo pelnig zycia. Zdawalo si¢ nawet, ze puls jego bije teraz silniej niz za
dnia pod prazacymi promieniami stofica. Z pootwieranych sklepow, kawiarn i restauracyj bita luna
$wiatet i zatamywala si¢ tajemniczo w czarnych wodach kanatéw i kanalikéw. Lokatorowie, kupcy,
dozorcy doméw i przekupnie, zwlaszcza kobiety i dzieci, wylegli z dusznych, nasigknietych skwarem
mieszkan i obsiedli bramy i wejscia — punkty obserwacyjne nocnego ruchu i ogniska...” (I, s. 503).
W swej réznorodnosci, odmiennosci i dynamice ten obraz oczarowuje gtéwnego bohatera.
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Grabinski konstruuje posta¢ spacerowicza®, bedacego wyrafinowanym esteta
podziwiajacym miejska sceneri¢. We wczesniejszym fragmencie Namietnosci
znalez¢ mozna obraz nastepujacy:

Jak przez sen przesuwaly sie mimo naszej todki arcytwory weneckiej architek-
tury, te koronkowe patace i domy, z ktérych niemal kazdy chlubit si¢ dzietami dluta
i pedzla wielkich artystéw. Lipcowe slorice wyztacalo miedzig i cynobrem dumne,
arystokratyczne frontony i przyczotki, rozéwiecato mrokiem wiekéw nasigkte pod-
ziemia i kolumnady, sptywato palaca pieszczota na zielone oazy ogrodowych teras

i winoro$la otulonych loggij. (1, s. 482)

Miasto jest piekne, co nie oznacza, ze przestaje by¢ niebezpieczne — w we-
dréwce po Wenecji bohaterowie docieraja takze do jego niepokojacych ob-
szaréw. Estetyczne przezycia nie niwelujg przerazenia. Zaréwno jedne, jak
i drugie przestrzenie niosg w sobie, zdaniem pisarza, znaki, symbole, ktérych
dostrzezenie i préba odczytania mogg oznacza¢ ekstatyczny (petny bolu lub
radosci) akt poznania tajemnicy, nazwania tego, co jeszcze nazwy w ludzkim
jezyku nie ma.

Wedrdéwka miejska jest sama w sobie symbolem drogi, w trakcie ktérej bo-
haterowie, probuja poznac siebie, poja¢ zagadke otaczajacego ich swiata. Naj-
pelniej wida¢ to w cytowanej kilkakrotnie w tym artykule noweli Po stycznej
— bohater spacerujac po miescie, zaglebiajac si¢ w jego uliczki, dopracowuje
swoja teorie stycznej. Moment odkrywania prawdy, rozwigzania teoretycznego
zagadnienia wigze sie z przestrzenig — bohater dostrzega w niej znaki: w spoty-
kanych przechodniach, przypadkowych rozmowach. Kierujac si¢ nimi w po-
rzadku urbanistycznym, zmierza ku ulicy Rozstajnej 30, fatalnej ulicy (por. I,
s. 36), ktorej nazwe uslyszal mimochodem. W porzadku ontologicznym znaj-
duje si¢ coraz blizej rozwigzania zagadki. Przestrzen miasta towarzyszy mu
w dochodzeniu do prawdy, jej elementy ukladajg si¢ w specyficzne réwnanie,
ktére dostrzega bohater. Znaki zdajg si¢ potwierdzac jego teze — ten moment
podazania ku odkryciu zagadki zostaje spotegowany wizja kontrastujacych ze
sobg obrazdw mgly i storica na tle miejskiego krajobrazu:

Wzdtuz gzemséw murdw, miedzy szczytami drzew, po kopulach snuly si¢ ta-
$my mgiet rozwiewajac si¢ w przestworzach blekitu. Poprzez rozcieficzone zgta
wcedzalo si¢ zachodowe slonice coraz soczystsza, doskonalszg zabarwa. Wprost fi-
zycznie odczuwal bolesne, razace jego dotkniecia i wsuwatl si¢ skwapliwie miedzy
najciemniejsze zaulki pod ochrong cienia. Wytonila si¢ jaka$ nieuchwytna tacz-

20 Konstrukcja bohatera literackiego — spacerowicza, ,,flauneura” Iaczy w sobie ceche obserwatora
przestrzeni i czlowieka, ktérego egzystencja zwigzana jest z przemieszczaniem sig, byciem w ruchu.
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no$¢ miedzy stopniowym wygrazaniem sie stonca z oprzedzy mgiet a coraz wyraz-
niej zarysowujacymi si¢ konturami u kresu szalonej stycznej. (I, s. 35)

Bohaterowi podczas przechadzki krystalizuje si¢ teoria, droga, cel ducho-
wej wedréwki, ale jednocze$nie, co ciekawe - czuje si¢ zagubiony wobec rze-
czywistego uktadu miejskich ulic:

Tempo, w jakim obraz nabieral wyrazistosci, wydawato mu si¢ stanowczo za
szybkie; z ochota by je zwolnit, gdyby to od niego zalezalo. Tak dotad byto dobrze
bladzi¢ miedzy kotarami mglistych opon, tak ponetnie przemykac sie nad kra-
wedziami drzemiacych co krok przepasci... Lecz igraszka miata si¢ ku koncowi:
spoza zaslony poczeto przeglada¢ kuszone daimonium, by ukaraé niepokojacego
go $mialka. [...] Stanal na rogu jakiej$ ulicy niepewny, dokad si¢ zwrdci¢. Gdzies
z czelu$ci bramy blysneta mu para roznamietnionych twarzy. (I, s. 35-36)

W jakze plastycznym obrazie pojawiajg si¢ okredlenia ,jakies”, ,gdzies”,
podkreslajace dezorientacje bohatera w terenie rzeczywistym. Podobny za-
bieg mozna odnalez¢é w Epilogu powiesci Salamandra, gdzie gléwny bohater
Jerzy po dramatycznych w skutkach przygodach mitosnych w ostatniej scenie
odbywa wedréwke, ktéra relacjonuje nastepujaco:

Tepym, automatycznym krokiem wywloklem si¢ z mieszkania...

Po drodze mijatem jakie$ domy, ulice, spotykatem jakich$ ludzi, odpowiadatem
na czyj$ ukfon. Kto$ mie raz zaczepil i méwit cos§ do mnie zywo i wérdd gestow, nie
pamietam co. Na rogu ktoérej$ z przecznic kto$ inny potracit mie w pedzie, omal
nie obalil na bruk. Nie wziglem mu tego za zte. Zatoczytem si¢ tylko jak pijany

i poszedlem dalej... (IL, s. 138)

Réwniez i ten opis niesie ze soba nieprecyzujace okreslenia: ,jakies”, ,ja-
kich§’, ,,czyj$’, ,.ktos”, ,,ktorejs” — bohater odbywa owa automatyczng wedrowke
nie w celu upajania si¢ krajobrazem miejskim, poznawaniem miejsc, ale rozpo-
znaniem prawdy o niedawno minionych, wciaz zywych wydarzeniach zwigza-
nych z Kamg, Wieruszem i pewnym domem, nalezagcym do tego ostatniego.

Bohater Salamandry jest zagubiony, jego przechadzka znanymi ulicami
przeradza si¢ w wedréwke w celu odkrycia prawdy, odpowiedzi, czy stal sie
wigzniem swoich wyobrazen, obledu czy moze dostapil udzialu w innej rze-
czywistosci, ktora wkroczyta w przestrzen ludzka. Bohater na koncu drogi nie
znajduje ukojenia swojego leku.

Niepokdj towarzyszacy bohaterom badanej prozy okazuje si¢ niepokojem
ontologicznym, wyrazonym przez metafore btadzenia w terytorium zurbani-
zowanym. Miasto zdaje sie by¢ zatem nie tylko tlem rozgrywajacych si¢ wy-
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darzen; jako terytorium dwuznaczne, symboliczne staje si¢ przestrzenig epi-
stemologiczna, w ktdrej to, co realne, rozmywa si¢ z tym, co nierzeczywiste.
Korytarze labiryntu zdajg si¢ zageszczacd...

Eliza Krzynska-Nawrocka

»Ambiguity of Backstreets”, ,,Pursed Lips of Symbols”
- the City in the Prose of Stefan Grabinski

Summary

This article is a brief study on urban space in the prose of the author of The Motion
Demon. The author considers the imagery and symbolic presentation of urban area by
Grabinski. Particular attention is paid to the labyrinthine character of the city and the
related problem of roaming the streets and captivity. The article presents the question of
diverse and multi-level perception of urban space by the author of Baphomet’s Shadow.
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TAJEMNE ZYCIE PRZEDMIOTOW. O ,,OPOWIADANIACH
KOLEJOWYCH” STEFANA GRABINSKIEGO

Grabinski w powszechnym mniemaniu uchodzi za fascynata kolei. Warto
jednak zastanowic sig, co tak naprawde go w niej fascynowalo? Przeciez raczej nie
hierarchiczna struktura czy siatka pofaczen komunikacyjnych. Kolej to przede
wszystkim maszyny, przedmioty wprawiane w ruch. Dla Grabinskiego w swoim
dzialaniu uzyskuja one jaki$ ponad-przedmiotowy status, staja si¢ czyms wiecej
niz tylko narzedziami uzywanymi w celach praktycznych. W tekstach z wydane-
go w 1919 r. tomu Demon ruchu przedmioty wykazuja jakas forme zywotnosci,
samodzielno$ci, inteligencji. Ich status na poczatku nie daje si¢ jednoznacznie
okresli¢ — czy s one przedmiotami ,,ozywionymi” przez szalenistwo bohaterdw,
czy moze ich samodzielno$¢ jest faktem $wiata przedstawionego. Zakladamy,
ze obecno$¢ niezwykltych przedmiotéw w opowiadaniach fantastycznych jest
dopuszczalna, wigc czgsto uwazamy je za element konwencji. Jednak by¢ moze
stuza one Grabinskiemu do celéw bardziej ztozonych i istotnych.

Zacznijmy od spraw najprostszych. Niejednokrotnie Grabinski piszac
o urzadzeniach kolejowych, postuguje si¢ antropomorfizacjg czy animizacja.
Dzieje sig¢ to tylko na poziomie jezyka narratora. Mozna tu zatem znalez¢ takie
frazy: ,Maszyna wyrzucila ze spizowej gardzieli urywany gwizd™, ,,maszyna
wydala zalosng skarge niby jek” (Maszynista Grot, s. 140), ,nieublagane mlot-
ki ttukly ponownie o zelazne kresy; wotaly o pomoc robotnikéw i lekarzy”
(Sygnaty, s. 151).

Tego typu figury, ze wzgledu na ich konwencjonalno$¢ mozna by postrze-
gac jako prosta, tradycyjna ornamentyke, lub odnoszac si¢ do kognitywnych
ustalenn George’a Lakoffa i Marka Johnsona?, wrecz za praktyczny srodek my-
Slenia o rzeczywistosci, nie wnoszacy niczego specjalnie nowego do opisywa-
nego wycinka $wiata. Jednak obok nich wystepuja tez bardziej ztozone formy
antropomorfizacji, w ktérych maszyny (zwtaszcza lokomotywy) przedstawia-
ne s3 jak zywe organizmy:

1'S. Grabinski, Smoluch [w:] idem, Utwory wybrane, wybor, wstep i komentarz A. Hutnikiewicz,
t. 1, Nowele, Krakow 1980, s. 100. Wszystkie cytaty lokalizuje w tekscie gtéwnym wedlug tego wy-
dania. W nawiasie numer strony.

2 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym Zyciu, Warszawa 2011.
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Maszyna pracowata cigzko, oddychajac co chwila ktebami ktaczastego, zmierz-
wionego dymu. Podsycana wcigz gorliwg reka palacza para rozlewala si¢ piszczela-
mi rur po kosécu zelaznego olbrzyma, popychala suwak, parta o ttoki, pedzita kota.
(Maszynista Grot, s. 135)

Skapane w ulewie kadluby wagondw, potyskujac pod $wiatto przydroznych la-
tarn niby wilgotne pancerze, wyrzygiwaly rynnami pluszczaca wode. Od czarnych
ich ciat szedl w przestrzen gtuchy postek, zmieszany rozhowor kdt, potracajacych
sie zderzakow, tratowanych bez litosci szyn. Zapamigtaly w biegu tancuch wozéw
budzil w ciszy nocy uspione echa, wywabial zamarte po lasach glosy, cucit drze-
miace stawy. (Demon ruchu, s. 119)

Takie opisy maszyn kolejowych zdaja si¢ sugerowa¢, ze s3 one czyms wiecej
niz tylko nieozywiong materig. Zestawienie pociggu z zZywa istota dokonuje sie
tu po stronie trzecioosobowego narratora i chociaz jest tez tylko metaforyzacja
(w $wiecie przedstawionym opowiadan pociagi naprawde nie ozywaja), to jednak
ze wzgledu na jej powtarzalno$¢ wydaje sie istotnym elementem sensotwdrczym.

Czasem tez antropomorfizacji dokonuja sami bohaterowie, jak Wawera
w Gluchej przestrzeni, ktory zwraca si¢ do przyjaciela Lusni: ,,— Szyny gwarza
[...] gawedza sobie wieczorem po znojach dnia. [...] czy myslisz, ze one nie
zyja jak my, ludzie, zwierzeta lub drzewa?”. Takie pojmowanie urzadzen kole-
jowych udziela si¢ jednak i samemu narratorowi, ktory przyznaje, ze stychac
byto podczas tej rozmowy ,,ciche, cho¢ wyrazne szmery i szelesty, jakies seple-
nienia sttumione, jakie$ poszepty lekliwe...” (s. 84).

W opowiadaniu Sygnatly samoistnie dzialajace przedmioty s juz motywem
przewodnim, elementem §wiata przedstawionego. Sygnaly kolejowe (otrzymy-
wane dzigki uderzeniom mlotkéw w odpowiednie dzwonki), przekazywane
po drutach, pojawiaja si¢ na stacji znikad, nie mozna ustali¢, kto jest ich auto-
rem, pochodzg jakby z samych urzadzen. Informuja najpierw o koniecznosci
zatrzymania pociaggdw, nastepnie sg coraz bardziej rozpaczliwe, wzywajg ro-
botnikéw kolejowych, a nawet lekarza i ekipe ratunkowa. Jednak tak napraw-
de nic si¢ nie wydarza, nie ma zadnego wypadku. Zdezorientowani kolejarze
szukajg zrédfa alarmowych sygnatow i trafiajg wreszcie do budki dréznika,
ktéry wydaje si¢ by¢ odpowiedzialny za ten glupi zart. I chociaz dréznik od
dawna nie zyje (kolejarze znajdujg trupa w stanie rozkladu), zagadka zosta-
je uznana za ,wyjasniong” I dopiero wtedy dochodzi do poteznej katastrofy,
w ktorej ginie caly personel pociagu i osiemdziesigciu kilku podréznych.

W tym wypadku urzadzenia kolejowe zdaja si¢ ,wiedzie¢ wigcej” niz ludzie,
zapowiadaja katastrofe, cho¢ nie potrafig precyzyjnie o niej poinformowa¢. Ich
~wiedza” dotyczy bezposredniej przysztosci, nie jest zatem metafizyczna, bar-
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dziej mozna by ja opisac jako lepsza umiejetno$¢ przewidywania, kojarzenia da-
nych, wnioskowania. Maszyny wiedzg lepiej, kiedy inne urzadzenie osiagna kres
swej wytrzymalosci. Istotne jest bowiem to, ze katastrofa ta bedzie wynikiem
»hieszczesliwego oderwania wagondéw’, a zatem nie ludzkiego btedu. Wing ludzi
jest to, ze nie potrafig zrozumie¢ wysytanych przez maszyny sygnatow.

Tym, ktoéry potrafi zrozumie¢ tajemng mowe kolei, wydaje si¢ by¢ boha-
ter opowiadania Ultima Thule — Joszt, naczelnik malej stacji. Jest on w stanie
przewidzie¢ czyja$ $mier¢, czgsto widzi we $nie obmierzty rudere, w ktorej
oknie pojawia si¢ posta¢ znajomego cztowieka. To znak, ze cztowiek ten w re-
alnym $wiecie wkrétce umrze (tak dzieje sie np. ze zwrotniczym Glodzikiem,
ktéremu ,wprowadzona w blad jego falszywym sygnalem maszyna uci¢la obie
nogi” [s. 212]). Znamienne, ze $mier¢ Glodzika spowodowana jest przez loko-
motywe. Forma jej mogtaby by¢ przeciez zupelnie dowolna, a jednak Grabin-
ski uznal, ze powinna ja zada¢ maszyna kolejowa.

Sam Joszt, ktory wkrotce przewidzi tez i wlasng $mier¢, jest kims na ksztatt
proroka, przez miejscowych nazywanego ,widunem”. Owszem, widzi on przy-
szo$¢, ale jego dar jasnowidzenia zwigzany jest jakos z sama kolejg. To wresz-
cie kolejowy telegraf wlasnie stanie sie posrednikiem w jego ostatniej rozmo-
wie z narratorem. Jak si¢ okaze, rozmowa ta toczy¢ sie bedzie juz po $mierci
Joszta, a zatem jego dusza w jaki$ dziwny sposob bedzie jeszcze funkcjonowaé
w kolejowych urzadzeniach.

Innym czlowiekiem dostrzegajacym w kolei jaki§ ponadmaterialny wy-
miar jest Boron, bohater opowiadania Smoluch. Starszy konduktor Boron
jest gleboko oddany kolei, cho¢ nie znosi wozonych przez siebie pasazerdw.
Tylko dwoch w calym swym zyciu darzyt szacunkiem: anonimowego wto-
czege i niejakiego Szygonia (pojawi si¢ on takze w Demonie ruchu), ktorzy
nie podrézowali do zadnego okreslonego celu, a jedynie po to, by pozostawaé
w ciggltym ruchu. Boron jest zafascynowany gleboka ideg kolei, ale tez opetany
wizjg Smolucha — nazwanej tak przez siebie tajemniczej postaci, ktora pojawia
sie w pociagach zmierzajacych do katastrofy. Pierwsze z nim spotkanie mialo
miejsce tuz przed wypadkiem pociggu, w ktérym Boron widzl swoja narze-
czong — Kasienke. Dziewczyna zgingla, Boron ocalal cudem i od tego czasu
wszedzie wypatrywal postaci Smolucha. Wiara w niego staje si¢ powodem
wykluczenia konduktora, koledzy kolejarze uwazajg go za wariata. W toku
akcji opowiadania Boron spotyka Smolucha po raz kolejny i od tej chwili jest
przekonany, ze co$ ztego musi sie zdarzy¢. Jednak pociag zmierza bezpiecznie
do celu, szczesliwie omijajac wszystkie potencjalne niebezpieczenstwa. Boron
z jednej strony jest zawiedziony, z drugiej czuje, ze to jego wlasnie Smoluch
uczynil swym narzedziem, zatem podczas przymusowego postoju przekla-
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da ukradkiem zwrotnice i kieruje pociag na tor zajety przez sklad towarowy.
W efekcie dochodzi do potwornej katastrofy, sam konduktor jednak w niej nie
uczestniczy (usuwa si¢ w cien i nie wiemy, co dalej si¢ z nim dzieje).

Wydawac by si¢ mogtlo, ze wypadek w finale opowiadania powoduje Boron,
by uzyskac ostateczne potwierdzenie dla swego fantazmatu, wiary w Smolucha,
a zatem, Ze jest to tylko przejaw jego prywatnego obtedu, spowodowanego by¢
moze utratg ukochanej. Uwazam jednak, ze logika calego opowiadania (a i kon-
tekst innych opowiadan zbioru) sugeruje inne znaczenie tego zdarzenia. Otdz
Boron jest tym, ktdry lepiej od innych (pasazeréw czy nawet kolejarzy) rozu-
mie ducha kolei, ciaglego ruchu, pracy maszyn. Smoluch jest dla niego (ale i dla
narratora, ktory w tej kwestii przyjmuje punkt widzenia bohatera, postugujac
sie mowg pozornie zalezng) ,.tajemnym potencjalem pociagu, ktéry w chwilach
groznych, w momencie ztych przeczu¢ wydzielal si¢, zgeszczal i przybieral cialo”
(s. 97). Jest on zatem emanacjg pociagu, maszyny opisywanej tutaj za pomoca
zaskakujgcych animizacji (méwi si¢ o ,,organizmie pociagu’, o jego ,wieloczto-
nowym koscécu’, o ,,z6ltych oczach’, ,,dwudziestoprzegubowym wezowym?” ciele
itp.). Cialo Smolucha jest nagie, ,zasmolone sadzg, zlane brudnym od wegla po-
tem’, wydziela odér ,,wloskiego kopru, swad dymu i wont mazi” (s. 96). Smoluch
jest zatem czlekoksztaltng, cho¢ zlozong z materii nieozywionej (sadza, dym,
maz) emanacja duszy pociagu. Pociag wiec z jednej strony ukazany zostaje jak
istota zywa, z drugiej jako posiadajgca nie-ludzka dusze, objawiajaca si¢ jednak
za pomocg formy pozornie ludzkiego ciata. Boron intuicyjnie ja dostrzega (ale
tez przeciez on, jako jeden z nielicznych, czuje site ,,demona ruchu”) i stara sie
swym czynem spelnic jej pragnienie, dlatego doprowadza do katastrofy. Jednak
sama katastrofa w ,,opowiadaniach kolejowych” petni specjalng funkcje.

W wielu opowiadaniach pocigg nieuchronnie wigze si¢ z katastrofa, co
moze wydawac si¢ zaskakujace u autora - jak si¢ go okresla - zafascynowa-
nego koleja. I tak na przyklad opowiadanie Falszywy alarm rozpoczyna si¢
wlasnie od dwustronicowego opisu skutkéw katastrofy kolejowej:

Spod zdruzgotanych wozéw wydobyto reszte ofiar: dwdch ciezko rannych mez-
czyzn i jedng kobiete, zmiazdzong na $mier¢ w zelaznych usciskach zderzakow.
Kilku ludzi z miejskiego ambulansu ztozyto pokrwawione ciata na szpitalne lektyki
i zaniosto w strone poczekalni do tymczasowego opatrunku. Stamtad dochodzity
juz jeki, rozdzierajace okrzyki bolu, czasem przeciagly spazmatyczny placz. Z od-
legto$ci pierwszej zwrotnicy widaé bylo przez otwarte okno biale ptaszcze chirurga
i asystentéw, uwijajacych sie po sali, pomiedzy rzedami ztozonych na podlodze
noszy. Zniwo bylo bogate i krwawe: 50 ofiar... (s. 103)

Z tym dos¢ powsciagliwym przedstawieniem cierpienia ofiar wypadku sa-
siaduje o wiele bardziej dramatyczny opis zniszczonego pociagu:
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Maszyna z jaszczykiem, ktore pierwsze wpadly na tyly ciezarowego, wsunely
sie w ostatni jego wagon niby szuflady we wlot i tak trwaly skleszczone w potwor-
nym zwarciu. Pare wozéw srodkowych i z powybijanymi szybami, bez pomostow,
bez kot spieto si¢ w gore i wparto w siebie jak o$leple, rozhukane w pedzie rumaki
osadzone w miejscu reka oszalatych jezdzcow. Jeden wagon zmiazdzyto do szczetu;
pozostal tylko jaki$ beztadny klab posiekanych na drzazgi $cian, poszatkowanych
na szczapy przepierzen, poskrecanych w traby platform; a spoérod tej dzikiej strzy-
zy drzewa i zelaza sterczaly tu i dwdzie kikuty rur przewodowych, jakies szczerba-
te, powyginane $miesznie blachy, stozyly sie pod niebo czarng pogroza zardzewiale
sztaby, laski, wywazone z zawiasow drzwi ze §ladami skrzeplej posoki, wywleczone

z przedziatoéw tawki, sofki i fotele oblepione strzepami ludzkiego ciata. (s. 103-104)

Przedstawieniu tragedii ludzi towarzyszy dos¢ skonwencjonalizowany je-
zyk (np. ,rozdzierajace okrzyki bélu, przeciaglty spazmatyczny ptacz”), za to
w prezentacji ran odniesionych przez pociag narrator wykorzystuje bardzo
bogata i nieoczekiwang stylistyke. Trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze widok skut-
kow katastrofy jest dla niego czyms$ o wiele ciekawszym, niz préba poruszenia
czytelnika wizja ludzkiego cierpienia. Opisy katastrof pojawiaja si¢ w zbiorze
wielokrotnie, katastrofa nieuchronnie konczy uwolniony ruch pociagu. Moze
by¢ to zreszta katastrofa sensu stricto, jak w Maszyniscie Grocie albo katastrofa
indywidualna - jak nienaturalna $mier¢ Szygonia w Demonie ruchu.

Nieuchronna katastrofa jest konsekwencja wyzwolenia maszynisty Gro-
ta. Jego najwiekszym pragnieniem byla ,szalona jazda w linii prostej, bez
zboczen, bez obiegdw, jazda opetana, bez tchu, bez postojow, wichrowy ped
maszyny w blekitniejace mgla oddale, skrzydlata gonba w nieskonczonos¢”
(Maszynista Grot, s. 137). Jego zamiar ruszenia w droge bez konca objawia
sie powoli, najpierw przez niepozorne bledy w fachu kolejarskim: stawanie
kawalek za lub przed stacja. Tym samym maszynista narusza nude praktyczne;j
podroézy, rezygnuje z ustanawiania sobie celu, wytamuje si¢ spod wladzy ra-
cjonalnej kolejowej instytucji. Realizacja pragnienia mozliwa jest jednak tylko
przy wykorzystaniu maszyny — w efekcie Grot zespala si¢ z nig, wydobywa
z niej pelng moc, najwigksza szybkos¢. Przestaje ona by¢ narzedziem, bo nie
stuzy zadnemu pragmatycznemu celowi, tylko pracuje ku rado$ci maszynisty.
Finalowa katastrofa nie wynika z uderzenia w przeszkode, maszyna po pro-
stu wybucha. Grot ginie, ale osiagga to, czego pragnal: przekracza zwykte bycie
czlowiekiem, co staje si¢ mozliwe dzieki wspdlpracy z maszyng. W interpre-
tacjach tego opowiadania zwraca si¢ uwage na nieujarzmiong potrzebe ruchu
Grota’. Jednak wazne tez sg pierwsze przejawy tego, co potem okaze si¢ nie-
powstrzymanym pedem ku $mierci. Te wlasnie drobne naruszenia kolejowej

3 Por. A. Hutnikiewicz, Twérczos¢ literacka Stefana Grabirskiego (1887-1936), Torun 1959,
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rutyny i racjonalnosci, narzuconej przez pragmatyczng, banalng instytucje.

W Slepym torze pojawia sie dziwny ,wagon $miechu’, jadacy w nim podrézni
poddaja sie fatalistycznej sile dréznika Widra i przekonani o tym, ze pociag ule-
gnie katastrofie — pozostaja w nim. Oczywiscie katastrofa nastepuje, jednak jest
to katastrofa nietypowa — pociag ulega rozerwaniu, cho¢ nie zostaje uszkodzony,
cze$¢ jego wagonow znika, po czym zndw pojawia si¢ tajemniczo po 10 dniach
ze zwlokami gléwnych bohateréw. Oni sami dowiaduja si¢ o tym, wciaz przeby-
wajac w pociagu i czytajac gazete sprzed 10 dni. Nie s3 martwi, nie s3 tez zywi
— jak méwi jeden z nich, prof. Ryszpans: ,,przekroczyli rubiez zycia i $mierci [...]
by wstapi¢ w rzeczywisto$¢ wyzszego rzedu.” Postacie i sam wagon zaczynaja si¢
rozmywac, rozpadajg sie i ,,ich glosy marly, gasty, rozwiewaly sig... az zgtuchly
gdzie$ w zaswiatach miedzyplanetarnych dali...” (s. 207).

Jak na opis zycia po $mierci jest to wyobrazenie dos¢ zaskakujace. Wyzsza
instancja nie jest tu w Zadnych wypadku jakim$§ okreslonym Bogiem czy na-
wet Absolutem. Trudno traktowa¢ metafizyczny wagon jako metafore raju czy
innej przestrzeni metafizyczne;j. Jej nie-religijny charakter wzmacnia obecnos¢
wsrod pasazeréw duchownego - ojca Jozefa, ktéry po ,,tamtej” stronie nie jest
bynajmniej uprzywilejowany, jego wiara nie znajduje potwierdzenia, co wig-
cej, nawet nie wzdycha on do Boga, ktdremu za zycia stuzyl... Przeznaczeniem
bohaterow jest kosmos, a droga do niego podr6z w pociagu. To wlasnie pociag
umozliwia im przekroczenie granic zycia i §mierci, a zatem tez i tradycyjnie
rozumianego czlowieczenstwa. Sa niejako ,zbawieni” przez kolej, maszyna
(doskonata) doprowadzila ich do wyzszego stanu, ktéry nie jest jednak ani
fizyczny, ani duchowy, jest stopieniem si¢ z kosmosem.

Maszyna umozliwia przekroczenie ludzkiego sposobu pojmowania rze-
czywistosci takze w opowiadaniu Bledny pocigg. Na peron z pociagiem oso-
bowym, do ktérego probuje wsigs¢ thum podrdznych, wpada pociag widmo,
przelatuje przez stacje, nikomu jednak nie robi krzywdy, cho¢ wzbudza po-
czatkowo przerazenie. Po jego zniknieciu ludzie pozostaja w bezruchu na
stacji, ich ,,[...] zeszklone zachwytem oczy tong w przestrzeni bez krancéw”
(s. 184). Co prawda maszyna ta nie jest materialna, jednak przyjmuje wizu-
alng forma pociagu - i to on wlasnie pozbawia ludzi dotychczasowego Zycia.

Co ciekawe, u Grabinskiego podrézni prawie zawsze sg przedstawiani jako
masa, rzadko zindywidualizowani. Rzadko aktantami sg pasazerowie, raczej
juz kolejarze (tez okazujgcy niechec lub wyzszos¢ wzgledem tlumu), ewentu-
alnie postacie ulegajace wptywowi ,,demona ruchu”

Podsumowujgc dotychczasowe ustalenia: wida¢ u Grabinskiego do$¢ nie-
zwykla role materialnych przedmiotéw. Sa one fizyczne, ale moga postuzy¢
czlowiekowi do przekroczenia granic racjonalnego, zmyslowego $wiata. Dla
jednostki s3 zdumiewajace, jednak ich byt pochodzi od ludzkosci, sa emanacja
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jej zdolnoéci i pragnien. Mogga tez stac sie Srodkiem do przekroczenia granic
czlowieczenstwa, ktore jawi si¢ jako jatowe, ciemne, pozbawione znaczenia.

W tym momencie dobrze bytoby sie zastanowi¢ nad rozumieniem ruchu
w nowelach kolejowych. Tradycyjnie uwaza si¢ go za motyw centralny i kwin-
tesencje filozofii Grabinskiego. Dagmara Zajac w swoim studium o polimor-
fizmie bytu u Grabinskiego, stwierdza, za Hutnikiewiczem zresztg*, ze autor
Slepego toru w swej kreacji rzeczywistosci ,,powoluje sie na zasade Heraklitej-
skiego panta rhei, ide¢ wiecznego ruchu i powrotu do dawnych form Nietz-
schego, jak réwniez koncepcje wiekuistego stawania si¢ Bergsona™ .

Czy jednak ruch i powro6t jest tu rzeczywiscie najwazniejszy? Jesli ruch - to ra-
czej tylko w jedna stroneg, ruch ,,poza’, a nie ,,do’, tym bardziej nie ,,tam i z powro-
tem” (obrzydzenie do takiego ruchu odczuwa np. maszynista Grot). W dodatku
istotng cechg ruchu jest tutaj jego powigzanie z mechanizmem: chociaz bohatero-
wie mogliby po prostu chodzi¢, biega¢ Iub nawet jezdzi¢ konno, to jednak poru-
szajg sie oni tylko przy pomocy maszyny. Malo tego, w niektérych opowiadaniach
zbioru ruchu nie ma w ogdle, za to jest specjalna funkcja, jaka petnia dla cztowieka
urzadzenia mechaniczne. Funkcja przekraczania tego, co ludzkie.

Wedlug Zajac rzeczywistos¢ niesamowita, nieracjonalna, stanowi:

symbol wiecznego unicestwienia, a zarazem nieskonczonego odnawiania si¢
bytu na skutek nieustannego wibrowania materii, dzigki ktéremu dokonujg sie
procesy transformacji i ewolucji ku wyzszym stopniom organizacji bytu oraz do-
skonalszym formom istnienia. Nierzeczywisty byt powoduje destrukcje $wiata re-
alnego, prowadzac do jego powtornego odrodzenia sie, ale w zmienionej postaci.®

Autorka stwierdza, ze ,filozofia demona ruchu zaklada wiec istnienie
dwdch przenikajacych si¢ form: materialnej i duchowej (nadrealnej), z kto-
rych ta druga stanowi perfekcyjny i prawdziwy obraz bytu, sprawdzalnego
metodami réwnie irracjonalnymi i nadrealnymi jak ona sama™.

Wydaje sie jednak, ze trudno ujmowac te opowiadania w takiej $cisle ideali-
stycznej perspektywie. Owszem, byt jest tu niejednoznaczny, jednak poznanie
prawdziwych idei nie ma tu nigdy miejsca. Ruch, ktéry dla badaczy Grabin-
skiego jest najistotniejszym elementem jego $wiatopogladu, zmierza donikad.
Ale moze to nie zmierzanie do jakiego$ metafizycznego celu jest wazne, ale
sam fakt przekraczania tego, co zastane. Trudno mi zgodzi¢ si¢ z Hutnikie-

4 Ibidem, s. 146-147.

> D. Zajac, Droga a polimorfizm bytu w nowelistyce Stefana Grabiriskiego, ,Kwartalnik Opolski”
2003,z. 1,s.57.

% Ibidem.
7 Ibidem, s. 60.
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wiczem, dla ktdrego maszynista Grot to ,jedna z najdoskonalszych artystycz-
nie transpozycji Bergsonowskiej metafizyki na jezyk poetyckich obrazow’, ze
»Staje si¢ poetyckim wyobrazeniem i literacka transpozycja filozoficznej idei
aktywizmu i dynamizmu”, a jego $mier¢ to ,literacki wyraz tryumfalnego, zu-
chwalego, chocby za cen¢ $mierci wtargniecia w tajne dziedziny nienazwane-
go”8. Owszem, jest tu tesknota, ale za samym przekroczeniem czlowieczen-
stwa, ludzkich instytucji, zyciowego pragmatyzmu, a nie za metafizyczng dalg.

Dlaczego mamy przyjmowacd, ze opowiadania kolejowe pokazywacé maja
jakas wyzsza forme bytu, skoro one same nic o niej nie méwig? By¢ moze enig-
matyczne wzmianki w Slepym torze sugeruja jaki$ inny byt, ale chyba bardziej
warto skupi¢ sie na tym, co w tekstach jest, a nie na tym, co by by¢ moglo.
A jest wlasnie to: uruchamiana poprzez kolejowe maszyny jakas tesknota, po-
trzeba przekroczenia tego, co ludzkie, jednak zdarzy¢ si¢ to moze tylko po-
przez rezygnacje z czlowieczenstwa, a wigc $mier¢. Dlatego tez kazda préba
owego przekroczenia konczy si¢ katastrofa, po ktdrej nie ma juz nic.

Jesli humanizm to klasyczna idea cztowieka pozostajacego w zgodzie ze swoja
naturg, to pomyst Grabinskiego, polegajacy na przekraczaniu czlowieczenstwa,
a wiec natury ludzkiej, dzieki wykorzystaniu maszyny, zapowiadatby w jaki$
sposéb idee transhumanizmu. Maszyna, jako wytwor przeciez ludzki, umozli-
wia (niejako wbrew jej pragmatycznym twdrcom) dokonanie korekty cztowie-
czenstwa jako takiego. Maszyna wprawiona przez cztowieka w ruch w pewnym
sensie mu zagraza (powoduje $mier¢ i kalectwo), w gruncie rzeczy jednak daje
mu nowe, niewyobrazalne dotagd mozliwosci. Maszyny to doskonate przedtuze-
nia narzaddéw cztowieka, ale tez no$niki jego duchowych wilasciwosci.

Jak pisze Slavoj Zizek:

Czy zatem prawdziwe wyzwanie technologii nie polega na tym, ze powinnismy po-
wtorzy¢ przejscie ze $wiata roslin do $wiata zwierzat rowniez na symbolicznym pozio-
mie, odcia¢ si¢ od naszych symbolicznych korzeni i zaakceptowa¢ otchtan wolnosci?
Technologia jest rowniez obietnicg wyzwolenia za pomocg przerazenia (terror). Pod-
miot wylaniajacy sie i dzieki doswiadczeniu przerazenia jest ostatecznie samym cogito,
otchfania samoodnoszacej si¢ negatywnosci, ktora tworzy rdzen podmiotowosci trans-
cendentalnej, bezgtowy podmiot popedu ($mierci). Oto wlasnie podmiot nie-ludzki’.

Czy nie jest tak, ze tym co przenika opowiadania kolejowe Grabinskiego
jest 6w ,bezglowy poped $mierci”? Smierci prowadzacej do wyzwolenia od
udreki fizycznego Zycia, od racjonalnego trwania, od czlowieczenstwa? Wy-
daje mi sie, ze wida¢ w jego tekstach zaréwno nihilistyczng negacje ludzkiego

8 Ibidem, s. 151-152.
%S, Zizek, W obronie przegranych spraw, przet. J. Kutyta, Warszawa 2008.
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istnienia, jak i nadzieje na jego przekroczenie. Jednak nie umozliwi tego Zaden
metafizyczny byt czy absolut. To ludzki wytwor — maszyna - staje si¢ narze-
dziem do przekroczenia cztowieczenstwa.

Jean Baudrillard w swoim eseju o jednej z najbardziej posthumanistycz-
nych powiesci $wiata, czyli o Crash Jamesa Grahama Ballarda, zauwaza:

Patrzac z klasycznej perspektywy, technologia stanowi przedtuzenie ciata. Jest
wyrafinowanym, funkcjonalnym udoskonaleniem organizmu ludzkiego, umozli-
wiajacym mu doréwnanie naturze oraz triumfalne jej blokowanie i obsadzanie.
Poczawszy od Marksa, az po McLuhana, dominowata ta sama instrumentalna wi-
zja maszyn i jezyka: uznawane byly one za zamienniki, przekazniki, przedtuzenia,
media-mediatyzacje, ktorych istotg i idealnym przeznaczeniem miato by¢ ich prze-
ksztalcenie si¢ w organiczne ciato cztowieka™.

Ta optymistyczna wizja rozwoju ludzkosci, w ktérej rozum jest w stanie znalez¢
sposoby na poprawienie cztowieczej fizycznosci, zawiera w sobie implicite wiare
w jakas forme nieSmiertelnosci, gwarantowanej przez technologie. Jednak, paradok-
salnie, wieczne trwanie, mozliwe dzigki polaczeniu ciala ludzkiego z maszyna, wigze
si¢ jakos z kresem dotychczasowego czlowieczenstwa, a wigc ze $miercig. Ten pro-
blem pojawia si¢ wlasnie w powiesci Ballarda, gdzie - jak pisze Baudrillard:

Technologia moze zosta¢ pojeta jedynie podczas wypadku, to znaczy poprzez
przemoc, ktéra dotyka jej samej i poprzez gwalt zadany ciatu. To to samo: wszel-
kie zderzenie, wszelki wstrzas, wszelki szok, calg t¢ metalurgie wypadku odczytaé
mozna w semiurgii ciata [...]"

Stad by¢ moze bierze si¢ zaskakujacy stosunek Grabinskiego do katastrof
kolejowych. Sa one nieuniknione, jednak nie opisuje ich nigdy z empatia
dla ludzkich ofiar. Podaje ich ilo$¢, méwi czasem o jekach i placzu, jednak
czytelnik nie musi nigdy litowa¢ si¢ nad ludzmi, ktérzy traca w nich zycie.
Nieuniknione katastrofy, maszyny, ktére wybuchajac, niszcza siebie i uzywa-
jacego ich cztowieka opanowanego przez ,demona ruchu”, w opowiadaniach
Grabinskiego dajg sie odczyta¢ w powyzszej perspektywie. Gdyby katastrofy
wywolywane przez bohateréw miaty tylko wyrazac¢ pragnienie §mierci, mozna
by je przedstawi¢ na rézne sposoby. Bohaterowie mogliby préobowac ze sobg
skonczy¢ za pomoca roéznych, bardziej skutecznych srodkéw. Tu jednak mamy
do czynienia z dzialaniem tylko jedno typu — préba zniszczenia ludzkiego cia-
ta za pomocg maszyny wprawionej przez cztowieka w ruch. Spelnienie mozna

10, Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krolak, Warszawa 2005, s. 137.
" Ibidem, s. 138.
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tu znalez¢ dopiero w akcie zespolenia z maszyna, w ktérym traci si¢ zycie. Ten
akt nie prowadzi dokads, jedynie ostatecznie wyzwala z ograniczen.

Mozna by zatem rzec, ze technologia jest u Grabinskiego narzedziem ula-
twiajacym przekroczenie ograniczen ludzkiego bytu, cho¢ dzieje si¢ to po-
przez fizyczng $mier¢. Maszyna w hierarchii bytéw Demona ruchu nie stoi
ponad czlowiekiem, ona z reguly ginie razem z nim. Jest w niej fascynujaca
dla pojedynczego cztowieka silta, bedaca emanacja powszechnego, ponadjed-
nostkowego popedu $mierci, w ktérej wszyscy znajda swdj koniec.

Andrzej Juszczyk
The Secret Life of Things. On ,,Railway Tales” by Stefan Grabinski
Summary

This article is devoted to the analysis and interpretation of the status of things in the
narrative world of short stories by Stefan Grabinski which make up The Motion Demon
collection (1919).

The background for particular stories is railway infrastructure and the protagonists are
railway men and sometimes passengers. When analyzing this work attention is usually paid
to characteristic figures it introduces; the analyses carried out by the author prove, however,
that the status of a protagonist may, to some extent, be ascribed to rail installations. They are
frequently personified - both by the narrator and the protagonists themselves. The frequently
used personification cannot be explained merely by Grabinski’s stylistic tendency. The railway
instruments (signal devices, telegraphs), rail tracks and engines are presented as agents of a
different status than humans, but vital to events and situations.

Rail equipment serves certain people to achieve the state of higher consciousness or
a higher stage of development. One could say that it somehow collaborates with those
who want to ascend above the pragmatism of a train trip. This is what happens e.g. in the
story called Engine Driver Grot, where the title character, thanks to the rail machine may
finally transcend the boundaries of human existence; similarly in The Siding, where the
train transfers the passengers to a higher form of existence, to vanishing in outer space.
Thus, machines here are not so much practical tools as something that supports and sup-
plements human capability.

That motif of collaboration with a super-human machine along with the high status of
railway devices in the narrative world of Grabinski’s short stories, compared with modern
concepts of transhumanism, shows large similarities.
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W 1931 r. ukazal si¢ w ,,Pamietniku Warszawskim” szkic krytyczny po-
$wiecony tworczosci, zapowiadajacego wowczas gatunkowsq transformacije
swojego warsztatu pisarskiego, Stefana Grabinskiego. Autorka szkicu, Jadwiga
Brzostowska, pisata m.in. w ten sposéb:

Juz w pierwszych utworach Stefana Grabinskiego mozna dostrzec najwazniej-
sze cechy jego talentu: niezwykla wrazliwos¢ na cierpienia ludzkie, ptynace z nie-
moznosci rozwigzania dreczacych zagadnien oraz zdolno$¢ widzenia w wydarze-
niach najblizszych zwigzkow ze sprawami nieznanymi, ciemnymi dla cztowieka'.

Nieco dalej autorka wskazywala réwniez:

Najczesciej nie zal im (bohaterom twodrczosci Grabinskiego - przyp. K.T.) zycia.
Jest ono dla nich jedynym przejmujacym dysonansem. Jeéli artysta chce je odma-
lowa¢ w pelni prawdy, musi pozegna¢ si¢ z harmonijnym wdzigkiem szczesliwosci
i pogody. Dlatego Grabinski - realista — nie cofa si¢ wobec widoku najokropniej-
szych scen, wobec najbolesniejszych cierpien’.

»Suweren polskiej fantastyki” (jak nazywal Grabinskiego Jerzy Eugeniusz
Plomienski)® realista? Istotnie, w jego tworczych deklaracjach pojawialy sie wy-
razne postulaty zmiany pisarskiej dominanty, chociazby wéwczas, gdy w 1932 .
donosit Plomienskiemu o planach napisania powiesci realistycznej*. Wczesniej
réwniez zdarzyto mu si¢ napisaé nowele (Przyptawek Jana Mrocha, Lepianka
w czystym polu), w ktorych elementy realistyczne dominowaly nad konwencja
fantastyczng. Dominowaty, ale w dalszym ciggu trudno byloby o jednoznaczna
klasyfikacje tych utworéw jako podporzadkowanych calkowicie realizmowi.

1. Brzostowska, O twérczosci Stefana Grabiriskiego, ,Pamietnik Warszawski” 1931, nr 10-12, s. 165.
2 Ibidem, s. 166.

3 Np. w swoim studium poswigconym osobie i tworczosci Stefana Grabinskiego — zob. J.E. Plomien-
ski, Suweren polskiej fantastyki literackiej [w:] idem, Tworcy bez masek, Warszawa 1956, s. 101-149.

* Zob. A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka Stefana Grabirskiego, Torut 1959, s. 113.
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A jednak Brzostowska dostrzegta juz we wczesnej (i dalekiej od realistycznej
poetyki) twdrczosci Grabinskiego cos, co pozwolilo jej na okreslenie go realistg.
Tym czyms$ bylo dazenie do odmalowania Zycia w pelni jego prawdy. Dla niniej-
szych rozwazan szczegolnie interesujace wydaje si¢ stwierdzenie Brzostowskiej
o niezwyklej wrazliwosci autora Szarego pokoju na ,cierpienia ludzkie, ptynace
z niemoznosci rozwigzania dreczacych zagadnien” W konstrukejach podmioto-
wosci, jakie budowat Grabinski w swoich nowelach, cierpienia te znajdujg rézne
realizacje. Wérdd nich interesujace miejsce zajmuje podmiotowos¢ Bytomskie-
go, bohatera Fatszywego alarmu. Utwor ten wszed! w sktad wybitnego, zdaniem
komentatoréw twdrczosci Grabinskiego, tomu Demon ruchu, zawierajacego tzw.
opowiadania kolejowe. Fatszywy alarm jest tu jednak o tyle szczegdlny, ze jego
realizm, cho¢ mozliwy do udowodnienia na poziomie wybranych fragmentéw
struktury fabularnej, przejawia si¢ raczej w ramach konstrukeji podmiotowosci
gléwnego bohatera, na ktérego mozna by (na potrzeby niniejszych rozwazan)
natozy¢ figure detektywa z powiesci kryminalne;.

Opowiadanie rozpoczyna si¢ od wstrzasajacego szczegdtowoscia opisu ka-
tastrofy kolejowej — zmiazdzonych, pokrwawionych cial, ztozonych w rzedy,
miedzy ktérymi poruszaja si¢ lekarze. Kolejno w tekscie pojawia sie informa-
cja, ze efekty katastrofy kolejowej z nieodleglego peronu obserwuje Bytom-
ski, ktory widzi préby zaprowadzenia porzadku na stacji, poprzez usuniecie
szczatkow rozbitego pociagu. Sama ta obserwacja (cho¢ majaca charakter
biernego percypowania rzeczywistosci) wydaje si¢ niepozbawiona wptywu na
jej reprezentacje w tekscie. Dalej bowiem czytelnik otrzymuje wglad w jeszcze
bardziej precyzyjne wyniki karambolu:

na 15 wagonoéw ,,garnituru” zaledwie 2 uszly calo, reszta ulegla niemal zupet-
nemu zniszczeniu. Maszyna z jaszczykiem, ktore pierwsze wpadly na tyly cigzaro-
wego, wsunely sie w ostatni wagon niby szuflady we wlot i trwaly tak skleszczone
W potwornym zwarciu®.

Juz w tym fragmencie wida¢, ze dokumentacyjny opis wypadku nie jest
wolny od literackich metafor. Wraz z jego dalszym ciagiem, metaforyzacja sta-
je si¢ zasadg organizujaca reprezentacje:

Pare wozéw $rodkowych i z powybijanymi szybami, bez pomostow, bez kot spie-
to sie w gore i wparlo w siebie jak oleple, rozhukane w pedzie rumaki, osadzone
w miejscu reka oszalatych jezdzcow. Jeden wagon zmiazdzyto do szczetu; pozostat

>S. Grabinski, Fatlszywy alarm [w:] idem, Nowele, oprac. B. Gorska, wstep A. Hutnikiewicz,
Krakow 1980. Wszystkie cytaty lokalizuje w tekécie glownym wedlug tego wydania. W nawiasie
numer strony.
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tylko jaki$ bezladny kiab posiekanych na drzazgi $cian, poszatkowanych na szcza-
Py przepierzen, poskrecanych w traby platform; sposrod tej dzikiej strzyzy drzewa
i zelaza sterczaly tu i 6wdzie kikuty rur przewodowych, jakie$ szczerbate powygina-
ne $miesznie blachy, stozyly sie pod niebo czarna pogroza zardzewiale sztaby, laski,
wywazone z zawiasow drzwi ze §ladami skrzeplej posoki, wywleczone z przedziatow
tawki, sofki i fotele oblepione strzgpami ludzkiego ciata... (s. 103-104)

Realizm calego tego opisu ginie w jezyku metafor i hiperboli. Dokumento-
wanie pozostaloéci po niedawnej katastrofie szybko przeobraza sie¢ w konstru-
owanie reprezentacji odrzeczywistniajacej zderzenie pociagéw.

Fragment ten interpretowa¢ mozna poprzez rozréznienie poczynione przez
Jacquesa Lacana, a wykorzystane do badan literackich przez Rolanda Barthesa
- na ,rzeczywisto$¢’, ktora sie pokazuje i ,realnos¢’, ktora sie okazuje; dziata
i wypowiada si¢ wedtug okreslonych regut’. W tym sensie zderzenie pociagoéw
przedstawione na poczatku noweli Grabinskiego bytoby wskazaniem na status
rzeczywistosci tekstowej, zorganizowanej wedtug regul obserwujacego zdarze-
nie podmiotu i konstruujgcego jej opis zgodnie ze swojg rzeczywistoscia psy-
chiczng (w tym wypadku rzeczywistoscig konwengji literackich), ktéra dziala
najlepiej wowczas, gdy obejmuje rzeczywistos¢ swiata w karby konwencjonal-
nych form przedstawienia.

Ta strategia stuzy by¢ moze wprowadzeniu czytelnika w kolejne wydarzenia.
Obserwujacy wszystko Bytomski, naczelnik stacji w Trenczynie, do tej pory pozo-
stajacy z boku wydarzen, zdaje si¢ wiedzie¢ wigcej, anizeli wszyscy uczestniczacy
w pracach porzadkowych. Bohater wie, Ze katastrofa jest kolejnym dowodem na
zasadno$¢ teorii tzw. ,falszywych alarmoéw’, ktére go od pewnego czasu szcze-
gblnie zajmowaty. Co wiecej, Bytomski ma powody do cynicznego usmiechu, bo
przeciez ostrzegal personel stacji przed katastrofa, jednakze nikt nie traktowat jego
ostrzezen jako zasadnych. Naczelnik Trenczyna skojarzyt wczesniejsze zaalarmo-
wanie stacji w Wyszkowie, w ktdrej mialo dojs¢ do karambolu, z przemieszcze-
niem katastrofy wlasnie do Biezawy. Na tym bowiem polegata istota ,,falszywych
alarméw”. Dla Bytomskiego analiza tych osobliwych alarméw stala sie sensem zy-
cia. Studia nad katastrofami kolejowymi stopniowo wykluczaja czynnik ludzkich
zaniedban czy wadliwosci kolejowych urzadzen, jednak nawet po wykluczeniu
wszystkich okolicznosci empirycznych, zostaje jeszcze:

pewna reszta, owo niewyjasnione nigdy ,,co$” nie dajace sie podciagnaé¢ pod
zadng kategorie przyczyn i powodow, ktére wywolaly katastrofe (s. 108).

® Za: M.P. Markowski, Miedzy nerwicg i psychozg: rzeczywistosci Rolanda Barthesa, ,Teksty
Drugie” 2012, nr 4, s. 128.
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Obsesja Bytomskiego staje si¢ po pewnym czasie przewidywanie dziatania
owego ,czego$'. Analityczne, oparte na szczegélowych wyliczeniach badania
majg pomac w realizowaniu misji, ktérg samozwanczo narzuca swojemu zyciu
bohater. Ta misja ma by¢ walka z demoniczng resztka jakiej$ innej rzeczywi-
stodci, ktdra zlosliwie wkrada si¢ w spokojne zycie malych stacji kolejowych.
Po kilku latach naukowych obserwacji, Bytomski uwierzyt, ze wie juz, jak
przechytrzy¢ nieuchwytnosc.

Z powyzszych stwierdzen wysuwa si¢ jednak pytanie o rzeczywisto$¢, kté-
rej resztke stanowi demoniczne cos, co chciat okietzna¢ Bytomski.

Uruchamiajgc kontekst psychoanalizy Lacanowskiej, ktéra wydaje si¢ tu
pomocnym narzedziem interpretacyjnym, mozna stwierdzié, ze jest to cos,
co przekracza porzadek symboliczny (porzadek sensownosci gwarantowanej
przez jezyk i mozliwo$¢ komunikacji), nie daje si¢ uzasadni¢ w jezyku racjo-
nalnych poje¢ przyczyny i powodu, zarazem jednak stajac si¢ dla bohatera
czyms, co uzasadnia jego funkcjonowanie wlasnie w porzadku symbolicznej
rzeczywistosci. W stwierdzeniu Bytomskiego o poznaniu sposobdw na uprze-
dzenie katastrofy, poprzez zracjonalizowane, naukowe analizy, tkwi pewna po-
znawcza i ontologiczna pycha, bedaca wyrazem préby przywrédcenia porzad-
ku naruszonej materii rzeczywistosci. Jak zaznacza Slavoj Zizek, tego rodzaju
iluzja omnipotencji podmiotu, maskujaca jego rzeczywista impotencje wobec
niewytlumaczalnego, jest odpowiedzig na anihilujacg porzadek symboliczny
ekspansje Realnego’. Realnego, czyli tego, co rozrywa ciagle doswiadczenie
rzeczywisto$ci zewnetrznej i wprowadza w nie — jak zauwaza Markowski —
perturbacje wywolane odstepstwami od oswojonych wzorcéw zachowan.

Czlowiek odnosi si¢ do rzeczywistoci poprzez trzy wymiary swojego zycia
psychicznego: poprzez mowe, poprzez obrazy i poprzez trzeci wymiar, ktéry pod-
waza prace dwdch pierwszych, ktérych zadaniem jest pofaczenie umystu i rzeczy-
wistosci. Cztowiek wyobraza sobie rzeczywistos¢, stara sie ja wystowi, ale natrafia
czasami na przeszkody w jej przedstawianiu, co sprawia, ze staje si¢ ona dla niego
jeszcze bardziej realna, a zdecydowanie mniej uformowana w konwencje lub sym-
bol, czyli mniej rzeczywista. W tym sensie to, co rzeczywiste nie musi by¢ realne
(realne dla podmiotu), podobnie jak to, co realne (dla podmiotu) nie musi by¢
wecale rzeczywiste, czyli przedstawialne.®

Bytomski uznaje siebie za obronce rzeczywistodci, ktéry przyjmie etycz-
na odpowiedzialno$¢ za podtrzymywanie jej harmonii. Gdyby jednak byla

7S. Zizek, Looking Awry: An Introduction to Jacques Lacan through Popular Culture, Cambrid-
ge 1992, s. 21.

8 M.P. Markowski, op. cit., s. 131.
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to tylko nieuzasadniona pretensja podmiotu, by¢ moze Bytomski skapitulo-
walby w obliczu niewytlumaczalnos$ci katastrofalnych zjawisk. Tymczasem
iluzja jego omnipotencji i panowania nad tajemnicza ,resztky’, ktora steruje
wydarzeniami, znajduje osobliwe potwierdzenie w realizacji samych katastrof.
Bytomski faczy mapy wydarzen, wyciaga konsekwencje i przewiduje kolejne
alarmy, sprawdzajace si¢ z niezwykla dokladnoscig. A zatem jego teorie, ufun-
dowane na przekonaniu o istnieniu jakiej$ pozasymbolicznej ,,resztki’, zyskuja
potwierdzenie w wydarzeniach wlasnie z porzadku symbolicznego.

O takim mechanizmie Zizek pisze, ze jest to ,,odpowiedZ podmiotu na po-
czucie rozsypujacej si¢ podstawy symbolicznej rzeczywistosci™. Co wiecej,
odpowied? ta, znajduje potwierdzenie w percypowanych przez podmiot zda-
rzeniach, ktore ukladaja si¢ w przekonujace uzasadnienie iluzorycznej omni-
potencji podmiotu. ,Zawsze musi istnie¢ jaki§ maly fragment realnosci” - pi-
sze dalej Zizek - ,ktéry bedzie odbierany przez podmiot jako potwierdzenie
jego wiary w omnipotencj¢”'’. To podmiot wymusza wigc na rzeczywistosci jej
realno$¢, naktadajac na pewne zdarzenia siatke swoich dowodzen i skojarzen.
Realizm (polegajacy na wierze w mozliwo$¢ zracjonalizowania kolejnych ka-
tastrof, a zatem i wspominanej niewytlumaczalnej ,resztki’) jest zatem efek-
tem pracy logiki podmiotu, czyli Bytomskiego, ktory przyjat na siebie misje
ocalania poprzez naukowe studia nad katastrofami. Na podstawie tych stu-
diéw i parabolicznych wykresow, naczelnik stacji uznaje, ze wszystkie dotych-
czasowe wydarzenia zmierzajg ku centralnej katastrofie na stacji w Trenczynie,
czyli wlasnie na jego stacji. Poczucie rozwigzania zagadkowych mechanizméw
popycha go w strone identyfikacji z figurag wybawiciela i zmusza do interakeji
z innymi posterunkami, ktére chce zaalarmowac i ostrzec przed zachodzacy-
mi wypadkami. Problem jednak pojawia sie wowczas, gdy jego przewidywania
przestaja si¢ sprawdzac, logiczne dowodzenie zawodzi, a kolejni naczelnicy
stacji donoszg o braku jakichkolwiek alarmujacych zajs¢. Jednak dla Bytom-
skiego nie jest to powdd do zweryfikowania logiki swojego pragnienia. Prze-
ciwnie - uznaje, ze co$, co odpowiada za alarmy po prostu postanowilo sie
utai¢, by uderzy¢ pdzniej z jeszcze intensywniejsza sitg. Wszystkie te obser-
wacje powoduja u naczelnika wzmagajace si¢ przekonanie o do$wiadczeniu
iluminacji, wgladu w tajemnice ponadzmystowych prawidel §wiata. W tym
dazeniu do przejrzystosci i mozliwego wyrazenia tego, co pozostawalo poza
zasada rzeczywisto$ci, tkwi chyba najsilniejsze pragnienie do zintensyfikowa-
nia realizmu, jako strategii obiektywizowania kondycji ludzkich dazen. Jednak
jest to realizm osobliwy, bo przeciez bedacy efektem podmiotowej iluzji, ufun-

?'S. Zizek, op. cit., s. 138.
10 Ibidem, s. 20.
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dowanej na odpowiedzi na pozasymboliczng realno$¢. W tym sensie Fafszy-
wy alarm bylby przejawem realizmu pragnienia, czyli sposobu konstruowania
rzeczywistosci zawtadnietej przez fiksacje podmiotu. Dlatego Bytomski trak-
tuje jako rzeczywistg (tj. sprawdzalng w wykreowanym $wiecie) mozliwos¢
zsymbolizowania (przeniesienia do porzadku logiki naukowych dowodzen)
niewypowiedzianych ,resztek”. Bohater przez chwile uwierzyt nawet, ze udalo
mu si¢ przechytrzy¢ ich dziatanie. Co si¢ wowczas dzieje? Jesli, zgodnie z po-
czynionym wyzej zaloZeniem, rzeczywisto$¢ opowiadania utrzymywana jest
mocg podmiotowe;j iluzji, to w chwili jej pekniecia, katastrofa musi dotkna¢
wlasnie porzadek symboliczny. Momentem tej katastrofy jest w noweli Gra-
binskiego btad, ktéry zaprzecza zalozeniom bohatera. Oto na koncu Fatszy-
wego alarmu dochodzi do strasznego karambolu wlasnie w Trenczynie, na
stacji Bytomskiego, ktory (bazujac na swoich ustaleniach), nie chce przesta-
wi¢ zwrotnicy sadzac, ze alarm nie dotyczy bezposrednio jego posterunku.
W konsekwencji tej odmowy, ktéra Bytomski ttumaczy wiasnie opracowana
przez siebie zasada dzialania falszywych alarméw, dochodzi do karambolu.
Ten ostatni epizod godzi zatem we wszystkie wczesniejsze prawidtowosci. Jest
wtargnieciem realnosci, ktérg Bytomski pragnal zracjonalizowac.

Jak stwierdza w innym miejscu swoich rozwazan Zizek, zrealizowanie uto-
pijnego projektu catkowitego zsymbolizowania porzadku rzeczywistosci, by-
toby réwnoznaczne z wypelnieniem go, a zatem z koniecznoscig samorozwig-
zania w obliczu osiggniecia absolutnej wiedzy i odpowiedniosci.

Katastrofa rzeczywisto$ci w Fatszywym alarmie nie jest jednak konsekwen-
cja osiagnigcia takiej wlasnie symbolicznej pelni. To katastrofa rzeczywistosci
podmiotu, jego iluzji o omnipotentnej mocy. Dlatego implozji ulega nie $wiat,
a wlasnie podmiot, Bytomski, ktory na koncu opowiadania popelnia samo-
bdjstwo, obserwujac nieuniknione zderzenie pociggdw. Samobdjstwo jest tu
jedyna obrong przed gwaltownym wtargnieciem Realnego.

W Fatszywym alarmie Grabinski pokazal wiec niezwykle istotng wlasciwos¢
ontologii rzeczywistosci i obecno$ci w niej podmiotu. Z loséw Bytomskiego wy-
wnioskowa¢ mozna bowiem, ze musi istnie¢ jaka$ niewyslawialna, pozostajaca
pozaludzka logika ,,resztka” rzeczywistodci, ktéra zarazem bedzie gwarantowata
zasadnos¢ i stabilno$¢ porzadku symbolicznego. To, co Realne (wcigz w ramach
typologii Lacanowskiej), owa rzeczywistos¢ wymykajaca sie systematyzacjom
Bytomskiego, nie moze sta¢ si¢ elementem tego, co znane i oswojone, bo winte-
growanie jej w powszednio$¢ symbolicznej logiki byloby jedynie gestem totali-
zujacych uroszczen podmiotu, niszczacych realno$¢ poprzez obsesyjne pragnie-
nie znalezienia dla niej naukowych, wytlumaczalnych uzasadnien. W tym sensie
(i w tym konkretnym opowiadaniu), Grabinski okazuje si¢ pisarzem bronigcym
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realizmu rzeczywistosci poprzez ukazanie jego niezbywalnej, ponadlogicznej
resztki, czyli wlasnie Lacanowskiej realnosci. Paradoksalnie bowiem, realistycz-
na materia noweli rozsypuje si¢ w chwili, gdy bohater chce uczyni¢ niewytluma-
czalne elementem wtasnie realistycznej opowiesci.

Czytane w ten sposdb opowiadanie Grabinskiego otwiera mozliwos¢ prze-
myslenia jego zwigzkow z realizmem. Bo przeciez z jednej strony daloby sie
podsumowaé powyzsze rozwazania stwierdzeniem o przyznaniu przez auto-
ra Salamandry prymatu temu, co ponadzmystowe i przekraczajace realizm
percypowanych zdarzen. Z drugiej jednak, ten wlasnie wniosek umozliwia
potraktowanie Grabinskiego jako oredownika takiego realizmu rzeczywisto-
$ci, ktory ujawnia rowniez swoje uniwersalizujace i ujednolicajace pretensje,
dziatajace destrukcyjnie na samg konwencje tego sposobu pisania. Realizm,
jesli ma mie¢ prawo do pewnego mimetyzmu rzeczywistosci, musi zachowac
réwniez wladciwg jej nieprzewidywalnos¢ wobec ludzkich narzedzi poznaw-
czych. W tym sensie wreszcie Fatszywy alarm, czyli odwrdcona historia detek-
tywistyczna'! moze zostac potraktowany jako manifest pisania zorientowanego
na prawde doswiadczenia rzeczywistosci. ,Suweren polskiej fantastyki”, Stefan
Grabinski, upomina si¢ poprzez figure naczelnika Bytomskiego o mozliwos¢
takiego opisu rzeczywistosci, ktory pozwoli jej w pelni zaistnie¢. W pelni, a za-
tem tylko poprzez 6w kluczowy dla tego tekstu naddatek niesamowitosci.

Na koniec jeszcze znaczace poréwnanie: Lovecraft i Grabinski, czyli awer-
sja do zycia we wszystkich jego przejawach contra ,,zachwyt dla wszystkiego,
co z zyciem zwigzane”. Lovecraft glosil, ze znudzenie ludzkoscig i $wiatem,
brak dla nich zainteresowania pisarza sprawia, Ze nie sposéb znie$¢ bodaj jesz-
cze jednej minuty realizmu'. Tymczasem Grabinski, mistrz polskiej fantastyki,
zbyt chyba przywigzany byl do Zycia, zbyt pragnal rzeczywistosci, by wyda¢
ja realistycznym, plaskim uroszczeniom zracjonalizowanego rozumu. I wia-
$nie dzigki temu oporowi jest realista par excellence, bo jesli (jak odnotowuje
Zizek) ,,zeby mogla istnie¢ rzeczywisto$é, musi pozostaé cos przez nig niewy-
powiadanego’, to u Grabinskiego rzeczywistos¢ istnieje z cala moca i jest to
chyba najbardziej realistyczna rzeczywisto$¢: realno$¢ samego realizmu.

" Odwrécona, bo cata procedura quasi-$ledztwa, ktérg nad osobliwymi wypadkami prowadzi
Bytomski, nie zmierza ku odstonigciu przez niego prawdy ostatecznego rozwigzania, ale ku kon-
frontacji ze §miertelnym w skutkach btedem wlasnych zalozen.

12 M. Houellebecq, H.P. Lovecraft. Przeciw swiatu, przeciw Zyciu, Warszawa 2007, s. 29.
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Between Realism and the Real. On Realistic Elements in False Alarm
by Stefan Grabinski

Summary

This article suggests reading Grabinski’s story called False Alarm through realistic ele-
ments present in it. The literary work by the author of The Motion Demon seems to resist
the poetics of realistic writing, however its elements appear in many novellas. In this artic-
le False Alarm is treated as a tale revealing the mechanisms of realism itself, understood as
making up a narration which remains in close relation with reality outside the text. Using
the tools of Lacan’s psychoanalysis, Grabinski may be seen as a writer who protects the
realism of reality, showing that it always includes some inexplicable remainder beyond
symbolic meaning, unable to be integrated in rationalized reasoning. That ,,remainder”
requires making use of an uncanny tale, however it allows us to see to what extent Grabin-
ski aimed at describing reality with all its unpredictability and inexplicability.
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Nie jest wiadome, od kiedy Karol Irzykowski znat osobiscie Stefana Grabin-
skiego, wydaje si¢ jednak, ze 1918 r. byt dla tych kontaktéw kluczowym. Krytyk,
jak wynika z jego korespondencji, w tym czasie nie szczedzil staran, aby dopiero
rozwijajacy skrzydla pisarz mégl rozpocza¢ wydawanie swoich utworéw. Gra-
binski do 1919 r. drukowal swoje nowele miedzy innymi w ,,Maskach” i ,,Pro
Arte”. To wlasnie w ,,Maskach’, czasopi$mie, ktdre stanowilo jeden z naczelnych
organow ekspresjonistow polskich, Irzykowski bardzo pozytywnie ocenil zbior
nowel Na wzgdrzu réz, dajac niejako tym samym Grabinskiemu przyzwolenie
na dalsze publikacje. Wielu krytykow okreslalo to mianem ,,chrztu literackiego’,
przez ktory pisarz przeszed! pierwszorzednie. Mozna pokusic sie o stwierdzenie,
ze mniej wiecej od tej recenzji los splotl obu literatéw ze sobg na dlugie lata.
Irzykowski jako pisarz i krytyk byt dla literatury tego okresu postacig pierwszej
wielkosci. Grabinski za$ stal si¢ na gruncie rodzimym prekursorem literatury
fantastycznej. Jego nowele, powiesci i dramaty stawaty si¢ przedmiotem polemik
i nie pozwalaly przej$¢ obok siebie obojetnie.

*

Aby uzmystowi¢ sobie, jak wielkim wsparciem dla pisarza byt autor Patu-
by, nalezaloby sie przyjrze¢ zachowanej korespondencji Irzykowskiego z okresu
dwudziestolecia migdzywojennego. W listach tych odnalez¢ mozna informacje
rzucajace nieco $wiatla na relacje dwoch literatéw, ukazujace przy tym stopnio-
we zawigzywanie si¢ znajomosci, ktdéra z czasem przeksztalcila si¢ w przyjazn.

Za przyklad niech postuzy wydarzenie zwigzane z wczesnym okresem ak-
tywnosci tworczej pisarza. W liscie do Teofila Trzcinskiego z 8 grudnia 1918 r.!
Irzykowski pragnat zacheci¢ dyrektora Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie,
aby ten wystawil debiutancka sztuke Grabinskiego. Dawal przy tym krétka
charakterystyke mocnych stron nowatorskiego utworu? nie przemilczajac

1 70b. K. Irzykowski, Listy 1897-1944, [w:] idem, Pisma, pod red. A. Lama, Krakow 1998, s. 92-96.

% Oceniajac dramat, pisat: ,Sztuka ma takze inne wady, ale zalety przewazajg. Po poznaniu calej
tworczoéci autora moge twierdzi¢, ze nie chodzi w tej sztuce o zafrapowanie nowym pomyslem
xenomimii, lecz istotnie o dramat sumienia. [...] Cala jest napisana subtelnie, z plastyka i poezja,
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przy tym jego wad, ktére byly przede wszystkim niedociagnigciami natury
technicznej i - co wazne — w niczym nie przeszkadzalyby w pomyslnej recep-
cji sztuki. Mowa oczywiscie o Willi nad morzem, dramacie bedacym przerdb-
ka noweli opublikowanej w zbiorze Na wzgdrzu réz (1918), a recenzowanym
przez Irzykowskiego w ,,Maskach” w artykule pt. Fantastyka.

Uwagi Trzcinskiego, ktdre przytacza Irzykowski, odnosily sie do mozliwej
realizacji dramatu, a skupialy si¢ na tym, ze dla widza byloby znacznie lepiej,
gdyby mial mozliwo$¢ poznania sposobu zachowania si¢ poszczegélnych bo-
hateréw i skonfrontowania ich postaw, aby fatwiej tym samym dostrzec punkt
wezlowy calego dramatu, a mianowicie: blizniaczg duchowa tozsamos¢ obu
bohateréw wzgledem siebie. Krytyk pisal m.in.:

Stusznym jest zarzut, ze widzowie nie moga sie wezué w stan duszy Rozy i Ry-
szarda, obserwujacych Wrockiego. Ale ostatecznie kazda ,Vorfabel” w dramatach
nasuwa trudnosci tego rodzaju, musi by¢ opowiedziana (o ile moznosci wpleciona
w akcje), widz musi uwierzy¢ na stowo i chetnie wierzy, o ile inne sugestie w dra-
macie wespra. [...] By¢ moze kontrast miedzy Wrockim z 1-ego aktu a Wrockim
z 2-ego potrafi da¢ publicznosci pewnego rodzaju naocznos¢ problematu gestyku-
lacji, o ktory sie tu rozchodzi, a wlasciwie zastapi¢ te naocznosé’.

Jak wynika z cytowanego listu, dyrektor sugerowal, ze zderzenie ze soba
postaci Wrockiego i Prandoty, a co za tym idzie, wzmozona ich analiza dalaby wi-
dzowi mozliwo$¢ dostrzezenia duchowego sprzezenia sie¢ jednej postaci z druga.
Stad propozycje Trzcinskiego, aby ten element tym wyrazniej podkresli¢ i uczyni¢
podstawa ekspozycji bohatera. Irzykowski nie mogt sie z nim nie zgodzi¢, sam
nawet staral sie podpowiadac ewentualne drogi wyjscia z ktopotliwych niedocia-
gnie¢ przeszkadzajacych w prawidlowym odbiorze widowiska na scenie. Pisat:

Ludzie tak mato obserwuja gesty. Lecz chwila, w ktdrej w II akcie po raz pierw-
szy padaja stowa: ,,Co ty robisz?”, jest poniekad przygotowana w scenie Wrockiego
z Rdz3. Ro6za sama méwi juz o zmianie w ruchach Wrockiego, po czym on pod-
chodzi do lustra i tam siebie obserwuje. My$le sobie, ze potem pare razy podczas
owego dialogu mdglby aktor podchodzi¢ do lustra i hamowa¢ swojg zbyt szeroka
gestykulacje, w ten sposob podkredlitby te rzecz jeszcze bardziej*.

Obok pewnych formalnych rozwigzan, jakie Irzykowski chciat podpowie-
dzie¢ wystawiajagcym dramat, nie szczedzit on pochlebnych stéw pod adresem
samego Grabinskiego. Bacznie obserwujac twdrczo$¢ autora niesamowitych

powolny proces detektywistyczny rozwija si¢ interesujgco i logicznie” (ibidem, s. 94-95).
> Ibidem, 5. 92-93.
4 Ibidem, s. 92.
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opowiesci, Irzykowski wnikliwie zglebial takze proby dramatyczne pisarza.
Zdaniem krytyka mogly one stanowi¢ punkt zwrotny w jego karierze. Sam
niejednokrotnie podkreslal, ze nie nalezy wierzy¢ w podzialy talentéw na li-
ryczne, epiczne czy dramatyczne, wszak jest to sprzeczne z natura ludzkiego
charakteru, ktérego nie da si¢ okresli¢ za pomocg tylko tych podziatéw. W cy-
towanym juz liscie do Trzcinskiego pisal:

Radbym, aby ten autor przerzucit si¢ do dramaturgii. Ciekaw jestem, co w niej
zrobi. Co prawda obecny dramat jest przerdbka z noweli i to na nim zna¢, cieka-
wym bedzie, jakie rzeczy napisze pdzniej Grabinski, gdy je od razu pomysli jako
dramaty. Dla niego wystawienie tej sztuki pod umiejetng reka W. Pana Dyrektora
bedzie pouczeniem i zachetg®.

W cytowanym fragmencie mozna dostrzec jeszcze jeden interesujacy aspekt.
Otéz Irzykowskiemu zalezy przede wszystkim na promocji Grabinskiego. Pisarza
dopiero niedawno debiutujacego pragnie wlaczy¢ w mozliwie jak najwiekszym
stopniu w ozywiony obieg literatury i sztuki odradzajacego sie po Wielkiej Wojnie
panstwa, pragnie aby ten doceniany przez niego debiutant mial mozliwos¢ roz-
woju i by jego twdrczo$¢ odbita si¢ jak najwigkszym echem w srodowisku literac-
kim tamtych lat. Stad tak bardzo zachwala Grabinskiego, pisze nawet o nim jako
o autorze genialnym, ktéry przez dlugi czas ukrywat sie w cieniu i rzezbil swoja
tworczos¢, aby teraz (na progu lat dwudziestych XX w.) mdc wystapi¢ od razu
z kilkoma cyklami. Krytyk nie szczedzil mu pochwal, uwazat ze pisarstwo jego jest
glebsze od powiesci i nowel Hansa Ewersa, a majace wkrétce ukazac sie opowiada-
nia Grabinskiego mozna $miato poréwnywac do tworczosci Edgara Allana Poego.

Irzykowski, rowniez bedac dramatopisarzem, podkreslal koniecznos¢ za-
istnienia Willi nad morzem na deskach mozliwie jak najwiekszej liczby te-
atrow. Probujac przekonacd Trzcinskiego do wystawienia dramatu, przedkladat
ambicje Grabinskiego nad swoje wlasne. W grudniu 1918 r. pisal:

Konkluduje: obu moich sztuk mozna nie wystawia¢, ale sztuke Grabinskiego
trzeba wystawi¢. A poniewaz powazam bardzo dyrektora Trzcinskiego i z niepoko-
jem a sympatia przypatruje si¢ jego najezonej trudnosciami karierze dyrektorskiej,
radbym, Zeby on wlasnie byl pierwszym, ktory tego autora nowej Polski wprowa-
dzil na sceng®.

Ostatecznie Willa nad morzem po raz pierwszy zostala wystawiona przez
Arnolda Szyfmana w Teatrze Polskim w Warszawie, by¢ moze miat w tym swdj

5 Ibidem, s. 95.
6 Ibidem, s. 96.
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udzial takze Irzykowski. Premiera dramatu miafa miejsce 9 marca 1920 r. Co
ciekawe, Teofil Trzcinski wystawil ten sam dramat miesigc pdzniej, ale juz pod
zmienionym tytutem Ciemne sity.

*

Wiele wskazuje na to, ze znajomos¢ Irzykowskiego z Grabinskim, przynaj-
mniej na poczatku lat 20., nie byta tak zazyla, jak zyczylby sobie tego autor De-
mona ruchu. Irzykowski w liscie do Ostapa Ortwina’ z 31 lipca 1920 r. pisal, ze
przypuszczenia adresata, co do blizszej zazyto$ci migdzy pisarzem a krytykiem,
s3 pochopnie wycigganymi wnioskami. Charakterystyczne, ze Irzykowski staral
sie zdystansowac wobec osoby Grabinskiego, a jego dedykacje z tomu nowel De-
mon ruchu (1919) traktowat z rezerwa®. Co wigcej, stwierdzal, ze uznanie, jakim
go pisarz obdarzyl, jest nadmierne. Podkreslal to dodatkowo stowami: ,, Kidcili-
$my sie tylko o duchy, on jest uparty, bo zresztg to jest jego interes” Nieco dalej
krytyk okreglal zalety i wady warsztatu artystycznego Grabinskiego. Zauwazal,
ze niedawno przeczytana przez niego nowela Zielone Swigtki. Parafraza’ jest
»dobra, bo bierze si¢ w niej do rzeczy z innej strony”. Jednak konicowe opowia-
dania z cyklu Ksigga ognia'® podsumowywat jako ,.bardzo stabe”. O pisarstwie
Grabinskiego pisal wprost: ,,Jego artyzm jest bardzo jednostronny, w ogéle zas
o rzeczach technicznych ma stabe pojecie”!. Konczac list, wyrazal nadzieje, ze
pobyt we Lwowie sprawi, iz talent literata si¢ rozwinie'?.

Nadzieje te nie byly bezpodstawne. Dla Grabinskiego pierwsza polowa
lat 20. byta wyjatkowo pomyslna. Artur Hutnikiewicz tak pisat o tym okresie
W Zyciu pisarza:

Odizolowany od $wiata w swojej prowincjonalnej pustelni, mtody, nie posiadajacy
zadnych koneksji autor dwoma niepozornymi tomikami nowel narzuca si¢ krytyce i pu-
blicznosci, zdobywa je, zmusza do postuchu i przyznania mu pelnych praw pisarza®.

7 Ibidem, s. 100.
8 Dedykacja owa brzmiata: ,,Karolowi Irzykowskiemu w holdzie i podziwie poswigca autor”.

? Utwér ten zostat opublikowany w ,Tygodniku Literackim”, dodatku do ,,Kuriera Lwowskiego”
(1921, nr 292), zostal on takze wlaczony do cyklu: Ksigga ognia.

10 Nowele Grabinskiego z tomu Ksigga ognia wydane zostaly w 1922 r., wczeéniej za$ byly dru-
kowane na tamach takich czasopism jak: ,Goniec Krakowski” (1920), ,Robotnik” (1920), ,Nowa
Reforma” (1920), ,Naréd” (1921), ,,Stowo Polskie” (1921).

" K. Trzykowski, op. cit., s. 100.

12 Grabinski w 1917 r. ozenit si¢ z Kazimiera Korwin Gasiorowska, nauczycielka muzyki. Zamieszkat
z nig w Przemyslu, gdzie uczyt w I Paistwowym Gimnazjum. Do Lwowa (po rozstaniu z zong) powrdcit
w 1921 r. i objal posadg polonisty w Panstwowym Seminarium Nauczycielskim Meskim.

13 A. Hutnikiewicz, Twérczos¢ literacka Stefana Grabiriskiego (1887-1936), Toruri 1959, s. 80.
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Coraz czeséciej wydawany i komentowany nawet w czolowych, ogdlnokra-
jowych pismach literackich, zaczat drukowa¢ swe utwory w krakowskich ,,Ma-
skach”, w poznanskim ,,Zdroju”, w stolecznych czasopismach, m.in. w ,,Pro Arte”
i w ,Skamandrze’, ale takze w ,,Robotniku’, ,Tygodniku Ilustrowanym’, ,,Kurie-
rze Lwowskim’, ,,Stowie Polskim”. Coraz czesciej bral udziat w wieczorach autor-
skich, gdzie obok lektury swoich dziet staraf si¢ objasnia¢ ich zawite sensy.

W mniej wigcej tym samym czasie, w 1922 r., Irzykowski pracowal nad seria
nowel. Wzmianki o podjetej przezen pracy mozna znalez¢ m.in. w listach do
Ortwina. Informacja ta nie jest bez znaczenia w konteks$cie badan nad zwigzka-
mi Irzykowskiego z Grabinskim. Ot6z nowela Kowadlo Morda wydrukowana
po raz pierwszy w ,,Robotniku” (1922, nr 55-56, 59, 60) i ,Naprzodzie” (1922,
nr 48-51), weszla takze do tomu Spod ciemnej gwiazdy (1922), cyklu utwordw
opatrzonych dedykacja: ,,Stefanowi Grabinskiemu, tworcy czarokregu kole-
jowego ten autograf poswiecam” By¢ moze Irzykowski w ten sposéb pragnat
sie odwdzieczy¢ koledze po pidrze za jego wczesniejsza dedykacje z Demona
ruchu, jednak gdy blizej przyjrzec sie utworom zamieszczonym w tym zbiorze,
uderza zaskakujaca zbiezno$¢ z nowelami Grabinskiego i jakby celowe don
nawiazanie; za przyklad niech postuzy nowela Wagon astralny™.

Caly utwor jest utrzymany w lekkiej tonacji, ma raczej charakter gry z konwen-
cja fantastycznych opowiesci grozy, anizeli traktuje temat z pelng powaga. Niekto-
re fragmenty az skrzg si¢ wszechobecng ironia. Co sie tyczy samego Grabinskiego,
jest on poniekad bohaterem tej opowiesci, a raczej inicjatorem catej historii. Ot6z
narrator noweli podrézuje z Warszawy koleja. Jadac pociagiem do Lwowa, czyta
»tchnace groza kolejowe opowiesci Demona ruchu Stefana Grabinskiego”. Zbieg
okolicznosci sprawia, ze wraz z nim w przedziale jedzie mlody student, ktory, pro-
bujac zwrdcic¢ na siebie uwage siedzacej obok niego damy, zaczyna ja wypytywac
o znajomo$¢ nowel Grabinskiego. Narrator wdaje si¢ w polemike z akademikiem
udowadniajgc mu, ze zle odczytat sens lwowskiego pisarza:

Pan patrzy tylko na pozér, na maske, nie rozumie pan wlasciwej intencji autora. Ze
tam jest mowa o duchach, telepatiach, upiornych pociagach i tym podobnych zaba-
weczkach [...] to wszystko nic nie znaczy. Trzeba wiedzie¢ — tu podniostem ksiazke do
gory, jakby jej chwilowe posiadanie nadawato mym stowom szczegdlna kompetencje -

ze Demon ruchu jest [...] znakomitg satyra na nieporzadki kolejowe w Polsce!"®

4 7Zbior Spod ciemnej gwiazdy. Nowele wydany zostal w 1922 r. w Lodzi naktadem Ksiegarni
Polskiej. Tom zawieral nastepujace nowele: Wielki jezdziec; Pogrzeb; Wrdg i nieprzyjaciel; Metamor-
fozy Mojskiego; Almanzor, czyli zeby i ruptura; Dukat. Studium wyssane z palca; Arka. Szkic do po-
wiesci; Wagon astralny; Melodia Janki; Kowadlo Morda; Pyriphlegethon, czyli Niepokalane poczecie.
(Prolog do dramatu).

15 K. Irzykowski, Wagon astralny, [w:] idem, Spod ciemnej gwiazdy, wybér nowel, wybor i wstep
J. Wilhelmi, Warszawa 1958, s. 161.
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Siedzacy obok kolejarz wiacza sie do rozmowy moéwiac, ze ksigzka ta w mi-
nisterstwie kolei jest znana. Stwierdza nawet: ,,Nad autorem rozciagnieto taj-
ng opieke, jako nad cztowiekiem niebezpiecznym”. Wspomina takze o noweli,
w ktorej to bolszewik namawia kolejarzy do sabotazu (mowa o Smoluchu).

Wszystkie wspomniane fragmenty w groteskowy sposob prezentuja twor-
czo$¢ Grabinskiego. Metafizyka, tak istotna dla autora Ultima Thule, zostaje
odczytana a rebours, obala si¢ tu prymat powagi, calos¢ staje si¢ parodia, co
jest oczywistym zaprzeczeniem intencji Grabinskiego zawartej w nowelach
kolejowych. W Demonie ruchu rzeczywisto$¢ przeplata sie ze sferg duchow,
zjaw i niezwyklosci, lecz ma to swoje uzasadnienie — nasz racjonalny $wiat
mozna zdaniem pisarza pordwnac do plaszczyzny, na powierzchni ktérej do-
strzec da si¢ pekniecia, a przez powstale szczeliny wdzieraja sie pierwiastki
niewytlumaczalne, duchowe, niejednokrotnie przerazajace i prowadzace do
szalenstwa. Zwyczajny $wiat byl zatem dla Grabinskiego zaledwie pretekstem
do zaprezentowania drzemigcych w cztowieku niepewnosci i lekow, pytan o to,
czego racjonalnie wyjasnic nie sposob. Pociagi i torowiska mozna zastapi¢ do-
wolng inng materig - fabryka, kamienicg, ulicami czy wsig. Rzecz w tym, aby
na przykladzie tak prozaicznych, pozbawionych jakiejkolwiek niezwyklosci
przestrzeni, pokaza¢ niejako drugg strone otaczajacego nas $wiata.

U Irzykowskiego rzecz ma si¢ inaczej. Caly utwor staje si¢ parodia gatunku
opowiesci grozy, w ktorej tak dobrze odnajdowat si¢ Grabinski, a z ktorej autor
Wagonu astralnego uczynil zaledwie igraszke czytelnicza. Jedyna jej funkcja
jest umilenie podrdzy z miejsca na miejsce badz stanie sie pretekstem do flirtu.

W dalszej czesci Wagonu astralnego Irzykowski nawigzuje do czesto wy-
korzystywanego w literaturze mlodopolskiej motywu astralu, widma mediu-
micznego, ktére moglo ingerowaé¢ w $wiat racjonalny. Watki te oczywiscie
wykorzystywat takze Grabinski w swoich nowelach. Tutaj jednak motyw ten
zostal potraktowany z charakterystyczng dla Irzykowskiego ironia:

Zaraza astralna ogarnela i kolejarza, ktéry — astralnie — przysadzil si¢ u boku do
stenotypistki, lecz popadl natychmiast w spdr z astralnikiem akademika. Zaczeta
sie miedzy nimi bojka, jeden drugiemu wbijal glowe w migkkie cialo, przeszywat
go soba na wskro$ bez zadnego efektu...'®

Pojawienie si¢ duchéw uruchamia seri¢ zabawnych scen, ktérych finalem oka-
zuje si¢ by¢ pojedynek pomiedzy astralami a narratorem opowiesci. To, co w kla-
sycznej opowiesci grozy napawalo lekiem i fascynowalo swoja tajemniczoscia,
tutaj, poprzez zestawienie z elementami niepasujacymi do tej poetyki gatunku
(bojka duchéw czy zamykanie ich w walizkach), powoduje raczej efekt komiczny.

16 Ibidem, s. 168.



PRZYJAZN, KTORA MUSIALA DOJRZEC 113

Autor celowo tak komponuje t¢ nowele, aby mogta ona spetnia¢ dwojaka
funkcje. Z jednej strony, bedac humoreska, dostarcza niezwykle barwnej roz-
rywki, kpi sobie z calego sztafazu opowiesci grozy. Z drugiej zas, utwoér ten
w sposob zawoalowany moze zosta¢ potraktowany jako swoista reklama twor-
czosci Grabinskiego. Nalezy pamietaé, ze Irzykowski najwiekszym uznaniem
darzyl wlasnie cykl opowiesci kolejowych, ale z nieskrywang ironig odnosit sie
do fascynacji Grabinskiego mediumizmem i parapsychologia. Wagon astralny
stanowi dowdd, ze krytyk bardziej cenil w jego nowelach plastyczno$¢ opiséw
czy nietuzinkowo$¢ narracji, niz potrzebe przesycania utwordéw przekonaniem
o nadnaturalnej istocie egzystencji. Uwazal je za bardzo dobrg realizacj¢ zalozen
gatunkowych podobnych opowiesci, lecz nie kryl, ze skazane s one przez to na
okreslony odbiér, by¢ moze niestusznie umniejszajacy ich wartos¢ artystyczna'’.

Celem nadrz¢dnym, zdaniem Irzykowskiego, nie byto wtlaczanie w utwoér
zbyt obciazajacego balastu metafizycznego, lecz uczynienie dzieta literackiego
zfozonym, wielostronnym. W jego ujeciu zlozonos¢ ta miata obejmowac nie
tylko forme, ale i tres¢. ROwnie istotnej wagi nabieraly zrodta twoérczej inspi-
racji. Jak zauwaza Janusz Wilhelmi, komplikacja naturalna przeniesiona z zy-
cia do literatury, stata nizej w hierarchii wartosci anizeli ztozonos¢ sztuczna,
powolana do istnienia przez samodzielng prace artysty'®. Dla Irzykowskiego
fantastyka byla intelektualnie najbardziej ,,czysta’, dlatego takze jako krytyk
wyroznial ja wérdd innych zjawisk literackich. Wilhelmi powie:

W imie¢ konsekwencji skfonny byt nawet przecenia¢ ,,magikéw wyobrazni” —
stad przede wszystkim, a nie ze zwigzkéw przyjazni, pochodzilo uznanie, jakim
otaczal Stefana Grabinskiego®.

*

W drugiej polowie lat 20. stopniowo zaczyna przygasac zainteresowanie
tworczoscig Grabinskiego. Sam pisarz, co wielokrotnie podkreslal Hutnikie-
wicz w swojej monografii, byl z natury samotnikiem pograzonym w $wiecie
wlasnych mygli, bardziej zainteresowanym metafizyka niz otaczajaca go rze-
czywistoscig®. Nie zabiegal takze o koneksje i wplywy, nie dotaczyt do zadnej
grupy literackiej, zawsze stal gdzie$ na uboczu. Mialo to takze swoj negatywny

17" Ztozonos¢ licznych nawigzan do twoérczosci Grabinskiego w Wagonie astralnym powinna
doczekac sie obszerniejszego omoéwienia, ktore jednakowoz wykracza poza ramy obecnego artyku-
tu. Warto zwréci¢ uwagg, ze Irzykowski, pod pozorem farsowej opowiesci, wkomponowuje w tekst
aluzje do cyklu Demon ruchu, ale ztozonoé¢ owa ujawni¢ si¢ moze dopiero w drobiazgowej analizie
niejednokrotnie ukrytych senséw.

18 Por. J. Wilhelmi, Wstep, [w:] K. Irzykowski, Spod ciemnej gwiazdy, wybér nowel, wybor i wstep
J. Wilhelmi, Warszawa 1958, s. 6.

19 Ibidem, s. 7.
20 76b. A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 90-116.
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oddzwigk, gdyz nie angazujac si¢ w zycie literackie, dobrowolnie pozbawiat
sie szansy na wypracowanie poparcia w kregach ksztaltujacych kulture tegoz
czasu. Z tego powodu réwniez stopniowo rozpoczeto sie powolne odsuwanie
pisarza na margines zainteresowania czytelniczego. Starano si¢ przypia¢ mu
tatke artysty prowincjonalnego, a jego utwory traktowac jako dziwaczne.

Dobrym przyktadem marginalizacji pisarstwa Grabinskiego jest frag-
ment listu Jarostawa Iwaszkiewicza do Hutnikiewicza (zostal on wiaczony do
wzmiankowanej juz monografii) z dnia 8 maja 1951 r.:

Z Grabinskim nie zetknatem sie nigdy, utwory jego pozostaly mi do$¢ obce.
Przez chwile zajely mnie pewne jego nowele np. ta w ,,Pro arte”, pdzniej wydawaty
mi si¢ dziesiata wodg po Ewersie. Grabinski byl dla mnie, a mysle takze, ze i dla
moich kolegdéw obojetny. Czy to byla ekskluzywnos¢ Warszawy — nie wiem. My-
Sle, ze Grabinski jest raczej przedstawicielem glebokiej prowincji, fantastyka jego
jest fantastyka ,,galicyjska’, stad obcy pozostat przedstawicielom literackim innych
dzielnic Polski, natomiast wzbudzat entuzjazm ,,galileuszy”, Irzykowskiego, Horzy-
cy, po czesci Wierzyniskiego i Przysieckiego. Z poczatku zachwycatl sie nim takze
Grydzewski, ktory go drukowat w ,,Pro arte”, ,,Skamandrze” i zdaje si¢ w ,,Poczcie”
[...] Najsilniejszym managerem Grabinskiego byt Irzykowski, ale entuzjazmowat
sie on réwniez Ewersem?..

Grabinski przezywal bardzo dotkliwie 6w brak zainteresowania jego twor-
czoscia. Niejednokrotnie dawat temu wyraz w korespondencji, m.in. z Jerzym
Eugeniuszem Plomienskim. Bedac czlowiekiem bardzo blisko zwigzanym
z wlasnymi utworami i wrazliwym na stowa krytyki, nieraz dawal upust swe-
mu rozgoryczeniu nawet w oficjalnych wywiadach?.

Jego pisarska duma musiala jednak przyjac jeszcze jeden cios, tym bardziej
dotkliwy, gdyz wymierzony przez krytyka uznawanego dotychczas za bliskiego
przyjaciela. Ot6z w 1926r., po ukazaniu si¢ najnowszego utworu Grabinskiego,
Cienia Bafomenta, opatrzonego podtytulem Powies¢ fantastyczna, na famach

2! Tbidem, s. 92-93.

22 O stosunku Grabinskiego do srodowiska, z ktorego wychodzity stowa krytyki pod jego adre-
sem, szeroko pisze Hutnikiewicz w swojej monografii. Warto w tym miejscu wspomnie(, ze ludzie
cenigcy jego twdrczo$¢ rowniez bywali przez pisarza krytykowani i to w sposob nieraz niewybredny,
przykladem niech bedzie Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ktérego dramaty Grabinski nazywal niezno-
$nymi ,,dziwolagami”. Poglady Witkacego na temat Grabinskiego byl zgota odmienne, pisze o nich
m.in. Plomienski w ksiedze pamiatkowej Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Czlowiek i twérca (red. T.
Kotarbinski i J.E. Plomienski, Warszawa 1957) w tekécie Polski ,pontifex maximus” katastrofizmu,
pisarz wlaczal go w poczet najwiekszych twércow epoki: ,Witkiewicz lekcewazyl twdrczos$¢ Zega-
dlowicza réwnie bezwzglednie, jak lekcewazyt w ogole cata wspolczesng mu literature polska, z ma-
tymi tylko wyjatkami (cenil wysoko Stefana Grabinskiego, Juliusza Kadena-Bandrowskiego, nie bez
zastrzezen w stosunku do tego ostatniego, Brunona Schulza, J.M. Rytarda)” (s. 229).
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~Wiadomosci Literackich” pojawila sie obszerna recenzja Irzykowskiego pod
wiele méwigcym tytutem: Krytykow swoich pod pregierz stawia Grabinski.

Irzykowski, doceniajgc co prawda pigkno i kunszt poszczegolnych fragmentéw
utworu®, zarzucal Grabinskiemu, ze jego bohaterowie sg schematyczni, a w pro-
wadzeniu akgji dostrzec mozna oczywiste niekonsekwencje. Jednak pouczenia te
mozna by potraktowac¢ jako zaledwie preludium do wlasciwego tematu artykutu.
Gléwnym powodem krytyki Irzykowskiego byty uwagi wplecione w tekst powie-
$ci, bedace niczym wigcej jak zawoalowanymi inwektywami skierowanymi w stro-
ne osob krytykujacych Grabinskiego. Takiego obrotu sprawy Irzykowski przyja¢
nie mogl, godzito to w jego pojecie krytyki literackiej czy tez w role, jaka ma ona
spelnia¢, a takze kidcilo si¢ to z ogdlnie przyjetym dobrym smakiem:

Jest jeszcze w ksiazce Grabinskiego do$¢ namietna i zgryzliwa wycieczka prze-
ciw krytykom [...]. Nastepnie Grabinskiemu wydaje si¢, ze do§¢ wymieni¢ sam
zarzut, aby go juz tem samem zbi¢*.

Pod koniec powiesci Grabinski wiaczyl w ramy utworu rozdzial U Wrze-
smiana (Wyjgtki z pamietnika Tadeusza Pomiana). Rozdzial, bedac luzno
zwiazanym z fabulg Cienia Bafometa, zawieral w zasadzie odpowiedz na wigk-
sz0$¢ zarzutdw kierowanych przez polska krytyke pod adresem pisarza. Sar-
kazm i niewybredna ironia, za pomoca ktérych Grabinski starat si¢ wykaza¢
niekompetencje i zazdro$¢ krytyki, byly elementami, ktore, wedtug Irzykow-
skiego, przewazyly szale. Dla autora Czynu i stowa obrazliwe stwierdzenia, ja-
kimi przesycil swoj tekst Grabinski, byty nie do przyjecia:

Wystepujac tu jako krytyk krytykow, stosuje sam takze maniery tej zdawkowej
krytyki. [...] Nawet jest pochlebne dla utworu, jezeli wywoluje sprzeczne sady;
a gdy nie wywoluje to jest to podejrzane: albo ma si¢ do czynienia z terrorem firmy
autora, albo z utworem obojetnym, ktéry sie ,,zalatwia” [...]; tak tez w utworach
Grabinskiego jedne ustepy sa pickne i mocne, a tuz obok, w innej kondygnacji,
ustepy stabe i szablonowe, np. te wszystkie, w ktorych nie opisuje zdarzen bezpo-
$rednio, lecz je streszcza, lub w ktdrych filozofuje®.

23 Trzykowski wymienia takie m.in. walory Cienia Bafometa: ,Wszystkie te wydarzenia, cho¢
dos¢ luznie przytatane do gléwnej opowiesci, sa opowiedziane bardzo plastycznie, obficie i wykwint-
nie. Sama posta¢ Kuterndzki stoi na wysokosci tego rodzaju zagadkowych postaci E.T.A. Hoffman-
na. Jest jeszcze trzecia tajemnicza ni¢, ktora przeplywa przez jeden i drugi §wiat: mito$¢ Pomiana do
siostry Weroniki, zakonniczki. Pierwszy rozdziat tej milosci — wzajemne ekstatyczne wpatrywanie
sie w siebie — nalezy do najpigkniejszych rzeczy jakie stworzyt Grabinski” (K. Irzykowski, Krytykow
swoich pod pregierz stawia Grabiriski, \Wiadomo$ci Literackie” 1926, nr 15, s. 3).

24 Ibidem, s. 3.

2 Ibidem.
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Irzykowskiemu, bedgcemu burzliwym polemista, przyswiecat ciagly impe-
ratyw krytycyzmu wobec swojej pracy i obiektywizmu w prowadzeniu sporu,
tak zatem sformulowane oskarzenia Grabinskiego musialy doczeka¢ si¢ zde-
cydowanej odpowiedzi. Tym bardziej, Ze w generalizujacych opiniach pisarza
dopatrzyl si¢ on znacznej przesady i uproszczen. Zdaniem Irzykowskiego Gra-
binski powinien uswiadomic¢ sobie swoje stabe strony, ktére s3 widoczne nawet
dla niewytrawnego znawcy, niebedacego krytykiem literatury. Méwigc o samej
tworczosci pisarza podawal w watpliwos¢ wartos¢ jego ,,metafizyki”. Pisal takze:

Jemu sie wydaje, ze fantastyka musi si¢ faczy¢ z okultyzmem - ale to wcale
nie jest konieczne - i dlatego czyni si¢ niepotrzebnie rycerzem spraw wilasciwie
przeciwnych jego naturze, ktéra jest jasna i prostolinijna. Jest jeszcze do$¢ tajemnic
$wiata i zycia, ktorych okultyzm nie zapaskudzit®.

Grabinski przyjal recenzje przyjaciela z nieskrywanym oburzeniem. Pisal
w liscie do Ptomienskiego z dnia 20 kwietnia 1926 r.: ,Co do recenzji Irzy-
kowskiego istotnie jest ztosliwg i powierzchowna (i to bardzo)”. Najbardziej
bolesne dla pisarza byly bez watpienia uwagi dotyczace filozoficznych podstaw
jego twdrczosci, byl to takze powdd, dla ktorego na pare lat stosunki mie-
dzy Irzykowskim a Grabinskim ulegly pogorszeniu. Autor Cienia Bafometa
chowat uraze za zdeprecjonowanie jego idei zawartej w dziele i nie rozumial,
ze sfowa krytyki nie byly podyktowane osobistymi wzgledami, lecz wynikaly
z krytycyzmu samego Irzykowskiego.

*

Podczas licznych podrézy do Lwowa Irzykowski mial okazje spotykac sie
z Grabinskim, dowdd tego mozna odnalez¢ w licznej korespondenciji skiero-
wanej do jego przyjaciot i znajomych z kregu Iwowskiego. Warto przypomnie¢
okolicznosci jednego z takich spotkan. Gdy w pazdzierniku 1928 r. Irzykowski
wracal z wakacji w Truskawcu, przejezdzat przez Lwow, do ktdrego $ciagnely
go sprawy wydawnicze zwigzane z dzielami Stanistawa Brzozowskiego. Jak za-
uwaza Andrzej Lam, Irzykowski uwazal za swoj obowigzek moralny przyczy-
nienie si¢ do wydania pism Brzozowskiego, zwlaszcza ze odczuwal potrzebe
kontynuowania polemiki z myslg autora Legendy Mtodej Polski, byl przekona-
ny o tym, ze jest to pojedynek ideologiczny i charakterowy, walka, w ktérej on,
cho¢ zywy, ma rece bardziej skrepowane od Brzozowskiego®. Tak wigc, uma-

20 K. Irzykowski, Krytykéw swoich pod pregierz stawia Grabirski, ;Wiadomosci Literackie” 1926,
nr 15, s. 3.

27 Cyt. za A. Hutnikiewicz, Twérczosé..., op. cit., s. 97.

28 70ob. K. Irzykowski, Pisma..., op. cit., s. 177.
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wiajac si¢ z Ostapem Ortwinem w kawiarni Centralnej na placu Bernardyn-
skim, gdzie mial zwyczaj zaglada¢ podczas swoich wizyt, prosit go takze, aby
wiadomo$¢ o swoim przyjezdzie przekazal Grabinskiemu, ktérego rad bytby
zobaczy¢ (dowodem na to chocby list z 7 pazdziernika tegoz roku).

Irzykowski, pomimo znacznego krytycyzmu pod adresem utworéw Gra-
binskiego, uwazal pisarza za swego przyjaciela i jesli dochodzilo do tar¢ na
linii Irzykowski — Grabinski, to raczej z powodu tego drugiego, nie mogacego
sie pogodzi¢ z pouczeniami nawet z ust przyjaciot.

Nieco $wiatla na wzajemne relacje obu pisarzy rzucaja wspomnienia Hali-
ny Marii Dabrowolskiej:

Wiadomo mi jest, ze wbrew wiekszosci Irzykowski popieral Grabinskiego, da-
rzyl go duza sympatia i bronit tego rodzaju tworczosci, ktora on reprezentowat.
Narazal sie przez to autor Pafuby na drwiny, ze staje w obronie ,,beztalencia, jak to
on zwykle”. Pamietam odezwanie sie tej tresci, jesli chodzi o Grabinskiego, wybit-
nych przedstawicieli literatury odmiennych kierunkéw, jak Kaden, Natkowska itp.
Irzykowski lubil ze mng rozmawia¢ na tematy fantastyki, fantastycznosci, fantazji,
niesamowito$ci rézniczkujac bogato te pojecia. Nie rozumiano go, jak najczedcie;
- ze poczawszy od Snéw Marii Dunin nawet poprzez Patube — az do pieknej no-
weli Niepokalane poczecie (ktérg bardzo cenit) — daje tej fantastycznosci specjalna
odmianeg [...]. Z twérczosci Grabinskiego najbardziej lubit Demona ruchu, nowele
o lokomotywie biegnacej w nieskonczonos¢. Sadzit, ze nadaje sie ona na sfilmowa-
nie i omawial to doktadnie [...]. O samym Grabinskim wyrazatl si¢ ze wspotczu-
ciem, [...] widywat go, lecz gtéwnie korespondowat [...]%.

Grabinski tracgc na popularnosci, desperacko taknat kazdej pochwaly, bo-
le$nie odczuwajac odrzucenie. W autorze Czynu i stowa mogl zawsze odnalez¢
sojusznika. Wiele zawdzieczal Irzykowskiemu, pochlebne recenzje i liczne listy
wstawiennicze pozwolily zaistnie¢ twdrczosci pisarza na skale ogolnokrajows.
Nawet pomimo, jak to okredlit Iwaszkiewicz, prowincjonalnosci jego tekstow,
dzieta te posiadaty liczne walory, ktére zostaly uwypuklone i docenione przez li-
czace sie w srodowisku krytyczno-literackim nazwiska. Grabinski wiedzial tak-
ze, Ze majac oparcie w Irzykowskim, ma do czynienia z cztowiekiem uczciwym
i bezinteresownym, ale takze bardzo wymagajacym wzgledem siebie i innych.

W 1928 r. uwage Irzykowskiego w znacznym stopniu zajmowal projekt
Izby Literackiej*, ktdrej byl pomystodawca. Tworzyl go niejako w opozycji do

29 Cyt. za: A. Hutnikiewicz, Twérczosé..., op. cit., s. 104.

30 Projekt Ustawy o Polskiej Izbie Literackiej poprzedzony wstepem pt. Zamiast Akademii -
Izba, zostal opublikowany w ,Robotniku” (1928, nr 98). Byl on zakonczony apelem, aby literaci
zglaszali swdj akces na rece Irzykowskiego w redakeji ,,Robotnika” albo ,Wiadomosci Literackich”
W zbiorach Ostapa Ortwina (Ort. 287/18) zachowala si¢ odbitka maszynopisu listu do literatow,
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projektu Akademii Literatury, §lady jego wysitkéw, zmierzajacych do powota-
nia zwigzku mogacego konkurowac z Akademia, widnieja w jego listach z te-
goz roku m.in. do Wtadystawa Orkana, ktérego widziatby jako cztonka Izby.
Stefan Grabinski takze znalazt si¢ wsrod literatow, ktdrzy mieli by¢ wlaczeni
przez Irzykowskiego w poczet Izby Literackiej.

Nim jednak bedzie mowa o charakterze wspolpracy, jaka zawigzata sie
w ten sposéb pomiedzy dwoma pisarzami, stéw pare nalezaloby poswieci¢
samemu projektowi i przestankom, ktére kierowaly Irzykowskim. Narzekat
on niejednokrotnie, Ze nie moze uzyska¢ wazniejszych podpiséw pod wia-
snym projektem, gdyz wptywowi dzialacze polityczni przyrzekaja wybranym
osobom z réznych $rodowisk literackich, ze te zostang wziete do Akademii.
Sam podkreslal, ze kieruje nim wstyd za tak postepujacych literatow. W liscie
z kwietnia 1928 r. do Wladystawa Orkana pisat:

Tak jak oni to robig, tak sie nie zaczyna wielkiego dzieta: skrycie i po szachraj-
sku [...]. Moze to praktycznie, ale po $winsku?'.

W tym samym liscie wspomina, iz sam liczyt na to, Ze predzej czy pozniej
dostalby sie do grona tych, jak okresla czlonkéw Akademii, ,,21 niesmiertel-
nych’, i na staro$¢ mialby zabezpieczony byt, ,,aby resztki swych sil jeszcze
dobrze zuzy¢”. Stowa te mogg sugerowaé, iz do glosu dochodzily tu takze
wzburzenie i gorycz czlowieka zastuzonego juz na niwie literackiej, a jednak
niedocenionego w petni.

Co wazne, jego starania powiodly si¢: gdy 7 maja 1928 r. Irzykowski wreczyt
ministrowi Dobruckiemu projekt ustawy o Polskiej Izbie (Radzie) Literackiej,
widnialy na nim sze$¢dziesiat trzy podpisy pisarzy. Uwazal to wydarzenie za
swoj wielki osobisty sukces®. Akces do Izby zglosili m.in.: W. Borowy, T. Czy-
zewski, I. Chrzanowski, J.A. Galuszka, S. Grabinski, Z. Kossak-Szczucka, T.
Peiper, E.J. Plomienski, J. Przybo$, T. Sinko, A. Stern, A. Wat, A. Wazyk, czy
tez E. Zegadlowicz™.

Grabinski zostat wlaczony do projektu Izby Literackiej, jednak z informa-
cji, ktore znajdujemy w listach Irzykowskiego, charakter jego uczestnictwa

datowanego na 14 kwietnia 1928 r., podpisanego przez Irzykowskiego, ].N. Millera i towarzyszy.
Irzykowski list ten wystat do wielu swoich przyjaciot i znajomych z prosba o uwagi. Tekst listu moz-
na znalez¢ takze w aneksie dotagczonym do: K. Irzykowski, Listy..., op. cit., s. 383.

Sk Irzykowski, Listy..., op. cit., s. 138.

32 Na tamach ,Robotnika” (1928, nr 131) pisal: ,,Mlodziez jest najwiecej zainteresowana w po-
wstaniu Izby, totez prawie cala o§wiadcza si¢ za nig. A wigc miejsce dla mlodziezy! Precz z Akade-
mig zawalidrogdw! Panie i Panowie ze Strazy i naokolo Strazy! Idzie na Was Birnamu zielony las”

33 7Zob. K. Irzykowski, Listy..., op. cit., s. 139.
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w nowo tworzonej inicjatywie byt raczej drugoplanowy. Jedno jest pewne, nie
mial on znaczacego wplywu na wybor poszczegdlnych kandydatow do Izby,
raczej jego nazwisko stuzy¢ miato za swoisty wabik. Irzykowski wymienia go
jednym tchem obok Jedrkiewicza®, Parandowskiego, Jaworskiego czy Boro-
wego, probujac zacheci¢ kolejnych, jeszcze niezdecydowanych a wahajacych
sie nad wyborem Izby badz Akademii Literackiej*>. Wiaczenie Grabinskiego
w poczet tak znakomitych nazwisk musiato stanowi¢ dla pisarza niemale wy-
réznienie, ponadto Irzykowski w ten sposdb dawat przyjacielowi dowod nie-
gasnacego uznania i udowadnial, ze zaistniale mi¢dzy nimi nieporozumienia
byty wynikiem Zle odczytanych intencji przyjaciela.
*

Poczatek lat 30. byt dla Grabinskiego bardzo trudny, nasilifa si¢ choroba,
ktora w coraz wigkszym stopniu zaczeta wyniszczac jego i tak juz nadwatlone
sily. Jerzy Eugeniusz Plomienski, wieloletni przyjaciel Grabinskiego, wyszedt
wtedy z inicjatywa, ktéra czynnie popart Irzykowski, aby przyznac pisarzowi
Nagrode Literackg Miasta Lwowa. Wyrdznienie to w znacznym stopniu pod-
reperowalaby budzet Grabinskiego (mdglby splaci¢ zaciagniete dlugi) i po-
zwoliloby mu prawdopodobnie nawet na wyjazd do sanatorium badz jakiego$
uzdrowiska w celu podratowania zdrowia. Ptomienski juz od dawna zabiegat
o pomoc materialng dla przyjaciela, jednak prawdopodobnie dopiero zdo-
bywajac glosy poparcia bardziej nobliwych literatéw i dzialaczy srodowisko-
wych, moglby zapewni¢ powodzenie swojej szlachetnej idei. Irzykowski nie
pozostal bierny wobec starann Plomienskiego, wszak sam niejednokrotnie do-
cenial juz osobe Grabinskiego, a kandydature pisarza uznat za rzecz konieczna
i jak najbardziej uzasadniona.

Z listow Irzykowskiego do Plomienskiego ze stycznia i lutego 1931 r. wyni-
ka, ze ten pierwszy poszukiwal poparcia dla kandydatury Grabinskiego m.in.
u Henryka Grossmana, dyrektora Targéw Wschodnich i profesora Instytutu
Badan Spotecznych we Frankfurcie nad Menem, czy u Artura Hausnera, by-
tego posta i redaktora ,,Dziennika Ludowego’, liczac na ich szerokie wptywy.
Irzykowski sugerowat takze, aby Ptomienski napisal artykut do ,,Stowa Pol-
skiego™¢ lub do ,,Gazety Porannej’, powotujac si¢ w tym drugim przypadku na
jego osobe. Ostatecznie Ptomienskiemu udatlo si¢ opublikowa¢ recenzje po-
$wigcong powiesci Grabinskiego pt.: Namietnosé, we ,,Lwowskich Wiadomo-

3% Edwin Jedrkiewicz (1889-1971) w latach 1920-1924 pelnit kolejno funkcje sekretarza i preze-
sa Zwigzku Zawodowego Literatow Polskich we Lwowie, a zatem w srodowisku literackim byt osoba
jeszcze w tym czasie ogniskujaca uwage lwowskich intelektualistow.

35 Por. K. Irzykowski, Listy..., op. cit. (do Wladystawa Orkana, Ostapa Ortwina z 1928 r.).

36 W, Stowie Polskim” ukazaly sie co prawda dwa obszerne komunikaty dotyczace Stefana Gra-
binskiego, jednak zostaly one opublikowane juz po przyznaniu nagrody pisarzowi (1931, nr 111, 112).
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$ciach Muzycznych i Literackich” (1931, nr 2)*. Co do Irzykowskiego, to jego
glosem na rzecz przyznania Grabinskiemu nagrody byt artykul pt.: Komu sig
nalezy nagroda literacka m. Lwowa, opublikowany w ,,Dzienniku Ludowym”
(1931, nr 9) redagowanym przez wzmiankowanego Hausnera. W listach wspo-
minat takze o Jerzym Pogonowskim, ktéry zwrécil sie do niego z projektem
urzadzenia wieczorku dla Grabinskiego, wychodzac z zalozenia, ze Grabinski
staje si¢ coraz bardziej popularny nie tylko w kregu Iwowskim, ale i w stolicy,
a mogloby to pomoc w rozreklamowaniu tworczosci autora Salamandry*.

Starania zostaly zwienczone sukcesem, ale atmosfera unoszaca si¢ wokot
calego przedsiewziecia byla przesycona niepewnoscig i obawami o koncowy
rezultat. Irzykowski wspominal niejednokrotnie, ze konkurencje Grabinski
mial grozng, gdyz pretendentami do lwowskiego lauru byli takze Jan Paran-
dowski®, Jozef Jedlicz* i Stanistaw Wasylewski*, a nagrode z 1930 r. otrzymat
Ignacy Nikorowicz, ktéry wedlug krytyka mial znaczne wsparcie w osobie
arcybiskupa Teodorowicza, Grabinski zas na podobne liczy¢ nie mogt. Irzy-
kowski obawial sig, ze ich dziatania byly przedwczesne, czym poprzez zbytnia
afirmacje¢ Grabinskiego mogli zniecheci¢ komisje do pisarza jako osoby zbyt-
nio zabiegajacej o honorowa wszakze nagrode.

Mimo wspomnianej ,,groznej konkurencji’, jury w skladzie: dr Wawrzy-
niec Kubala, wiceprezydent Lwowa, profesorowie Henryk Chylinski, Juliusz
Kleiner, Wactaw Kozicki, Ludwik Bernacki, poeta Jozef Jedlicz i publicysta
Michal Rolle, przyznalo nagrode za rok 1931 Stefanowi Grabinskiemu. 24
kwietnia napisal on do Ptomienskiego: ,,Poczciwe starania Twoje i Irzykow-

7 We ,Lwowskich Wiadomosciach Muzycznych i Literackich” ukazata sie takie notka Jézefa
Jedlicza o przyznaniu nagrody autorowi Szalonego pgtnika, pt.: Laureat nagrody literackiej Lwowa
Stefan Grabiriski (1931, nr 6).

38 por. K. Irzykowski, Listy..., op. cit., s. 211-212.

%% Jan Parandowski jako rodowity Iwowianin miat duze szanse na nagrode, na swoim koncie
mial juz pozycje bardzo znane, np.: Dwie wiosny, Erosa na Olimpie czy chociazby Mitologie (dzieto
do dzi$ uznawane za kanoniczne).

40 16zef Jedlicz (1878-1955), wiasc. Jozef Kapuscinski, w 1906 r. przeniost sie na stale do Lwowa,
a 0d 1928 r. pelnit funkcje referenta kultury i sztuki w magistracie lwowskim, bedac wczesniej (1925)
powolanym na kierownika literackiego teatrow miejskich, pozycja jego we Lwowie byla niezachwiana.
Po tym jak ukazala sie sztuka Arystofanesa Ptaki. Komedia fantastyczna (1924) w jego przekladzie
i dzigki aktywnej pracy w srodowisku literackim, szanse na otrzymanie nagrody miat takze wielkie.

1 Stanistaw Wasylewski (1885-1953) zastynat jako wybitny znawca Lwowa i popularyzator histo-
rii i kultury tego miasta, nie moégl wiec nie by¢ branym pod uwage w konkursie w 1931 r., tym bardziej,
ze na dniach miata wyj$¢ jego wielka monografia Miasta Lwowa. Dorobek literacki pisarza tez nie byt
znikomy, ponadto byt juz wtedy redaktorem ,,Biblioteki Laureatéw Nobla” (od 1928). Na szczegdlna
uwagg zastuguje zbiér opowiadan Pod urokiem zaswiatéw (1923), w sklad ktérego weszly takie utwory,
jak: Seans u patristwa Mickiewiczéw, Najazd duchow na Polske w roku 1853, czy Hr. Henryk w walce
z czarnoksigznikiem.
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skiego uwienczyt niespodziewany skutek: przyznano mi nagrode lit. m. Lwo-
wa w kwocie 7500 zI™*.

Przyznanie nagrody wzmoglo zainteresowanie pisarstwem Grabinskiego
jednak, jak pokazaly nastepne lata, byt to efekt tylko chwilowy, a sam twdrca
zaczal ponownie odchodzi¢ w niepamie¢. W miare jak gasto zainteresowanie
jego nowelami, gast takze sam ich autor, powoli wycofujac sie z zycia publicz-
nego i zaszywajac w swojej samotni w Brzuchowicach pod Lwowem. W 1934
r. na skutek pogarszajacych si¢ warunkéw materialnych powrécit do Lwowa,
gdzie zmart 12 listopada 1936 r. i zostal pochowany na Cmentarzu Janowskim.
Az trzema tekstami zegnal Irzykowski przyjaciela®, moéwit takze nad trumna
zmartego. Tak opisywal to wydarzenie Hutnikiewicz:

Smier¢ Stefana Grabinskiego odbita sie niejakim echem w prasie literackiej.
Ukazaly si¢ zawiadomienia zalobne, wzmianki, nekrologi, kilka artykuléw oko-
liczno$ciowych, wsréd nich najobszerniejsze Karola Irzykowskiego. Stary kry-
tyk, co przed laty wital entuzjastycznie debiut pisarza i wprowadzal go oficjalnie
w $wiat literatury, ogarnial teraz ostatnim spojrzeniem dzieto przyjaciela, oceniat
je z ta bezstronng, ujmujacg surowoscia, co nie cofa sie przed méwieniem prawdy
i podkresla jednako $wiatla i cienie, a konczyl to swoje zegnanie ze Stefanem Gra-
binskim przedziwnymi, najpiekniejszymi stowami, w ktérych drzato glebokie, nie
tajone wzruszenie: ,,Byl moim przyjacielem, kochatem go™.

Irzykowski do konca zycia zachowat o Grabinskim dobre zdanie, niejed-
nokrotnie wspominat go na kartach swego dziennika. Gdy we wrzesniu 1939
r. mieszkal na Kolonii Staszica w Warszawie, w przeddzien kapitulacji stolicy
dzielnica ta zostala zbombardowana. W wyniku pozaru mieszkanie pisarza
zostalo doszczetnie zniszczone, przepadl takze zbierany latami ksiggozbior,
a wérdd niego splonely listy Grabinskiego oraz podarowane przezen ksigzki. 5
pazdziernika Irzykowski zanotowal w dzienniku:

Ja ocalilem okoto 30 ksigzek, ale czymze to wobec mojej dawnej biblioteki, ktora
sie rozrastata przez 50 lat organicznie w réznych kierunkach, dzietami, nie dziata-
mi, wcigz idac za etapami mojej mysli. [...] Moja biblioteka to nie byla zbieranina,

*2 O przyznanej Grabiniskiemu nagrodzie pisat w 1931 r. jeszcze m.in. J.A. Gatuszka: Stefan Gra-
biriski - autor Demona ruchu w ,,Gazecie Warszawskiej” (nr 12). Sam Grabinski w tym samym roku
udzielit wywiadu Michalinie Grekowicz w czasopi$mie ,,Swiat Kobiecy” (nr 14).

8 70b. K. Irzykowski, Dziennik, tom 2, 1916-1944, [w:] idem, Pisma, pod red. A. Lama, Kra-
kéw 2001, s. 217-219.

* A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 116; na uwage zastuguja takze teksty Karola Irzykowskiego m.in.
Magik niesamowitosci (Po zgonie Stefana Grabinskiego), [w:] idem, Lzejszy kaliber. Szkice. — Préby
dnia. - Aforyzmy., Warszawa 1938; Zeglarz po morzu ciemnosci (Wspomnienie o Stefanie Grabiti-
skim), ,,Prosto z Mostu” 1937, nr 4.
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jakby sie komu$ wydawaé moglo; kazda ksigzka miala histori¢ jakiej$§ namietnosci
mysli, wybuchu czyhajacej ciekawosci, systematycznej ochoty, albo pochodzila z wy-
jatkowego zrédta. Np. Grabinski (jego listy do mnie spality si¢) darowat mi ksiazke
o wiedzmach - do mego dramatu Rea, czyli matka duchéw, do ktdrego tez sam kupi-
fem pare dziel z dziedziny spirytyzmu®.

Grabinski pozostal w pamieci Irzykowskiego czlowiekiem nieprzecietnym,
swyjatkowym zrédlem’, osobg wierzaca, ze w tym, co ludzi otacza na co dzien,
miesci si¢ co$ wiecej niz tylko szara codzienno$¢. Dla racjonalisty, jakim bez wat-
pienia byl Irzykowski, musialo by¢ co§ magnetyzujacego w osobie Grabinskiego,
czlowieka, ktéry z prosto wytyczonych szlakéw kolei, bezbarwnej podrézy pocia-
giem potrafil stworzy¢ intrygujaca przygode na granicy wyobrazni i snu.

Oskar Ostafin

A Friendship Which Took Some Time to Mature - or a Few Words
on the Relationship between Karol Irzykowski and Stefan Grabinski

Summary

The article deals with the relationship between Karol Irzykowski and Stefan Grabinski.
Its main part was based on the correspondence of the author of Patuba (The Hag) with
many influential men of letters in interwar Poland. In these letters and in his diary of
1916-1944 one can find a lot of information shedding new light on the critic’s relationship
with Grabinski. They show a gradual process of forming an acquaintance that with time
grew into a friendship. Grabinski’s literary work was also an artistic inspiration for Irzy-
kowski, who, after reading The Motion Demon, wrote a short story called Astral Carriage
(briefly discussed in this article). For about twenty years Irzykowski was a spiritual patron
of Grabinski’s career, promoting his work, however he was by no means uncritical towards
the writer (what proves it is his review of Grabinski’s novel Baphomet’s Shadow). The artic-
le also includes a brief discussion of Irzykowski’s project related to The Writers’ Chamber
which Grabinski was to become a member of, and recalls the effort of Irzykowski together
with J. E. Ptomienski to grant the author of The Salamander The Literary Award of the
City of Lvov.

5 K. Irzykowski, Dziennik..., op. cit., s. 368.
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STEFAN GRABINSKI CZY HENRYK PIETRZAK?
PROBLEM ATRYBUCJI NOWELI PORTRET

Przed dwoma laty Tomasz Pudlocki oglosil artykul pt. Przyczynek do prze-
myskiego okresu w Zyciu Stefana Grabiriskiego. Przypuszczalne autorstwo noweli
»Portret™. Domniemywal w nim, iz problematyczny utwdr — w styczniu 1920
r. opublikowany na famach ,,Ziemi Przemyskiej” przez osobe postugujaca
sie pseudonimem ,,Hape” — mogl wyjs¢ spod pidra mieszkajacego natenczas
w nadsanskim grodzie pisarza®. Hipotez¢ swa oparl badacz gtéwnie na dwoch
przestankach. Pierwszg stanowi dwczesna bytnos¢ Grabinskiego w Przemyslu
oraz jego znajomos¢ z czlonkami redakeji ,,Ziemi”, ktérzy mogli pozyska¢ do
wspolpracy znanego juz wtedy pisarza. Druga, odwotujaca sie do opinii Adria-
na Mianeckiego, to obecnos¢ w noweli charakterystycznych dla Grabinskiego
motywodw, jak: ,pociag, portret kobiety’ wiszacy w czym$ palacopodobnym,
gwaltowne zauroczenie, hipnoza, rozszczepienie/zlaczenie jazni w jedng oso-
be albo inaczej: wielotozsamo$ciowos¢ jednej postaci” (s. 102). Wskazywal tez
badacz na powinowactwo Portretu z tworczo$cia Edgara Allana Poego, ktére-
go autor Demona ruchu uznawal za swego mistrza.

Czy jednak sg to przestanki wystarczajace, aby utrzymac teze, iz autorem
problematycznego utworu byt Grabinski? Swoj debiutancki tomik (Z wyjgt-
kow. W pomrokach wiary, Lwoéw 1909) sygnowal wprawdzie pseudonimem
(»Stefan Zalny”), pdzniej wszak nie ukrywat tego faktu?, mimo ze wzmian-
kowana ksigzka nalezala do mato udanych®. Brak wiarygodnych informacji,

U'T. Pudtocki, Przyczynek do przemyskiego okresu w zyciu Stefana Grabiriskiego. Przypuszczalne
autorstwo noweli ,,Portret”, ,Rocznik Przemyski” 2011, t. 47, z. 2, s. 97-106. Dalsze cytaty z tegoz
artykulu nie bedg opatrywane przypisami, numery stron podane zostang w nawiasach.

% Na temat pobytu Grabinskiego w mieécie zob.: T. Pudtocki, Przemyski okres w zyciu Stefana
Grabiriskiego, ,Rocznik Przemyski” 2006, t. 42, z. 3, s. 70-86; K. Bortnik, Ocet i pusta czaszka. Wokot
~przemyskiego okresu” Stefana Grabiriskiego, ,Nasz Przemysl” 2012, nr 6, s. 15.

3 Opowiadanie nie okresla bezposrednio plci sportretowanej osoby, jednak na podstawie opisu
oraz ogolnego kontekstu przyja¢ mozna, iz jest to kobieta. Réwniez zalozenie, ze nowelka napisana
zostala przez mezczyzne, posiada charakter hipotetyczny.

% Zob. S. Grabinski, Wyznania, ,Polonia” 1926, nr 141, s. 12. Niektére z sygnowanych pseudoni-
mem utwordw (Szalona zagroda, Podzwonne) wznawial tez pod wlasnym nazwiskiem.

> A. Hutnikiewicz, Twérczo¢ literacka Stefana Grabiriskiego (1887-1936), Torun 1959, s. 69-70, 429, 43.
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by Grabinski postugiwal si¢ innym pseudonimem¢. Nawet jednak, gdyby tak
bylo, dlaczego mialby wystapic¢ akurat jako ,,Hape™?

Badacz nie zdolal rozwigzac tego problemu. Wpad! natomiast na trop, ktd-
ry jego hipoteze raczej ostabia:

Pseudonimu takiego uzywal wspotczesny Grabinskiemu Henryk Pietrzak, pi-
sarz, ktorego zwigzkow z Przemyslem nie udalo mi si¢ ustali¢. Bo cho¢ owszem,
osoba uzywajaca pseudonimu H.P. oglosita w ,,Ziemi” jesienig 1920 r. (a wigc p6t
roku po druku Portretu) jeszcze kilka krotkich opowiadan, to analiza ich tresci
(cho¢ juz nie do konca stylu) nie wskazuje na to, aby Hape i H.P. byta to jedna i ta
sama osoba. [s. 102].

Trop ten, nazbyt pochopnie przez badacza zarzucony, okaze si¢ istotny na
dalszym etapie rozwazan. W tym miejscu zaznaczy¢ nalezy tylko, iz samo po-
réwnanie tre$ci wspomnianych utwordéw nie jest wystarczajace, by wykluczy¢
ich wspdlne autorstwo. Pisarze przeciez niejednokrotnie zwykli tworzy¢ teksty
tematycznie odlegle od eminentnej czesci swego dorobku (np. Wampir Wta-
dystawa Reymonta, Opgtani Witolda Gombrowicza, Sympatyk Prori samego
Grabinskiego). Jesli zreszta stuszne okazaloby si¢ domniemanie badacza, ze
Portret mogl zostac zle odebrany przez czytelnikow ,,Ziemi” (s. 104-105), uza-
sadnialoby to zmiane¢ tematyki i pseudonimu autora w przysztosci.

Istotniejsza przestanke stanowi¢ beda tu zatem podobienstwa stylistycz-
ne, a pod tym wzgledem Portret znacznie bardziej przypomina utwory sy-
gnowane inicjatami ,,H.P” niz ktérykolwiek z tekstow Grabinskiego’. Cecha
charakterystyczng jego pisarstwa bylo przeciez specyficzne stownictwo, ktore
chetnie i czesto stosowal (np. wneci¢, klanca¢, rzegotad, rzesny, obrzask, roz-
howor). Warto w tym miejscu przypomnie¢ — cytowang niegdys$ wlasnie przez
Pudlockiego - opinie Jézefa Kallenbacha, ktory oceniajac prace egzaminacyj-
ng pisarza zauwazyl, iz ,,przejawia on w stylu skfonnos¢ do przesady, do uzy-
wania zwrotow ekscentrycznych i poréwnan farsowych™. Spostrzezenie owo
wskazuje, Ze nawet w tekstach nieprzeznaczonych do publikacji, a przy tym
takich, ktore narzucaja wymog pisania zwigztego, maniera Grabinskiego byta

® Biogram pisarza zamieszczony w ukrainiskiej Encyklopedii Lwowa zawiera wprawdzie infor-
macje¢ o pseudonimie ,,Zaradny”, trudng wszelako do zweryfikowania z uwagi na brak odsytaczy
zroédtowych - zob. A. Kosuupkuit, Ipabincoxuti Cmegpan, [w:] Enyuxnonedis /Ivsosa, 1. 1, pen. A.
Kosuupkunit, I. ITigkoBsa, JIbeis 2007, s. 637. Sprawa wymaga osobnego zbadania.

7 Sposréd nowel Grabinskiego bodaj najblizszy Portretowi pozostaje Parkan. Oba utwory taczy
bezimienny i niedookreslony bohater oraz swoisty oniryzm.

8 Cyt. za: T. Pudtocki, Przyczynek do biografii Stefana Grabiriskiego, ,Rocznik Przemyski” 2009,
t.45,z.2,s. 142.
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zauwazalna. Warstwa leksykalna Portretu nie nalezy natomiast do szczegolnie
wyszukanych.
Nowelka rozpoczyna si¢ nastepujaco:

Pociag mknat szybko w dal, unoszac go z miejsca, ktére niby rozpalonym zela-
zem wypalifo blizny na jego mtodym zyciu i ,,jazni”.

Przez zroszone szyby dostrzegat leniwie wirujace w powietrzu $niezne platki. ..

Niektdre z nich unosily si¢ w gore, niby ostatnim wysitkiem broniac sie przed
zaglada, i wirowaly, az w koncu bezsilne, jakby zrezygnowane spadaty szybko w dot!

Wpatrywat si¢ w ten wirujacy chaos, w ktérym powoli znalazla sie i jego mysl,
otulona w zwiewne platy, igrajace w przestworzu [s. 105].

W Demonie ruchu opis pedzacego pociagu wyglada z kolei tak:

Mokre bicze dzdzu chlostaly o$wietlone jasno szyby i rozpryskiwaly sie na
szkle w tzawe rézance kropel. Skapane w ulewie kadltuby wagondw, potyskujac
pod s$wiatlo przydroznych latarn [...], wyrzygiwaly rynnami pluszczaca wode.
Od czarnych ich ciat szedt w przestrzen gtuchy postek, zmieszany rozhowor kot,
potracajacych sie zderzakéw, tratowanych bezlitosnie szyn. [...] A pocigg mknat
dalej w wichurze wiatru, w tancu jesiennych lisci, wlokac za sobg wydtuzona tu-
leje wiréw wstrzasnietego powietrza, leniwo wieszajacych si¢ na tytach dymoéw,
kopciu i sadzy, pedzit dalej bez tchu, rzucajac poza siebie krwawe wspomnienie
iskier i weglowych odmiotow?’.

Poréwnujac oba fragmenty, dostrzec mozna wprawdzie kilka podobienstw,
np.: ,pociag mknal szybko w dal, unoszac” (Hape) i ,pociag mknat dalej [...],
wlokac” (Grabinski)'?, sg tez wszelako réznice. Jedna z nich, pozornie niewiel-
ka, ma istotne znaczenie. Bohater Portretu obserwowat otdz ,leniwie [!] wi-
rujace w powietrzu $niezne platki’, natomiast forma zdecydowanie prefero-
wana przez Grabinskiego brzmiata ,,leniwo’, np.: ,,przeciagaty leniwo biekitne
trzony” (Smoluch), ,tloki pracowaly leniwo” (Sygnaty), ,zatoczy si¢ cigzko,
leniwo” (Slepy tor), ,przesuwal si¢ leniwo” (Projekcje), ,reka opadta leniwo na
stol” (Opowies¢ o grabarzu), ,,obsunelo si¢ leniwo ramie¢” (Tajemnica hrabiego
Maspery), ,spojrzenie pada leniwo” (Lepianka w czystym polu), ,przeciagaly

s, Grabinski, Demon ruchu, [w:] idem, Nowele, wyb. A. Hutnikiewicz, oprac. B. Gérska,
Krakow 1980, s. 119.

10" Tego rodzaju podobienistw miedzy Portretem a utworami Grabinskiego wskazaé mozna
wigcej, np. w Podzwonnym pojawia si¢ ,twarz [...] okolona ciemnym zarostem” (S. Grabinski, Po-
dzwonne, [w:] Maska $mierci. Opowiesci niezwykle, t. 2, oprac. K. Bortnik, K.M. Choule, Przemysl
2010, s. 214), podczas gdy ,Hape” opisywal ,twarz, okolong gladkim kruczoczarnym wlosem” (s.
105), sformufowania takie maja jednak charakter stosowanych czgsto szablonow.
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leniwo przeguby” (Wezwanie), ,leniwo rozpierzchle mysli” (Porumbica)''. Po-

e

nadto Grabinski stowa ,jazi” nie bral w cudzystow (vide: Bledny pocigg, Ge-
browie, Problemat Czelawy, Projekcje, Saturnin Sektor, Szary pokdj, Tajemnica
hrabiego Maspery, Zez, Wyznania).

Narzuca si¢ takze odmienno$¢ sposobu opisu pedzacego pociagu. Podczas
gdy ,,Hape” odnotowywal wylacznie wrazenia wzrokowe, Grabinski zwracal
uwage rowniez na towarzyszace jezdzie odglosy: ,gtuchy postek, zmieszany
rozhowor kol, potracajacych si¢ zderzakéw”. A i dynamika obu opiséw jest zu-
pelnie rozna. W utworze lwowianina ,,bicze dzdzu chlostaly [...] szyby i roz-
pryskiwaly si¢ na szkle”, tymczasem bohater Portretu obserwowat przez okno
»leniwie wirujgce w powietrzu $niezne platki’, ktére wzlatywaly ,w gore, niby
ostatnim wysitkiem bronigc si¢ przed zaglada, i wirowaly, az w koncu bezsilne,
jakby zrezygnowane spadaly szybko w dof”. Oslabia to efekt pedu, tak przeciez
charakterystycznego dla prozy Grabinskiego:

Pociag czhal przestrzenig szybki jak mysl.

Zapadajace juz w podnocny mrok pola, puste jak okiem siegna¢ ugory zata-
czaly pod oknami wagonow szerokie kregi, ktore zgarniane bez ustanku niby faldy
wachlarza usuwaly si¢ gdzies wstecz postuszne. Wyprezone druty telegrafu to szty
w gore, to spadaty w dot [...].

Godziemba patrzyt przez okno wagonu. Przywarte do I$niacej szyny oczy upa-
jaly sie jej pozornym ruchem, zaparte o rame okna rece jakby pomagaty pociagowi
odpychad przestrzen przebyta. Serce bito wzmozonym tetnem, niby chcac przy-
spieszy¢ tempo jazdy, podwoic rozped rzegoczacych glucho kot

Przytoczony fragment Portretu warto zestawic jeszcze z zawartym w noweli
Czad opisem $niezycy:

Od jaré6w wypadl nowy tabun poswistéw wiatrowych i rozkielznawszy si¢
szeroko po za$niezonych polach, zaryt rozwscieczonym tbem po zadmach. Pode-
rwany z migkkiej poscieli $nieg skrecat sie w potworne traby, leje bez dna, $migte
biczyska, i zawingwszy sie stokrotnym wirem, rozpylat w biatg sypka kurzawe. [...]

Oslepiajaca biel zamieci przybierala z wolna zabarwienie sinawe, pertowa
$rzezoga horyzontu przechodzita w ponurg czern.. Snieg pazdzierzyt bez przerwy.
Duze, wlochate kosmy zesuwaly sie skad$ z gory bezszelestnym ruchem i $cieli-

'S, Grabinski, Nowele..., op. cit., s. 93, 148, 192, 554; Maska $mierci..., op. cit., s. 184, 189,
201, 207, 251. W przebadanych pod tym katem 36 nowelach Grabinskiego, z ktérych kilka powstato
w okresie zblizonym do opublikowania Portretu, forma ,,leniwie” pojawila si¢ tylko raz - w mlo-
dzienczym opowiadaniu Podzwonne.

12, Grabinski, W przedziale, [w:] idem, Demon ruchu, oprac. P. Dunin-Wasowicz, post. K. Var-
ga, Warszawa 1999, s. 22. Zob. tez: idem, Z mojej pracowni (Opowies¢ o ,,Maszyniscie Grocie”. Dzieje
noweli. Przyczynek do psychologii tworzenia), ,,Fantastyka” 1984, nr 6, s. 57.
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ty warstwami po ziemi. Pietrzyly sie zwiewne kopice, stozyly setne czapy; gdzie
mocniej nawialo, pecznialy przepastne zaspy [...], wierszyly si¢ $niezne mrowiska,
ustepliwe jak puch — wydmuchy; gdzie wicher zawadzil gryzacym jezorem i wy-
miotl do czysta, przegladata szczera, na grudz zmarzla ziemia.

Powoli wiatr si¢ ukoil i zwinawszy zdrozone skrzydla nucil gdzies w debrze.
Krajobraz jat sie ustala¢ i krzepnaé w podnocnym przymrozie®.

Abstrahujac od ponownie zréznicowanej dynamiki poréwnywanych opi-
sow, wida¢, ze lwowianin wykazal si¢ znacznie wigkszg inwencja leksykalna,
np. wiatr ,,ryje tbem po zadmach’, ,wadzi gryzacym jezorem”, $nieg ,,skreca
sie w traby, leje i biczyska’, ,zawija stokrotnym wirem”, ,rozpyla w kurzawe”,
~pazdzierzy”; autor Portretu poprzestawal tymczasem na szablonowych sfor-
mulowaniach: ,wirowac’, ,,igra¢’, ,unosic si¢”.

Mozna dopusci¢, iz pisarz, nie chcac by¢ z opowiadaniem kojarzony, do-
ozyl staran, aby wyeliminowa¢ zen elementy charakterystyczne dla swego
stylu. Dlaczego jednak Grabinski w tym akurat przypadku dazylby do anoni-
mowosci, skoro - jak stusznie badacz odnotowat - zalezato mu na rozglosie?
Ponadto z jego 6wczesnej korespondencji wynika, ze w zanadrzu mial sporo
utworoéw, z ktérymi nie mogt ,,przebic sie” do wydawcow'. Czyz wiec nie za-
prezentowalby na famach ,,Ziemi Przemyskiej” ktorego$ z nich? Zwlaszcza ze
publikacje prasowa nowel traktowatl jako swoisty ,,chrzest bojowy” przed wy-
daniem w tomiku autorskim'.

Nie przekonuje zatem hipoteza, iz Portret podpisany zostal pseudonimem
jako utwor nieudany. Trudno tez przyja¢, ze do ukrycia personaliéw moglo
sktoni¢ Grabinskiego podobienstwo opowiadania do Portretu owalnego Po-
ego, skoro niejednokrotnie oglaszal pod wiasnym nazwiskiem nowele, w kto-
rych zapozyczenia z dziel romantyka byty nawet znaczniejsze (np. Gebrowie,
Szalona zagroda, Zez).

Badacz twierdzit wszelako:

O tym, Ze autorem Portretu moze by¢ Grabinski §wiadczy tez rzecz ogdlnie zna-
na - jego zainteresowanie poezja fantastyczng, a w sposob szczegolny tworczoscia
Edgara Allana Poe. Pisarz po$wigcil mu nawet osobne studium Ksigze fantastow
[...]. Rzeczg jednak juz mniej powszechnie wiadoma, a istotna w przypadku usta-
lenia, kto byt autorem ,,przemyskiej” noweli jest fakt, ze to wlasnie Poe oglosit no-
wele Portret owalny (ang. The Oval Portrait), ktérej tytul, tematyka, forma i dtugos¢

13'S. Grabiniski, Czad, [w:] idem, Nowele..., op. cit., s. 561.

4 Zob. Z korespondencji Stefana Grabirskiego, oprac. A. Mianecki, ,Rocznik Przemyski” 2010,
t. 46,z.2,s. 119-121.

15 Ibidem, s. 119-120.
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sa nad wyraz zbiezne z Portretem z ,,Ziemi Przemyskiej”. Utwdr Poe'go Grabinski
musial zna¢ bardzo dobrze, jezeli nie poprzez o wiele bardziej znany Portret Doria-
na Graya Oskara Wilde’a, to bezposrednio. I cho¢ thtumaczenie polskie Portretu Po-
ego ukazalo sie dopiero w 1934 r., to Grabinski, zafascynowany tworczoéciag Angli-
ka, mogt utwor ten znaé od wielu lat choéby w przekladzie niemieckim - a przeciez
tym jezykiem wiadal bardzo dobrze. Teza ta uprawdopodobnia, ze Hape to Stefan
Grabinski, cho¢ oczywiscie to tylko trop, a nie pewnik. Podobienstwo tekstow jest
jednak znaczne. Pytanie, ktdre jednak nasuwa sie automatycznie — czy Grabinski
dopuscilby sie az takiego zapozyczenia tematu, jesli nie wprost plagiatu? Moze byt
to hold wobec pisarza, ktérego podziwial? Jezeli tak, to [...] malo udany i az nazbyt
oczywisty w kopiowaniu pomystéw twérczych, co moglo sktoni¢ Grabinskiego do
ukrycia sie pod pseudonimem. [s. 104].

Nie jest ot6z prawda, jakoby polskojezyczna wersja noweli The Oval Por-
trait ukazala si¢ dopiero w 1934 r. Zgodnie z ustaleniami Franciszka Lyry, jej
przeklad ogloszony zostal jeszcze w 1873 r., za$ do lat 30. bylo owych az sie-
dem'®. Natomiast w chwili publikacji domniemanego utworu Grabinskiego
(1920), na rynku funkcjonowaly juz popularne ttumaczenia: Barbary Beau-
pré (1910), Gustawa Beilina (1911) i Bolestawa Lesmiana (1913)". Pisarz nie
musial zatem - jak domniemywat badacz - poznawa¢ noweli Amerykani-
na za posrednictwem przekladéw niemieckich (nie wspominajac o utworze
Wildea, ktory nie jest bynajmniej przerdbka Portretu owalnego, a jedynie
zrodzil si¢ z inspiracji opowiadaniem romantyka)'®. Co wigcej, autor Demo-

16| Lyra, Edgar Allan Poe, Warszawa 1973, s. 361-362, 366; zob. tez: Z. Nalewajk, Nowele Po-
ego w przektadach Lesmiana. Zrédla, inspiracje, repliki, [w:] Edgar Allan Poe. Klasyk grozy i perwersji,
red. E. Kasperski, Z. Nalewajk, Warszawa 2009, s. 69.

17 Wspomniane thumaczenia ukazaly sie odpowiednio w: E.A. Poe, Kruk. Wybér poezji, przet. B.
Beaupré, Krakow 1910; idem, Nowele o mitosci, przel. G. Beilin, Krakow 1912 (wg E Lyry pierwodruk
prasowy przekladu mial miejsce w 1911 r. na tamach ,,Nowej Gazety”); idem, Opowiesci nadzwyczajne,
przel. B. Lesmian, t. 2, Warszawa 1913. Dodajac do tego wymienione przez Lyr¢ anonimowe ttumacze-
nia z czasopism: ,,Dziennik M6d” (1873) i ,Gazeta Poniedziatkowa” (1913), stwierdzi¢ mozna, ze do
momentu ogloszenia przemyskiego Portretu nowela Poego byta przynajmniej szesciokrotnie publiko-
wana w jezyku polskim. Zaznaczy¢ nalezy przy tym, ze ttumaczenie Le$miana (na réwni z ogtoszonym
w 1922 r. przekladem Stanistawa Wyrzykowskiego) do dzi$ uchodzi za kanoniczne.

18 Na marginesie niniejszych rozwazan odnotowaé trzeba jeszcze dwie nieécistosci, ktore
pojawily si¢ w przytoczonym fragmencie. Poe nie byt otéz Anglikiem, a Amerykaninem o ko-
rzeniach irlandzkich. Jako dziecko spedzil co prawda kilka lat na Wyspach Brytyjskich, nie ma
jednak podstaw, aby przypisywa¢ mu narodowos$¢ angielska. Trudno tez bez zastrzezen zgodzi¢
sie na stwierdzenie, ze ,rzecz ogdlnie znang” stanowi zainteresowanie Grabinskiego ,tworczo-
$cig Edgara Allana Poe [...]. Rzecza jednak juz mniej powszechnie wiadoma [...] jest fakt, ze to
wlasnie Poe oglosil nowele Portret owalny”. Grabinski przeciez do niedawna znany byl niemal
wylacznie naukowcom oraz mito$nikom literatury grozy, o powszechnodci jakiejkolwiek wiedzy
na jego temat nie mozna wigc méwié. Portret owalny nalezy natomiast do kanonu nowelistyki
amerykanskiego romantyka.
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na ruchu wtadat jezykiem angielskim, cho¢ - jak utrzymywat - opanowat go
stosunkowo p6zno®, by¢ moze zatem nastapito to juz po 1920 r.%°

Znajomos¢ Portretu owalnego przez Grabinskiego mogl zreszta badacz bez
trudu potwierdzié, siegajac do wzmiankowanego Ksigcia fantastow. Ow wyja-
tek z powstalej w latach 20. rozprawy O twdérczosci fantastycznej wydrukowa-
ny zostal wprawdzie dopiero na poczatku kolejnej dekady (1931)*, nie przy-
nidslby wiec rozstrzygniecia, czy Grabinski znal opowiadanie Poego w okresie
poprzedzajacym ogloszenie Portretu. Potwierdzitby natomiast domniemanie,
iz musial przeczyta¢ nowele w oryginale badZ w obcym przekladzie, badacz
sadzit bowiem, Ze do 1934 r. nie istniala jej polskojezyczna wersja. Inny trop,
ktéry nalezato podja¢, znajduje sie¢ w rozprawie Juliana Olszaka pt. Czytajgc
Grabinskiego, pod koniec lat 70. ogloszonej na tamach ,,Rocznika Przemyskie-
go”. Autor wzmiankowal w niej wszakze o wptywie Portretu owalnego na — po-
wstale jeszcze przed 1920 r. - nowele: Dziedzina i W domu Sary*.

Domniemany tekst Grabinskiego, zaréwno pod wzgledem formy, jak tez
diugosci, rézni si¢ jednak znacznie od opowiadania Amerykanina. A i porow-
nanie tre$ci obydwu utwordéw nie daje podstaw, aby przemyski Portret uznaé
za plagiat, czy cho¢by ewidentng przerébke. Analogie odnalez¢ wszak mozna
wlasciwie tylko w introdukcji do zasadniczej czesci noweli Poego, gdzie po-
dréznik nocujacy w opuszczonym zamku odkrywa obraz, ktéry wywiera na
nim niesamowite wrazenie*:

Oto [w wyniku przestawienia kandelabru - przyp. K.B.] promienie wielu §wiec
[...] o$wietlily glab niszy, znajdujacej si¢ w nogach mego toza, a w glebokim do-
tychczas pograzonej mroku. W blasku tym ujrzalem obraz, ktérego nie zauwazy-
fem poprzednio. Byl to wizerunek miodej dziewczyny, rozkwitajacej juz w kobiete.

19 76b. S. Grabinski, Wyznania..., op. cit., s. 12. Pudlocki ustalit zreszta, iz na lektorat z tego
jezyka uczeszczal pisarz w czasie studiow (s. 104, przyp. 35).

20 powgtpiewaé mozna jednak, iz Grabinski zetknat sie z oryginalnymi wersjami utworéw ro-
mantyka, skoro nazwisko jego zapisywat jako ,,Po&”.

2lg, Grabinski, Ksigze fantastow (Edgar Allan Poé). Studium literackie, ,Lwowskie Wiadomosci
Muzyczne i Literackie” 1931, nr 3-5. Barbara Zwolinska w ksiazce Wampiryzm w literaturze ro-
mantycznej i postromantycznej na przyktadzie ,Opowiesci niesamowitych” Edgara Allana Poego, ,,Po-
ganki” Narcyzy Zmichowskiej oraz opowiada# Stefana Grabiriskiego (Gdansk 2002, s. 26, przyp. 49)
donosita wprawdzie o publikacji niniejszego szkicu juz na przetomie lat 1925 i 1926, mozliwe jed-
nak, ze pomylita Ksigcia fantastow z rozprawg pt. Zagadnienie oryginalnosci w twérczosci literackiej,
ogloszong w tym czasie na tamach ,,Pamietnika Literackiego”

22 J. Olszak, Czytajgc Grabinskiego, ,Rocznik Przemyski” 1976-1977, t. 17-18, s. 183-185; zob.
tez: idem, Spotkania przemyskie, Przemy$l 1988, s. 101-102.

23 Na charakter i intensywnos¢ owego wrazenia nie bez wplywu pozostawal zapewne fakt, ze
bohater miat goragczke oraz pozostawal pod dzialaniem narkotyku, ktéry zazyt dla usmierzenia bélu
(motyw nieobecny w podZniejszej wersji opowiadania).
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Ogarnatem malowidlo szybkim spojrzeniem i zamknatem oczy. Zrazu sam nie
zdawalem sobie sprawy, dlaczego to uczynitem. [...] Byl to odruch, by zyska¢ czas
na myslenie, by upewnic si¢, iz moja wizja mnie nie tudzi, by uspokoi¢ i nagia¢ wy-
obraznie do trzezwiejszego i niezawodniejszego patrzenia. W chwile pdzniej znow
utkwilem w obrazie oczy.

Nie moglem i nie chciatem juz watpi¢, ze wzrok mnie nie myli, za pierwszym
bowiem polyskiem $wiec, co zal$nil na obrazie, pierzchta senna oéma krepujaca
me zmysly i rozniecilo si¢ zycie na jawie.

Portret ten, jak juz wspomniatem, przedstawial mlodg dziewczyne. [...] Nie
mistrzostwo wszakze wykonania i nie wiekuista pigknos¢ oblicza wstrzasnety ma
dusza tak niespodzianie i bolesnie. Zadng réwniez miarg wyobraznia moja z na
wpot sennych ocucona majaczen nie mogta si¢ pomylic¢ i wzig¢ tej malowanej glo-
wy za rysy zywej osoby. Winietkowo$¢ wykonania, wlasciwosci rysunku tudziez
ramy wykluczaty od razu te mysl [...]. Czar wizerunku polegal na tym, iz w wy-
razie nie roznit si¢ on niczym od zycia, i to byto przyczyng, dla ktorej zrazu mnie
zastanowil, pdzniej za$ zmieszal, opetal i przerazil*.

Zasadnicza czg$¢ opowiadania stanowi natomiast odlegta od przemy-
skiej nowelki historia powstania tytutowego obrazu, bedaca - by postuzy¢ sie
streszczeniem Brygidy Pawlowskiej-Jadrzyk - opowiescig o malarzu, ktéry
»tak zapamietal si¢ w swej pracy, ze nie dostrzegl nawet, iz z kazdym ruchem
pedzla przybliza $mier¢ mlodziutkiej maltzonki, a barwy nasycajace portret
»odejmuje” jej gasngcemu obliczu™. Doda¢ wypada, iz niepokojacego stanu
kobiety artysta ,,nie dostrzegt”, bo ,,nie chciat widzie¢”*. Trafnie przeto Stawo-
mir Studniarz konkludowal, ze ,odebral zycie [...] Zonie i zaklal je w swoim
dziele - jej wizerunku””. Odwrotnie wigc niz w przemyskim Portrecie naste-
puje tu przeniesienie postaci ze $wiata ,,realnego” na obraz.

24 E.A. Poe, Owalny portret, [w:] idem, Arabeski, przet. S. Wyrzykowski, t. 1, Warszawa-Krakéw
1922, 5. 47-49. W tym i kolejnych cytatach pisowni¢ uwspoélcze$niono.

25 B. Pawtowska-Jadrzyk, Poe wobec granic przestrzeni artystycznej (wokét , Portretu owalnego”),
[w:] Edgar Allan Poe. Niedoceniony nowator, red. E. Kasperski, Z. Nalewajk, Wroclaw 2010, s. 195.
Badaczka dowodzita jednak, ze obie cze$ci noweli stanowia réwnorzedne, dopelniajace si¢ elemen-
ty. Odmiennie kwesti¢ t¢ postrzegala Agnieszka Rostropowicz-Rutkowska. Jej zdaniem otwierajaca
utwor partia ma ,,charakter zaledwie pretekstu: stuzy odkryciu prawdziwych protagonistéw, ktory-
mi okazujg si¢ niezwykly obraz oraz ksiega ,dokumentujaca” proces powstania dzieta malarskie-
go” - zob. A. Rostropowicz-Rutkowska, ,,Upadek Domu Usheréw” Epsteina w kontekscie francuskiej
awangardy filmowej, [w:] Edgar Allan Poe zwielokrotniony. W kregu literatury, malarstwa i filmu, red.
E. Szczgsna, P. Kubinski, Warszawa 2010, s. 220. Z kolei Julian Olszak, streszczajac Portret owalny,
w ogdle nie wzial jej pod uwage — zob. J. Olszak, Czytajgc Grabiriskiego..., op. cit., s. 183. Doda¢
wypada, iz sam Poe, miedzy pierwsza (1842) a druga (1845) edycja opowiadania, rzeczong partie¢
znaczgco skrocil, co wskazywa¢ moze na jej mniejsze znaczenie.

26 E.A. Poe, Owalny portret..., op. cit., s. 50.

27's, Studniarz, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, Torun 2008, s. 102.
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Utwor Poego czgsto bywa zresztg interpretowany jako opowies¢ o antagoni-
zmie sztuki i zycia®. Tak tez sens noweli odczytywal Grabinski. ,Uwazam ja —
pisat w Ksieciu fantastow — za ztowieszczy hymn na cze$¢ sztuki i jej straszliwiej
nadludzkiej potegi, za posepna alegori¢ magicznej jej wladzy nad zyciem i $mier-
cig™®. Czyz zatem, parafrazujac Portret owalny, nie polozylby nacisku na watek
stanowiacy dlan kwintesencje noweli Poego? Tym bardziej ze w opowiadaniach
polskiego fantasty, ktdre nawigzywaty posrednio do utworu romantyka (Na tropie,
Tajemnica hrabiego Maspery, Dziedzina), motyw 6w zostal zasygnalizowany™.

Na zwodniczo$¢ tego rodzaju przestanek wskazuje ponadto casus Przemy-
stawa Chabera, ktéry poréwnujac fragmenty Biafego wyraka Grabinskiego
i Bestii w jaskini Howarda Phillipsa Lovecrafta zarzucil polskiemu pisarzowi
nasladownictwo, potracajace ,,niemal o plagiat™'. Tymczasem watpliwe jest,
ze Iwowianin w ogole zetknat si¢ z tworczoscig ,,samotnika z Providence”, za$
teza, jakoby czerpal z niej inspiracje, jest zupelnie nieprawdopodobna, bo-
wiem w latach 1906-1919, kiedy powstata wiekszo$¢ opowiadan Polaka, mtod-
szy oden Lovecraft (ur. 20.08.1890) byt pisarzem prawie nieznanym nawet we
wlasnej ojczyznie, a ,,prawdziwie nadnaturalng proze” tworzyl pono¢ dopiero
od 1917 r.** Chaber tymczasem imputowanych fantascie ,,zapozyczen” dopa-
trzyl sie juz w Szalonej zagrodzie z 1908 r.** Co wigcej, Grabinski opowiadania

28 Zob. E Lyra, op. cit., s. 220; K.M. Choule, W kregu niesamowitosci i oniryzmu — mroczny
obszar tworczosci Edgara Allana Poe, [w:] Maska smierci. Opowiesci niezwykle, t. 1, oprac. K. Bort-
nik, K.M. Choule, Przemys$l 2008, s. 358. Z taka interpretacja nie zgadza si¢ B. Pawlowska-Jadrzyk.
»Rama” - zdaniem badaczki - ,,nadaje calosci utworu prawdziwy ciezar egzystencjalny, bez niej
opowies¢ o bezwzglednym malarzu, ktory nie zawahat si¢ zlozy¢ na ottarzu sztuki zycia ukochanej
kobiety, bytaby zaledwie alegoryczna powiastka z moralem — niezbyt zreszta oryginalng — na temat
demonicznego wymiaru kreacji artystycznej. [...] Rama - jako motyw i jako chwyt konstrukcyjny
- podnosi do rangi centralnego tematu opowiadania problem granic rzeczywisto$ci” — zob. B. Paw-
fowska-Jadrzyk, op. cit., s. 201, 203.

293, Grabinski, Ksigze fantastéw (Edgar Allan Poe), [w:] idem, Wichrowate linie (utwory rozpro-
szone), oprac. J. Knap, Krakéw 2012, s. 315.

30 Na obecnoéé tego motywu w Tajemnicy hrabiego Maspery i jego prawdopodobne pochodze-
nie z noweli Poego zwrdcita ostatnio uwage réwniez Katarzyna Trzeciak, konkludujac wszelako, iz
»to nie kwestia sagdu nad sztuka en bloc, a raczej problem uwiklania obrazu w porzadek fantazji jego
tworcy mogltby by¢ kluczem do utworu Grabinskiego” — zob. K. Trzeciak, Figury pozgdania, figury
pisania w wybranych nowelach Stefana Grabitiskiego, Przemy$l 2012, s. 36.

31 . Chaber, Czarny kot w Szalonej zagrodzie. Od Poego do weird fiction, [w:] Edgar Allan Poe
zwielokrotniony..., op. cit., s. 144; por. K. Bortnik, Polski Lovecraft? O rzekomych inspiracjach Stefana
Grabiriskiego, ,Nasz Przemysl” 2012, nr 2, s. 25.

32 76b. 0 autorze, [w:] H.P. Lovecraft, Nadnaturalny horror w literaturze, przel. A. Ledwozyw,
L.M. Pogoda, R. Lipski, red. M. Lewicki, Warszawa 2008, s. 6. Szczegélowe informacje na temat
rozwoju tworczoéci ,samotnika z Providence” znalez¢ mozna w jego obszernej biografii: S.T. Joshi,
H.P. Lovecraft. Biografia, przel. M. Kopacz, Poznan 2010.

3p Chaber, op. cit., s. 149.
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Lovecrafta musialby czyta¢ w oryginale, a — o ile wierzy¢ przywotywanym juz
zapewnieniom pisarza — jezyk angielski opanowat on stosunkowo pdzno*.

W dowodzeniach tego rodzaju nie bierze si¢ pod uwage, ze zbiezno$¢ fabular-
na miedzy dwoma utworami moze niekiedy wystapi¢ bez wzajemnego oddzia-
tywania. Fenomen ten, na przykladzie Jermoty Jozefa Ignacego Kraszewskiego
i o pig¢ lat mlodszego Silasa Marnera George Eliot, wiarygodnie wytlumaczyt
Julian Krzyzanowski. Skonstatowal otdz, iz skoro podobienstwa ,,s3 w obydwu
powiesciach tak znaczne, ze odnie$¢ ich niepodobna na karb przypadku, przy-
puszczenie za$, ze George Eliot znala Jermofe ma malo prawdopodobienstwa,
niewatpliwe zwiazki dwu dziel wyjasni¢ trzeba, przyjmujac ich wspolne zro-
dlo™. A przeciez i Portret owalny mégl zosta¢ oparty na pomysle zaczerpnietym
z prozy Ann Radcliffe*. Brygida Pawlowska-Jadrzyk wskazywala zresztg liczne
wczesniejsze utwory, w ktérych motyw podobny wystepuje®”.

Nawet jednak, gdyby badacz dowiodl, ze Portret stanowi przerdbke utwo-
ru Poego, dla problemu autorstwa nowelki mialoby to niewielkie znacznie.
Amerykanski romantyk inspirowal wszak wowczas licznych pisarzy, usituja-
cych tworzy¢ ,,opowiesci niesamowite”. Na gruncie lokalnym byt takim cho¢by
Marian Zalicki*, ktorego Beatricze Mondini posiada nawet z Portretem pewne
wspolne watki. Czy jednak problematyczny utwér mogl wyjsé spod jego piora?

Beatricze Mondini to rozgrywajaca si¢ na granicy jawy i transu hipnotyczne-
go historia spotkania bohatera z kobietg, ktorej portret wisi w jego mieszkaniu.

Tyle razy wpatrywal si¢ w ten obraz... Tyle razy dumat nad mistyczng zagadka
jej otchtannych oczu, wpatrzonych cala dusza w dal - jak gdyby dusza ta byla jedna

3 Krazy wprawdzie pogloska, jakoby polskie przektady utworéw Lovecrafta ukazaly sie juz
w dwudziestoleciu miedzywojennym, notabene sygnowane pseudonimem ,,Zalny’, jakim na poczatku
dzialalnosci literackiej postugiwat sie Grabinski, dotad jednak nie znalazta ona potwierdzenia.

3% J. Krzyzanowski, Wstep, [w:] J.I. Kraszewski, Jermota, Wroctaw 1948, s. 35. Réwniez Piotr
Kubinski uznal takie wyjasnienie za prawdopodobne - zob. P. Kubinski, ,,Nie taki diabet straszny,
jak go malujg”, czyli o pokrewieristwach opowiadania ,,Diuk De LOmelette” Poego i poematu prozg
Wielkoduszny gracz” Baudelairea, [w:] Edgar Allan Poe zwielokrotniony..., op. cit., s. 85-99.

36 Zob. m.in.: B.L. St. Armand, The ,, Mysteries” of Edgar Poe: The Quest for a Monomyth in Gothic
Literature, [w:] The Tales of Poe, red. H. Bloom, New York - Philadelphia 1987, s. 29; K. Trzeciak,
op. cit., s. 36.

37 B. Pawtowska-Jadrzyk, op. cit., s. 197.

38 Autor tomu opowieéci niesamowitych pt. Oczy Romy Glgbeckiej (Przemysl 1925), a takie
tlumacz zbioréw nowel Poego: Czarny kot (Przemysl 1924) i Maska czerwonej smierci (Przemysl
1925). Wigcej na temat jego dorobku translatorskiego zob. A. Siciak, Druki przemyskie 1754-1939,
Przemysl 2002, s. 367-370. Nie znajduje natomiast potwierdzenia domniemanie F. Lyry, jakoby zbio-
ry utworéw Poego w tlumaczeniu Zalickiego ukazaly sie juz w 1910 r. - zob. F. Lyra, op. cit., s. 301,
356; por. Z. Nalewajk, op. cit., s. 66.
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wielka tesknotg ku dali, w ktora weiaz musi i$¢ i ptyna¢, nie baczac na zadne zapo-
ry, zrzucajac nawet z siebie ciezar ciala! Nieraz ogarniato go pragnienie, by kleknaé
u jej kolan i wtuli¢ gtowe w te ciemne faldy aksamitnej sukni, jak w mrok zawrotny
tajemnicy zycia®.

Obydwa utwory taczy zatem nie tylko obsesyjne zauroczenie wykraczaja-
cym poza swe ramy wizerunkiem, ale tez — wystepujacy tu zresztg na wielu
plaszczyznach — motyw anty- i autohipnozy:

Dlugo i intensywnie musial [...] skupia¢ wole, jak zgeszczona energie gro-
madzi¢ ja w oczach i wypromieniowywaé wytezonym wzrokiem i konczynami
palcow, zanim [...] ujrzal ja nareszcie w transie i mogt nieco zwolni¢ swe wladze
psychiczne od meczacego napiecia. [...]. Afekt miltosny, ktory wzbudzat w nim
niepospolity czar jej kobiecosci, w znacznym stopniu utrudniat zadanie. Nie §mial
mu si¢ poddawaé, pragnac panowac nad nig. Tymczasem urok jej najnieprzepar-
ciej dziatal wlasnie w czasie transu. Moze [...] sprawial to mistyczny czar jej oczu,
ktére — w stanie hipnozy - podobnie jak na portrecie nieruchomo w dal patrzyly,
pociagajac nieopisang, tajemniczg glebig wyrazu®.

W Beatricze Mondini uwage zwraca jednak wspodlczesne ujecie tego, wy-
wiedzionego z literatury romantycznej, tematu:

W szczegdlny sposdb potegowato $wiatlo [...] tajemniczo$¢ rozwieszonych na
$cianach reprodukciji [...]; dama, pograzona w somnambulizmie, byla jak zywa.
Lekko zdawata si¢ unosi¢ wzdtuz $ciany w seledynowej poswiacie ksiezyca. Ztu-
dzenie tym bylo wieksze, ze fotografia naturalnych rozmiaréw nie byla ujeta
w ramy, a rzucona na tto o tej samej barwie co tapety*'.

Zamiast tradycyjnego obrazu wykorzystal wigc pisarz fotografi¢, ktéra znacz-
nie lepiej wydaje si¢ imitowac ,,rzeczywisto$¢”. Istotng funkcje w noweli pelni
tez kinematograf. Abstrahujac zreszta od odmiennego ujecia, poza niewielkim
podobienstwem tematycznym Zadne dodatkowe okolicznosci obu tekstéw nie
taczg. Przypisanie autorstwa Portretu Zalickiemu opieratoby si¢ zatem na réw-
nie watpliwych przestankach, jak to miato miejsce w przypadku Grabinskiego.

Z grona potencjalnych autorow wykluczy¢ mozna takze pisarza narodowo-
$ci zydowskiej, Henryka Salza*?, ,,Ziemia Przemyska” prezentowala bowiem

3% M. Zalicki, Beatricze Mondini, [w:] idem, Oczy Romy Glgbeckiej, Przemysl [1925], s. 84-85.
*0 Ibidem, s. 87-88.
! Ibidem, s. 83.

42 R. Skret, Salz Henryk, [w:] PSB, t. 34, s. 395-396. Salza intrygowat ten rodzaj tworczosci.
W jego bogatym i réznorodnym dorobku znajduja si¢ m.in. przeklady nowel niesamowitych Gu-



134 KRZYSZTOF BORTNIK

nastawienie antysemickie. W latach pdzniejszych byt on zreszta na jej tamach
ostro atakowany*’.

Ktéz zatem moze by¢ autorem problematycznej noweli? Wiele wskazuje
na to, iz wyszta ona spod pidra - wzmiankowanego na wstepie - Henryka
Pietrzaka. Ten zawodowy zolnierz, ktéry w wolnych chwilach oddawat si¢ pa-
sji pisarskiej, mial przeciez z nadsanskim grodem zwigzki istotne. Bo cho¢
na $wiat przyszed! 14 lipca 1896 r. w Krakowie, Przemysl byt dlait miastem
rodzinnym. Tu wszak dorastal, uczgszczajac do Gimnazjum z wykltadowym
jezykiem polskim na Zasaniu (egzamin dojrzalosci ztozyt 22 grudnia 1915 r.
podczas trzytygodniowej przepustki z frontu, po wybuchu wojny wstapit bo-
wiem w szeregi Legionéw Polskich)*. Tu tez jesienig 1918 r. bral udziat w wal-
kach polsko-ukrainskich; dowodzil m.in. zaloga strzegaca kladki (w zrodtach
odnotowano jego spotkanie z Wolodymyrem Zahajkewyczem, podczas kto-
rego dostarczony zostal kontrowersyjny rozkaz gen. Stanistawa Puchalskie-
go o poddaniu miasta)®. A cho¢ pdzniejsze losy Pietrzaka bardziej wiagza sie
z Kaliszem i Lodzia, dokad u progu lat 20. zostal przeniesiony*’, nie stracit
sentymentu do nadsanskiego grodu, o czym $wiadczg wzmianki w jego pracy
wspomnieniowej (Szes¢ lat wojny, £.6dZ 1936).

stava Meyrinka (Gabinet figur woskowych, Przemysl 1922) i Arthura Schnitzlera (Przepowiednia,
Przemysl 1924), a takze powie$¢ Historia o zemscie i Smierci doktora Zaluskiego (Przemysl 1924).
Przychylnie recenzowal réwniez utwory Grabinskiego (m.in. na tamach, Nowego Glosu Przemy-
skiego” oraz Iwowskiego ,,Dnia”).

3 Zob. m.in. Pejsaty poeta, ,Ziemia Przemyska” 1936, nr 40, s. 2. Co wiecej, Salz wspotpracowat
z gléwnym antagonista ,,Ziemi’, ,Nowym Glosem Przemyskim”

* Sprawozdanie Dyrekcyi c.k. Gimnazyum z wykladowym jezykiem polskim w Przemyslu (na
Zasaniu) za rok szkolny 1913, s. 60, 68, ibidem 1914, s. 76, ibidem 1916, s. 42. Stad pochodzi tez
przytoczona data urodzenia. W niektérych Zrédtach mozna wszelako napotka¢ informacje, jakoby
Pietrzak przyszed! na $wiat 15.07.1896 r., a i on sam pod datg 15.07.1914 r. zanotowat: , Dzi$ dzien
moich urodzin i imienin. Mam pelnych lat osiemnascie” (H. Pietrzak, Szes¢ lat wojny, £6dz 1936,
s. 7). Niewatpliwie wynikiem pomylki jest natomiast data (15.08.1896) zamieszczona na stronie
internetowej Katedry Polowej Wojska Polskiego (www.katedrapolowa.pl). Sprostowania wymaga
réwniez nieprawdziwa informacja, jakoby Pietrzak przyszedl na $wiat w Przemysélu, ktorg piszacy te
stowa podal w artykule pt. Tajemnica ,,Portretu” (,Nasz Przemysl” 2013, nr 1, s. 10). Dalsze badania
wykazaly bowiem, iz miejscem jego urodzenia byl Krakow.

45 Z. Konieczny, Walki polsko-ukrairiskie w Przemyslu i okolicy listopad grudzies 1918, Przemysl
1993, s. 37; por. H. Pietrzak, op. cit., s. 151. Uczestniczyl zreszta w calej wojnie polsko-ukrainskiej,
a nastepnie w wojnie polsko-radzieckiej.

%6 Shuiyt Pietrzak wowczas w 37 putku piechoty. Po wybuchu Il wojny éwiatowej trafit do niewo-
li radzieckiej. Tadeusz Kryska-Karski (Straty korpusu oficerskiego 1939-1945, Londyn 1996, s. 320,
600) podawal, iz zginal w 1940 r. w Starobielsku. Pobyt w obozie kapitana piechoty o tym nazwisku
potwierdzaja tez: Lista katyriska. Jeticy obozéw Kozielsk - Ostaszkow — Starobielsk zaginieni w Rosji
Sowieckiej, oprac. A. Moszynski, Londyn 1982, s. 310 oraz Katyn. Lista ofiar i zaginionych jericow
obozoéw Kozielsk, Ostaszkéw, Starobielsk, oprac. A.L. Szcze$niak, Warszawa 1989, s. 336. Wedtug in-
formacji zamieszczonej na stronie Katedry Polowej WP zycie zakonczyl Pietrzak w Charkowie.
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Ta wiasnie ksigzka, sporzadzona na bazie prowadzonego w latach 1914-1920
dziennika (zachowala ona nawet forme diariusza, cho¢ niektére fragmenty zo-
staly widocznie przeredagowane), zawiera kilka istotnych dla ustalenia autora
Portretu tropow. Informuje bowiem, iz nie tylko obracat si¢ Pietrzak w srodowi-
sku skupionym wokét ,,Ziemi Przemyskiej” (zaznajomiony byt m.in. z Wtady-
stawem Tarnawskim), ale rowniez w pierwszej polowie 1919 r. wspotpracowat
z pismem jako korespondent wojenny”. I rzeczywiscie, na famach ,,Ziemi” po-
jawito si¢ wowczas kilka tekstow sygnowanych nazwiskiem Pietrzaka, badz jego
inicjalami®®. Co wigcej, od samego poczatku odbiegaly one od standardowych
relacji frontowych, zdradzajac ambicje literackie autora, np.:

Noc gleboka zapadta, rozposcierajac nad ziemig czarne swe ramiona |[...]. Ci-
sza! Taka bloga, a jednak zarazem straszna. Lekki nawet powiew wiatru jej nie
maci. Pogodna noc. Gwiazdy migoca wpatrzone w ziemie krwig zalang...*.

Pociski padajg z jakim$ diabelskim chichotem, z szatanskim wyciem, zda sig, ze
Bog karze te czastke ziemi potopem — potopem ognia i zelaza. [...]

Pieni sie ziemia wowczas, jak morze sie wznosi i opada, pociaga za soba w dot
ciala lub na grzbiecie w obloki wynosi™.

1 kwietnia 1919 r. Pietrzak zanotowal natomiast: ,W niedzielnym numerze
byt moj felieton pisany w kawiarni od reki, w stanie lekko podgazowanym™'.
Mowa o sygnowanej jako ,,Henryk P” miniaturze pt. Bijg dzwony, pod wzgle-
dem formalnym i stylistycznym bardzo zblizonej do Portretu:

Bija dzwony...

Przekletymi tonami rozdzieraja ma dusze...

Szaleja — precz z dzwondw jekiem, strace zmysty...

Cmentarne dzwieki rozpltywaja sie w przestworzu, zwiastujac $mier¢.

Nowe akordy wkradaja si¢, stwarzajac szatanska harmonie ku uciesze, upojeniu
$mierci. [...]*

47 H. Pietrzak, op. cit., s. 178, 183, 184, 202.

8 H. Pietrzak, Z bojow 10. putku piechoty, ,Ziemia Przemyska” 5.02.1919 r., nr 10, s. 1-2; ibidem
16.02.1919, nr 40, s. 1; idem, Dzier wigilijny 4-tej kompanii, ,Ziemia Przemyska” 22.02.1919 r., nr
45, s. 1-2; H.P, Pod ogniem, ,,Ziemia Przemyska” 25.02.1919 r., nr 47, s. 1-2; idem, Przerwanie las-
cucha, ,,Ziemia Przemyska” 7.03.1919 r., nr 56, s. 1-2.

* H. Pietrzak, Z bojow 10. putku piechoty, ,Ziemia Przemyska” 16.02.1919, nr 40, s. 1.
O H.P, Pod ogniem..., op. cit., s. 1-2.

31 H. Pietrzak, Szes¢ lat wojny..., op. cit., s. 184.

32 Henryk P, Bijg dzwony, ,Ziemia Przemyska” 30.03.1919, nr 75, s. 2.
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W podobnej stylistyce utrzymany jest rowniez kolejny fragment prozy po-
etyckiej Pietrzaka pt. Na placéwce®. Spod jego pidra wyszly tez niewatpliwie
utwory, w drugiej potowie 1920 r. sygnowane inicjatami ,,H.P’**. Dowodzi
tego nie tylko pseudonim, ktérym Pietrzak postugiwal si¢ juz wczesniej, ale
takze wplecione w ich tre$¢ watki autobiograficzne®. Poniekad stanowig one
zresztg kontynuacje tekstow z 1919 r., np. motyw danse macabre z utworu Na
placowcee (,Glowa si¢ kreci... widze¢ taniec trupi... z mgly powstaly szkielety,
ujely sie za rece i tancza”)’, powraca nastepnie w Odwrocie:

Opalone konary podaja sobie dfonie i zaczynaja powoli taficzy¢ - predzej, coraz
predzej przechodza w szalony rytm... haha... szatani tafczg, trupy tancza, tworza
rondo... $miejg sie... hahaha... wojna... krwi, wiecej krwi...”

Portret wigc, jedli jest dzielem Pietrzaka, bylby jedynym opublikowanym
w tym czasie na famach ,,Ziemi Przemyskiej” utworem, podpisanym przezen
jako ,Hape”. Oslabia to teze, iz nowelka wyszta spod jego pidra, jednak jej
nie wyklucza. Po pierwsze, w Portrecie odnalez¢ mozna sformutowania (np.:
»Haha! — szatanski w swej anielskosci portret!”) charakterystyczne dla pisar-
stwa Pietrzaka (por.: ,Haha!! Obiecali nam za to da¢ nowe karabiny!”, ,Haha!
Dowiaduje sig, ze zostalem mianowany porucznikiem?, ,haha... szatani tan-
czg, trupy tanczg’)*®. Po wtore, pseudonim ,,Hape’, jak tez ,H.P” i ,,Henryk P,
wiaze z osobg Pietrzaka Stownik pseudoniméw pisarzy polskich XV w. - 1970
r.*. Fakt, iz uzywal ich naprzemiennie, wskazuje ponadto, ze do sposobu sy-
gnowania tekstow nie przykladal nadmiernej wagi. Niewykluczone zreszta, iz
zmiana pseudonimu wigzata si¢ w tym wypadku z pewnym osobistym przezy-
ciem, ktére by¢ moze stalo u genezy utworu.

Od wrzesnia do grudnia 1919 r. Pietrzak stacjonowat w Leczycy. Po przy-
jezdzie zanotowal:

>3 Henryk P, Na placéwce, ,Ziemia Przemyska” 25.09.1919, nr 182, s. 1.

% H.P, Odwrét, ,Ziemia Przemyska” 29.08.1920, nr 33, s. 3; idem, Pod Slonimem, ,,Ziemia Prze-
myska” 26.09.1920, nr 37, s. 2; idem, I zniklo szczescie, ,,Ziemia Przemyska” 3.10.1920, nr 38, s. 3;
idem, Pijak , ,Ziemia Przemyska” 17.11.1920, nr 40, s. 2, idem, Dzisiejszy bal, ,Ziemia Przemyska”
24.11.1920, nr 41, s. 3-4.

> Por. H. Pietrzak, Szes¢ lat wojny..., op. cit., s. 198-242.

%% Henryk P, Na placéwee..., op. cit., s. 1.

7 H.P, Odwrét..., op. cit., s. 3.

%8 H. Pietrzak, Szes¢ lat wojny. ., op. cit., s. 19, 149; H.P, Odwrot..., op. cit., s. 3.

% Stownik pseudoniméw pisarzy polskich XV w. - 1970 ., red. E. Jankowski, t. 1, Wroctaw 1994,
s. 653, 670; ibidem, t. 4, s. 531.
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W Leczycy stanafem kwaterg u p. B. Oddali mi swdj zloty salon [...]. Jeden
portret przedstawia miodg pigkna dziewczynke w ubraniu pensjonarskim. Czarna
sukienka, krotkie rekawki odstaniaja prawie zupelnie zgrabnie toczone ramiona.
Wielkie oczy oprawne w silne tuki brew z tajemng moca spogladaja z ram. Nos
prosty, lekko szelmowski u$mieszek na pelnych ustach i czoto dos¢ wysokie w au-
reoli czarnych wloséw dopelnialo wdziecznej niezwykle catosci®.

W przemyskim Portrecie tymczasem znajduje si¢ ustep nastepujacy:

Haha! - szataniski w swej anielsko$ci portret! Pamieta, jak z jakim$ dziwnie
niejasnym uczuciem przekraczal ten prog...

Prég rajskiego Sezamu, gdzie mial pi¢ nektar z kielicha upojen!

I pierwsze spojrzenia padly na smagla twarz, okolong gtadkim kruczoczarnym wilosem!

I staral sie zahipnotyzowac¢ ten portret gorgcymi promieniami swej duszy, nie
przeczuwajac, iz tatwo antyhipnozie moze ulec. [...]

Otwieraja sie cicho drzwi salonu, o ztotym mebli deseniu i kto si¢ zjawia. ... [s. 105-106].

W obu fragmentach wystepuja identyczne motywy: zloty salon, hipnotyzu-
jace oddzialywanie obrazu, czarne wlosy widniejacej na nim postaci. Mozna
oczywiscie uznac to za przypadek, zaznaczy¢ nalezy wszelako, ze z panig B.
- a ona byla owa sportretowang dziewczyng — wdal si¢ Pietrzak w awanture
milosng. Blizszych szczegdldw, zapewne w trosce o reputacje damy, autor po-
skapil, jednakze wpisy poczynione bezposrednio przed i po przeniesieniu go
z Leczycy, $wiadcza, iz przezyt ja bardzo mocno:

Pierwszy grudzien, tyle dni minelo... Epoka to dla mnie, caly tom zycia...
Ostatni dzien pobytu w Leczycy... te szaleficze dnil... [...] Wszyscy mowia, ze
lepiej dla mnie, jesli stad wyjade... [...]

1920 ROK! [poczatek stycznia — przyp. K.B.]

O Leczycy nie moge zapomnied. Jezdze kazdej tam niedzieli. [...]

3-go lutego [...] Pani B. przyjechala do Lodzi! Nie wiem, kto z nas wiekszy
wariat! [...] Jak to si¢ jednak skonczy?! [...] Czy ja si¢ kiedy potrafie otrzasnac z tej
przekletej mary?!

Dowiedzialem sig, ze B. bedzie w Warszawie. Jade za nig i do niej. [...]

Marzec! [...] Dzien uplywa na intensywnych ¢wiczeniach, a wieczory spedzam
w knajpie, zapijajac wspomnienia... Czasem, gdy ktos za$piewa, lub muzyki doleca
mnie tony — wzbiera we mnie lawina lez...*.

Pietrzak zatem na przetomie grudnia i stycznia lat 1919/1920, czyli w okre-
sie bezposrednio poprzedzajacym publikacje nowelki, znajdowal sie¢ - po-
dobnie jak jej bohater — w stanie silnego zauroczenia. Co wigcej, kilkakrotnie

80 H. Pietrzak, Szes¢ lat wojny..., op. cit., s. 209.
%! Ibidem, 5. 209-211.
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powracal wowczas do Leczycy (by¢ moze nawet schadzki kochankow miaty
miejsce w owym ,,ztotym salonie”), a przypomniec nalezy, ze réwniez nowelo-
wa podréz odbywala si¢ zima. Mogl wigc Pietrzak opisywaé swoj wyjazd z Le-
czycy, lub tez jeden ze wspomnianych powrotéw. Oczywiscie, zawarte w utwo-
rze elementy fantastyczne nie pozwalajg uznac go za wierny zapis dwczesnych
przezy¢ autora, mozna wszelako zatozy¢, iz zaczerpnat z nich inspiracje.

Nie tylko wigc pseudonim i cechy stylistyczne, ale tez korespondujacy
z tre$cig nowelki epizod biograficzny, sugeruja, ze autorem problematyczne-
go utworu magt by¢ Pietrzak. Przemawia za tym réwniez okoliczno$¢ jego
owczesnej (dos¢ intensywnej!) wspolpracy z ,Ziemia’, czego nie da si¢ powie-
dzie¢ o Grabinskim.

Zaznaczy¢ nalezy zreszta, iz autor Demona ruchu — mimo znajomosci
z czlonkami redakcji - bylby dla ,Ziemi Przemyskiej” wspdtpracownikiem
ktopotliwym. Kilka miesigcy przed publikacja Portretu jego $miala obyczajo-
wo nowela (Czad) doprowadzila bowiem do konfiskaty calego numeru war-
szawskiego pisma ,,Pro Arte”. Sprawa ta — jak wspominal sam pisarz — ,wywo-
tata duzo hatasu i omal nie spowodowata rozprawy przed sadem™®. Przylgneta
don zatem etykietka pornografa, ,,Ziemia” tymczasem stala przeciez na strazy
wartosci konserwatywnych®. Obecnosci Grabinskiego nalezatoby przeto spo-
dziewa¢ si¢ predzej na tamach lewicowego ,,Nowego Glosu Przemyskiego’,
gdzie zresztg kilkakrotnie byl wzmiankowany (,,Glos” tez, prawdopodobnie
jako pierwsze lokalne pismo, donidst w 1918 r., iz pisarz naucza w miejsco-
wym gimnazjum)®. Tu jednak przeszkode mogly stanowi¢ réznice $wiato-
pogladowe. Sladéw dziatalnosci Grabinskiego brak tez w zachowanych nu-
merach ,Wiadomosci Miejskich’, mimo ze pismo zwyklo zamieszcza¢ utwory
beletrystyczne pokrewne jego pisarstwu®.

Znikomg aktywnos¢ Grabinskiego na wspomnianym polu tlumaczy¢ moze
fakt, iz Przemys¢l nie posiadal wowczas czasopisma poswiecajacego wicksza
uwage literaturze. W 1922 r., czyli niedlugo po wyjezdzie pisarza z miasta,
podjeto wprawdzie probe uruchomienia tego rodzaju periodyku (,,Promete-
usz”), jednakze — podobnie jak pozniejszy ,Gong” - z uwagi na zbytni rady-
kalizm prezentowanych tresci spotkal si¢ on z ostrg reakcja $srodowisk konser-
watywnych i w rezultacie zostat zlikwidowany*. Dopiero powstale w latach 30.

625, Grabinski, Wyznania..., op. cit., s. 13; zob. tei: A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 89, przyp. 46.

%3 Nadmieni¢ trzeba, iz wspomniane okolicznosci, gdyby Portret byt utworem Grabinskiego,
moglyby stanowi¢ przyczyne wystapienia pisarza pod pseudonimem.

64 Nowy Gtlos Przemyski” 1918, nr 50, s. 4; ibidem, nr 53, s. 2; ibidem 1922, nr 47, s. 2.
85 Na przyktad od nr 54 z 1922 r. drukowalo w odcinkach Czarnego kota Poego.

% Redakgje ,,Prometeusza” szczegdlnie ostro atakowata ,,Ziemia Przemyska”,
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~Wzloty” zdotaty na diuzej zapisac si¢ w dziejach przemyskiego czasopi§mien-
nictwa®. Warto przy tym nadmieni¢, iz wspdtpracownikéw rekrutowaly one
m.in. sposrod literatéw Iwowskich, pojawila si¢ zatem kolejna mozliwos¢ za-
istnienia Grabinskiego na famach miejscowej prasy. Pisarz wszelako byt juz
mocno chory, wigc i tym razem do wspotpracy nie doszlo.

Aneks
Hape, Portret

Pociag mknat szybko w dal, unoszac go z miejsca, ktére niby rozpalonym zela-
zem wypalilo blizny na jego mtodym zyciu i ,,jazni”

Przez zroszone szyby dostrzegal leniwie wirujace w powietrzu $niezne platki...

Niektore z nich unosily si¢ w gore, niby ostatnim wysitkiem bronigc sie przed
zagtada, i wirowaly, az w konicu bezsilne, jakby zrezygnowane spadaly szybko w dot!

Whpatrywal sie w ten wirujacy chaos, w ktérym powoli znalazta sie i jego mygl,
otulona w zwiewne platy, igrajace w przestworzu.

Analizowal dzieje minionych dni! Nie mdgt zrozumie(, by to, o czym zaledwie
w snach mogt marzy¢, byto jawa, stawalo sie nierozerwalng czeécig jego realnego
zycia... Nie mogt uwierzy¢, by miat posiaé¢ szczescie, dotychczas niedostepne dla
niego, by mogt sie nurza¢ w szale rozsadzajacego go uczucia, $ni¢ i zy¢ zarazem...

Portret!

Haha! - szatanski w swej anielskosci portret! Pamieta, jak z jakim$ dziwnie nieja-
snym uczuciem przekraczat ten prog...

Prog rajskiego Sezamu, gdzie mial pi¢ nektar z kielicha upojen!

I pierwsze spojrzenia padly na smagty twarz, okolona gladkim kruczoczarnym
wlosem!

I staral si¢ zahipnotyzowa¢ ten portret goragcymi promieniami swej duszy, nie
przeczuwajac, iz fatwo antyhipnozie moze ulec.

Widzi, jak z ram portretu wylania si¢ Zywy obraz i w powiewnym zbliza si¢ don
chodzie...

Usituje sie cofnaé, rece wyciaga przed siebie, i nie moze sie ruszy¢... nerwowym,
szalonym $miechem wybucha.

%%

Otwieraja si¢ cicho drzwi salonu, o zlotym mebli deseniu i ktos si¢ zjawia. ..

Ztudzenie, halucynacja? Chodzacy portret!

Co$ si¢ mu w mozgu lamie... gdzie jest?... jesli w ogole w tej chwili jest? Co to
wszystko znaczy?

Spoglada za $ciang! Puste ramy, z porteru samego ni $ladu! Chce mowi¢, wota¢,
glos zamiera mu w krtani... tak jakos ciemno, mglisto wokoto, wszystko mglg za-
chodzi, jedynie posta¢ z portretu jasniej si¢ przebija...

87 B. Filarecka, Zycie kulturalne Przemysla w okresie II Rzeczypospolitej (w zarysie), Przemysl
1997, s. 147-150.
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Osunat si¢ bezprzytomny na ziemie!...

Gdy wrécil do przytomnosci, pierwsza rzecza bylo stwierdzenie, czy portret
jest na swoim miejscu!

I zyl odtad takim ztudnym zyciem... rozmawial z portretem, zwierzal mu sie
i czekal cudu!

I stal si¢ cud!... sen dwdch dusz dalej trwa...

»Ziemia Przemyska” 1920, nr 6, s. 3

Krzysztof Bortnik

Stefan Grabinski or Henryk Pietrzak? The Problem of Attribution
of the Novella Portrait

Summary

In January 1920 ,Ziemia Przemyska” published a short story titled Portrait, signed
with a pseudonym ,,Hape”. Tomasz Pudlocki in his article A Contribution to the Przemysl
Period in Stefan Grabiriski’s Life. Presumable Authorship of the Novella ,,Portrait” (Przyczy-
nek do przemyskiego okresu w Zyciu Stefana Grabiniskiego. Przypuszczalne autorstwo noweli
»Portret”) (,Rocznik Przemyski” 2011, vol. 47, issue 2) puts forward a hypothesis that the
author of the questionable work might have been the writer Stefan Grabinski who lived in
Przemysl at that time.

In this article that hypothesis is subjected to criticism. The author polemicizes with
T. Pudlocki’s reasoning and carries out independent research on the attribution of the
story in question. He considers whether that story might have been written by any other
writers connected with Przemysl in the early 1920s (Marian Zalicki, Henryk Salz). Finally
he puts forward his own theory that the author of Portrait may have been Henryk Pietrzak
(1896-1940), a soldier with literary aspirations, who between 1919 and 1920 cooperated
with ,,Ziemia Przemyska”

68 przedruk za: »Rocznik Przemyski” 2011, t. 47, z. 2, s. 105-106.
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WSPOMNIENIE O STEFANIE GRABINSKIM

PODAL DO DRUKU I OPRACOWAL
JAKUB KNAP

Prezentowane wspomnienie o Stefanie Grabinskim' wlgcza si¢ w nieob-
szerny zespo6l drukowanych memuaréw, przyblizajacych sylwetke osobowa
i tworczg tego nietuzinkowego autora. Podobnych $wiadectw, zachowanych
przez jego wspolczesnych, ktorzy znali pisarza i ocalili w pamigci posta¢ Gra-
binskiego, nie pozostato zbyt wiele: osobiste wspomnienia poswiecili mu jego
koledzy z czaséw szkolnych, przyjaciele czy uczniowie, m.in. prof. Roman
Pollak?, wybitny znawca literatury staropolskiej, przyjazniacy si¢ z autorem
Demona ruchu jeszcze w czasach wspolnej nauki w gimnazjum w Samborze,
Jozef Bednarski, z ktorym Grabinski uczeszczat do V Gimnazjum we Lwowie,
gdzie razem zdawali egzamin dojrzalosci’, Jerzy Kolankowski, z ktorego ojcem
pisarz wspolpracowal w I Gimnazjum w Przemyslu?, réwniez prof. Stanistaw
Lempicki, znajacy autora Demona ruchu jeszcze ze studiow uniwersyteckich
we Lwowie, ktory, jako dlugoletni wspdtpracownik Ossolineum, przyczynit sie
znaczaco do wydania w tej zastuzonej dla kultury polskiej oficynie wydawni-
czej jednej z powiesci Grabinskiego®.

! Podstawy edycji byt rekopis znajdujacy sie w zbiorach Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich
we Wroclawiu (sygn. zbiorcza: Ake. 115/70; teka ,,Proza Kornela Balawendera”, k. 28). Na potrze-
by edycji zmodernizowano interpunkcj¢, poprawiono pisownie taczng i rozdzielng oraz oczywiste
bledy ortograficzne (wzigs¢, rzgdat), gramatyczne (zadal je), wprowadzono podzial na akapity (tych
bowiem brak w rekopisie), osobliwosci i niekonsekwencje sktadniowe (tez niekonsekwentne postu-
giwanie si¢ aspektem czasownika) pozostawiono bez zmian. Pragne w tym miejscu podzigkowa¢
Pracownikom Dzialu Rekopiséw ZNiO za pomoc w odnalezieniu i udostepnienie rekopisu.

2 R. Pollak, Ze wspomnieri o Stefanie Grabiriskim, [w:] Ksiega pamigtkowa ku czci Konrada Gér-
skiego, red. A. Hutnikiewicz, Torun 1967, s. 361-364, przedr. w: Z dziejow kultury i literatury Ziemi
Przemyskiej, red. S. Kostrzewska-Kratochwilowa, t. 1, Przemysl 1969, s. 223-226.

3 J. Bednarski, Wspomnienia o Stefanie Grabiriskim, oprac. i podat do druku J. Knap, , Litteraria
Copernicana” 2013, nr 1(11), s. 292-306.

*7J. Kolankowski, O Stefanie Grabiriskim, ,Likejon” 2000, nr 3, s. 4-7; przedr.: ,Rocznik Przemy-
ski” 2005, z. 2, Literatura i Jezyk, s. 87-90.

> S. Lempicki, Wspomnienia ossolifiskie, Wroctaw 1948, s. 156.
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Zachowane w rekopisie wspomnienie Kornela Balawendera® — ucznia Gra-
binskiego w Panstwowym Seminarium Nauczycielskim Megskim we Lwowie
(1921-1929) - cho¢ nie przynosi istotnych informacji faktograficznych o pi-
sarzu, rzuca jednak snop $wiatla na charakterystyke osobowa ,Grabinskie-
go-nauczyciela’- dotad wlasciwie niemal nieznang’. Wspomnienie o Stefanie
Grabinskim publikuje si¢ wlasnie w nadziei, ze owe zapamietane przez wspot-
czesnych, z koniecznosci fragmentaryczne, ,,portrety” lwowianina, jego gesty,
przyzwyczajenia, sposob bycia, zlozg sie by¢ moze w przysztosci w wigksza ca-
tos¢, ktora ukaze Grabinskiego nie tylko przez pryzmat jego tworczosci, ale tez
réwnie interesujacej biografii i osobowosci, przyblizy odpowiedz na pytanie
zapewne nurtujace niejednego z czytelnikoéw jego prozy: jakim czlowiekiem
byl éw niewatpliwie niezwykly pisarz?

%%

Przyszly nowe ksiazki do Biblioteki Centralnej w Bielsku-Biatej (w ktdrej
obecnie pracuj¢). Miedzy innymi znalazty sie Niesamowite opowiesci Stefana
Grabinskiego®. Przegladajac dzietko, przypomnial mi si¢ autor - takim, jakie-
go znalem - a wiec profesor uczacy w swoim czasie i mnie, gdym uczgszczal
na drugi rok seminaryjnych studiéw nauczycielskich®.

Byl to rok 1926. Siedzimy w klasie, jest po dzwonku, ma by¢ lekcja histo-
rii’, wszyscy skrzetnie jeszcze kartkujg, uzupelniajac tatwo wietrzejace daty.
Wiszed! prof[esor] Grabinski — §redniego wzrostu, szczupty, sympatyczny pan
z ostro zarysowanym profilem, z wlosem przeczesanym na bok gladko. Przy-

® Nie udalo si¢ odnalez¢ zbyt wielu informacji o autorze wspomnienia; wiadomo jedynie, iz
przed wojna debiutowal jako poeta, wlasnym nakladem wydal dwa tomiki wierszy: Przez pryzmat
duszy, Lwow 1935 i Dusza pod niebem, Lwow 1938, w latach powojennych mieszkal w Legnicy (na
podst. danych przekazanych autorowi edycji przez Pracownikéw Dziatu Rekopisow ZNiO).

7 W ostatnich latach o pracy pedagogicznej pisarza — kwestii wczesniej pomijanej lub margi-
nalizowanej w opracowaniach biografii i tworczosci Grabinskiego — pisal Tomasz Pudlocki (m.in.:
T. Pudlocki, Przemyski okres w Zyciu Stefana Grabiniskiego, ,Rocznik Przemyski” 2006, t. 42, z. 2,
Literatura i Jezyk, s. 71-86; idem, Przyczynek do biografii Stefana Grabitiskiego, ,Rocznik Przemyski”
2009, t. 45, z. 2, Literatura i Jezyk, s. 139-146).

8 Chodzi o pierwsze powojenne wznowienie wybranych nowel Grabinskiego: S. Grabiriski, Nie-
samowite opowiesci, wybor i oprac. J. Wilhelmi, Warszawa 1958.

? Grabinski w latach 1921-1929 zatrudniony byt jako nauczyciel w Panstwowym Seminarium
Nauczycielskim Meskim we Lwowie, okresowo uczyl takze poza macierzystym miejscem pracy
w innych szkotach, m.in. w Prywatnym Gimnazjum Zeniskim Konwentu Siéstr Sercanek we Lwo-
wie (1927/28). Zob. T. Pudlocki, ,Wadg niepozbywalng jest jego nerwowos¢” - Stefan Grabiriski jako
nauczyciel Seminarium Nauczycielskiego Meskiego we Lwowie w latach 1921-1929, ,Litteraria Coper-
nicana” 2013, z. 1 (11), s. 309-321.

10 Grabinski uczyt przede wszystkim jezyka polskiego, w duzo mniejszym zakresie godzinowym pro-
wadzit takze zajecia z historii; zob. T. Pudlocki, ,Wadg niepozbywalng jest jego nerwowosc”...., op. cit., s. 315.
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witawszy nas, powiddl powaznym wzrokiem po obecnych, chwile zamyslit
sie, jakby cos$ sobie jeszcze przypomnial, siadt za katedrg i odczytal obecnych
z katalogu, wpisal temat lekcji (pismem niewyraznym, ktéregosmy czestokro¢
odcyfrowac nie mogli)''. Z kolei wyciagnal notes, aby wzia¢ sie do odpytywa-
nia czyli, jak moéwilismy, wybra¢ ,,delikwenta”. Za chwile ustyszelismy: ,,przyj-
dzie mi tu, przyjdzie mi tu, przyjdzie mi tu...” i strzelil nazwiskiem - trafiajac
ucznia, ktory sie¢ najmniej tego spodziewal. Uczen wyszed! na $rodek klasy,
stangl przed katedra i na zadane mu pytanie odpowiadal. Profesor Grabinski
poczatkowo milczal, a gdy uczen zaczat sie potyka¢ w odpowiedziach, profe-
sor z dobrotliwym u$miechem pomdgt mu, az jako tako wyprowadzit ucznia
z opresji. Efekt byt taki, ze w koncu slyszalo si¢: ,No minus dostatecznie to
jeszcze dostaniesz, ale na drugi raz popraw sie...”. Tymczasem ,na drugi raz”
byt wyktad. Grabinski wyktadat najczesciej stojaco, operujac wieloma datami,
z ktérymi mieli$my nie lada klopot, bo ich dokladnie zadat.

Gdy kto$ u niego mial ,,dwojke” z historii, to mogl sie najlatwiej ,wycia-
gnac¢” dobrze napisanym referatem. Wtedy profesor stuchajac, kiwal zadowa-
lajaco gtowa i méwil: ,No tak, tak... i tak w istocie byto, tylko...” (tu przerwat
i wytarl chusteczka jedno i drugie oko). Nagle nieco ostrzej zapytal: ,,Skadze$
przyjacielu odwalil ten referat, coo?”. ,,Alez panie profesorze, napisalem go
sam, bez niczyjej pomocy - stowo daje!”. ,,Na pewno? No dobrze - siadaj!”.

Po referacie zwykle byta dyskusja. Gdy dyskusja przeszta zadowalajgco, profe-
sor zwykle mawial: ,Widzicie koledzy — mito postucha¢ referatu z glowa” i zwro-
ciwszy sie do klasy, podat temat, na ktéry mieliémy napisa¢ nastepny referat.

Takim go znatem za szkolnych czaséw.

XII 1958 r.
Kornel Balawender

Kornel Balawender
A Memory of Stefan Grabinski [prepared for publication by Jakub Knap]

Summary

The manuscript found in the collections of the National Ossolinski Institute in Wro-
claw is a brief reminiscence about Stefan Grabinski (1887-1936) — eminent prewar prose
writer and teacher in Przemysl and Lvov schools, written by his student, Kornel Balawen-
der, from the time when the writer worked as a teacher of Polish in the Teacher Training
Seminary for Men in Lvov (1921-1929).

1 Byto to zapewne konsekwencjg urazu dtoni, ktérego nabawit sie pisarz w miodosci; na ten
temat zob. A. Hutnikiewicz, Twérczos¢ literacka Stefana Grabiriskiego (1887-1936), Torun 1959,
s. 67-68; J. Bednarski, op. cit., s. 304.
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OBRAZY Z LEMKOWSKIE] PAMIECI

Ty mlody musisz tego stucha’, tutaj nikt nie przychodzi, a ja umre.
Bo jestem stary. I nikt nie bedzie wiedzial. Ze mieszkali tu ludzie. Ja
mam taki strach, ze kiedy juz dla mnie to wszystko sig skoriczy, Swiat
zniknie razem ze mnq. Ale nie ten, co jest. Ten, co byt.

Mirostaw Nahacz, Opowies¢ starucha’

W koncu lat 80-tych XX wieku Pierre Nora zaproponowal koncepcje hi-
storii symbolicznej’. Byt to nowy, inny od tradycyjnego, sposéb postrzegania
historii. Historia jest odtwarzana poprzez rekonstrukcje obrazow w ludzkiej
pamieci. ,,Miejsca pamigci” to pewne odciski historii, ktére z uptywem cza-
su zaczynaja odgrywac role symboli wspdttworzacych poczucie wspdlnoty
czlonkéw danej spotecznosci; symboli skladajacych si¢ na tozsamos¢ zbioro-
wa jednostek. ,,Miejsca pamigci” z jednej strony istnieja w sposob konkretny,
geograficzny, a z drugiej — w sposob symboliczny; sg nimi postacie tak histo-
ryczne, jak i fikcyjne, wydarzenia, $wieta, obrzedy, itd. Wszystkie te elemen-
ty faczy jedna przestrzen symboliczna, dodajmy - zakorzeniona w zbiorowej
pamieci wspolnoty.

Prawdziwe kopalnie ,,miejsc pamieci” stanowia relacje naocznych $wiad-
koéw historii; nagrywane, transkrybowane, archiwizowane ustne opowiesci
uczestnikow wydarzen, skladajace si¢ na tzw. ,histori¢ méwiona™. Za kazdym
razem mamy do czynienia z relacjg subiektywna, czgsto bardzo osobistg, ale
to wlasnie ten typ opowiesci o przesztosci pozwala te przesztos¢ zrozumiec.
Najwazniejszy w tych opowiesciach jest zawsze konkretny cztowiek, narrator,
i jego widzenie przesztosci. ,Historia méwiona” daje nam wyobrazenie o tym,
co mysleli i czuli jej bohaterowie, co dzialo si¢ z nimi, przez jakie piekla prze-
szli, jak poradzili sobie w nowych miejscach.

! M. Nahacz, Opowies¢ starucha, [w:] Bocian i Lola, Wolowiec 2005, s. 53.

2 Les lieux de mémoire, red. P. Nora, Paris 1997; P. Nora, Czas pamieci, przekt. W. Dluski, ,Res
Publica Nowa” 2001, nr 7 (154).

3 Zob. P. Filipkowski, Historia méwiona i wojna. Doswiadczenia obozu koncentracyjnego w per-
spektywie narracji biograficznych, Wroctaw 2010.
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Prezentowane tutaj relacje nalezg do femkowskiej historii méwione;.

Lemkowie to grupa ludnosci wschodniostowianskiej, ktora ,,od zawsze”
zamieszkiwala w Beskidach. W wyniku przeprowadzonych po II wojnie §wia-
towej akcji wysiedlenczych spoleczno$¢ ta znalazla si¢ poza swoim teryto-
rium etnicznym. Szacuje si¢, ze na Ukraine radzieckg w latach 1944-46 na
podstawie zawartej w 1944 r. umowy miedzy Polskim Komitetem Wyzwolenia
Narodowego (PKWN) a rzagdem Ukrainskiej SRR o wymianie mieszkancéw
pasa nadgranicznego wyjechalo okolo 65% populacji. W trakcie przeprowa-
dzonej w 1947 r. akeji ,Wista” pozostali Lemkowie (30-35 tys.) znalezli si¢ na
ziemiach Polski pdinocnej i zachodniej*. Nastapil calkowity i trwaty rozpad
tradycyjnej grupy femkowskiej.

Wysiedlenie bylo i wcigz pozostaje odczuwane przez Lemkow jako bardzo
niesprawiedliwe i zupelnie niezawinione. Jarostaw Zwolinski napisat we wspo-
mnieniach:

Na tych ziemiach Lemkowie w swoich dziejach wielokrotnie zaznawali bezpra-
wia. Za czasOw panszczyznianych, za Austro-Wegréw, w okresie pierwszej wojny
$wiatowej, za czasow sanacji, w okresie drugiej wojny $wiatowej. Jednak takiego
bezprawia, jakie miato miejsce w czerwcu 1947 roku, w historii Lemkéw (zamiesz-
katych tu od wiekéw) nie notowano.?

Lemkowie zostali zmuszeni do opuszczenia swojej ,,malej ojczyzny”, ojco-
wizny, do porzucenia mienia, znajomego $rodowiska i sagsiadow i wyruszenia
w nieznane, do miejsc obcych i niegoscinnych, w ktérych nie czekalo na nich
przyjazne przyjecie — takie przezycia wryly sie gleboko w ich pamig¢ i sta-
ly si¢ jednym z ich najbardziej traumatycznych do$wiadczen historycznych.
To wszystko, co przydarzylo si¢ tym prostym w wigkszosci ludziom, miato
miejsce ponad sze§¢dziesiat lat temu, ale ani nieubtagany uptyw czasu, ani od-
legto$¢ geograficzna od Lemkowszczyzny nie zmniejszyly bdlu ich przezyc.
Przywiezli ze sobg z Czyrnej, Mochnaczki, Szczawnika, Dubnego, Berestu
i wielu, wielu innych miejsc ten bagaz i zabiorg ze soba w ostatnig droge. ,,Hi-
storia méwiona” pozwala ocali¢ ich przezycia przed unicestwieniem.

Wykorzystana materia wspomnieniowa czerpie z 12 relacji. Wszystkie
zostaly zarejestrowane na no$nikach elektronicznych (te starsze na kasetach
magnetofonowych, te nowsze na plytach CD). 10 relacji zostalo zarejestro-
wanych w 1999 r. przez Agnieszke Kubice. Stanowily one material wyko-

4 Akcja ,Wista”. Dokumenty i materialy, opr. E. Misilo, wyd. II, Warszawa 2012; E. Misilo, Re-
patriacja czy deportacja. Przesiedlenie Ukraiticow z Polski do ZSRR 1944-1946, t. 1, Warszawa 1996,
s. 446-447.

5 J. Zwolinski, Rapsodia dla Lemkéw, Koszalin 2004, s. 21.
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rzystany przez nig w pracy magisterskiej®. Transkrypcje nagran znajdujg sie
w Archiwum temkowskiego Zespotu Piesni i Tanca ,Kyczera” w Legnicy
(LZPiT ,Kyczera). Dwie z wykorzystanych relacji zostaly zarejestrowane
przeze mnie i stanowig cz¢$¢ moich zbioréw (zbiory MM). Wszystkie relacje
zbierane byly przy uzyciu metody wywiadu narracyjnego wykorzystywanej
w badaniach socjologicznych. Metoda ta zaklada, ze osoba wspominaja-
ca w sposdb spontaniczny, niczym niezakldcony opowiada swojg historie,
badacz za$ jest zobowigzany do stymulowania, inspirowania, prowadzenia
opowiesci’. Wywiady, cho¢ miaty charakter swobodnej wypowiedzi, prowa-
dzone byly wedlug ustalonego scenariusza®. Konstrukcja scenariusza byla
uzalezniona od charakteru prowadzonych badan. Scenariusz wykorzystywa-
ny przeze mnie skladat si¢ z zestawu pytan podzielonych na 4 gléwne czesci,
kazda z nich dodatkowo dzielifa si¢ na mniejsze jednostki, a te z kolei zawie-
raly po kilkanasdcie pytan szczegétowych. Czesci zasadnicze odnoszg si¢ do
kolejnych etapéw historycznych, jak okres do wybuchu II wojny $wiatowej,
okupacja niemiecka, wysiedlenia, okres powojenny. Scenariusz ten trakto-
wany byl jako pomoc w prowadzeniu wywiadu. Wybér zadawanych pytan
dostosowany byt kazdorazowo do indywidualnych historii; niejednokrotnie
padaly pytania spoza kwestionariusza. Celem takiego przygotowania do wy-
wiadu byto uzyskanie w miare petnych relacji. Tak prowadzony wywiad z re-
guly wymaga kilku spotkan z informatorem.

Informatorami sg osoby urodzone w latach 1919-1939, przy czym skraj-
ne daty urodzin wystepuja jedynie w przypadku dwoch oséb. Najstarszy in-
formator mial w momencie wysiedlenia (w 1947 r.) 28 lat, a najmlodszy - 8
lat. Srednia wieku wysiedlanych respondentéw wynosita: 19 lat. Byly to wiec
juz w wiekszo$ci osoby doroste (najmtodsi to: jedna osoba 8 lat, dwie po 14)
z uksztaltowang osobowoscig, przywigzane do swojego macierzystego $rodo-
wiska, posiadajace pewien obraz swojej grupy etnicznej, jak i siebie samych
jako czlonkow tej grupy. Narratorzy byli $wiadomymi uczestnikami wyda-
rzen, o ktérych opowiadaja. Ich wspomnienia odwotuja sie do autopsji, nie
stanowig, poza nielicznymi wyjatkami, powtorzen relacji oséb trzecich. Nie
obserwuje si¢ wiec zjawiska ,,zapozyczania” wspomnien od innych czlonkéw
spolecznosci temkowskiej. Wszystkie osoby pochodzity z rodzin chlopskich

® A. Kubica, Wszystko tam zostalo... Lemkowski raj utracony, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. Ewy Nowickiej, IS, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 2000; http//www.lemko.
org (10.12.2010).

7 K. Kazmierska, Wywiad narracyjny - technika i pojecia analityczne, [w:] Biografia a tozsamos¢
narodowa, red. M. Czyzewski, A. Piotrowski, A. Rokuszewska-Pawelek, £.6dz 1997.

8 A. Kubica, op. cit.
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i pozostawaly w $rodowisku wiejskim réwniez po przesiedleniu. Wspomnie-
nia stanowig przywolang ich pamig¢ osobistg.

Relacje oprécz informacji o wydarzeniach, postaciach sg tez werbalnym
utrwaleniem stanéw emocjonalnych czy psychicznych (wrazen, uczuc) towa-
rzyszacych bohaterom w danych momentach historycznych.

Prezentowany materiat zostal podzielony na 4 czesci (zgodnie z tematami
w scenariuszu wywiadu). Czes$¢ I, ,, Zycie na Lemkowszczyznie przed 11 wojna
$wiatowq’, przynosi szczatkowe relacje o codziennym bytowaniu w gérach. Sa
tu obok opisu rodzinnych doméw, wspomnienia o panujacych wowczas sto-
sunkach miedzyludzkich (np. opowies¢ o targu w Grybowie, o mieszkancach
wiosek). Czes¢ IT odnosi sie do wojny i okupacji. Trzecia, najobszerniejsza (co
jest tez odzwierciedleniem wagi tematu) omawia czas wysiedlen: na Ukraing
i na zachod Polski. Wreszcie, ostatnia czgs$¢, IV, to opisy trudnych poczatkéw
bytowania w nowym miejscu, na obczyznie.

We wszystkich relacjach, w bardzo réznych momentach opowiadania, poja-
wialy si¢ wypowiedzi podkreslajace wciaz Zywotna tesknote za Lemkowszczy-
zng. I te wypowiedzi zamykaja niniejsza prezentacje wspomnien temkowskich.

Wykaz informatoréw

1. Maria Hojniak, ur. 1933, Szczawnik, pow. nowosadecki, woj. malopolskie;
Modta, pow. bolestawiecki, woj. dolnoslaskie; 1999 — ALZPiT ,,Kyczera”

2. Piotr Hojniak, ur. 1923, Nowa Wies, pow. krosnienski, woj. podkarpackie;
Modta, pow. bolestawiecki, woj. dolnoslaskie; 1999 — ALZPiT ,,Kyczera”

3. Michat Jacenyk, ur. 1919, Szczawnik, pow. nowosadecki, woj. matopolskie;
Jaroszéwka, pow. legnicki, woj. dolno$laskie; 1999 - ALZPiT ,Kyczera”.

4. Maria Kowalska, ur. 1933, Dubne, pow. nowosadecki, woj. maloposkie;
Zré6dta, pow. $redzki, woj. dolnoslaskie; 2012 — zbiory MM.

5. Michal Ole$niewicz, ur. 1926, Berest; pow. nowosadecki, woj. matopolskie;
Modta, pow. bolestawiecki woj. dolnoslaskie; 1999 — ALZPiT , Kyczera”

6. Rozalia Prycik, ur. 1928, Czyrna, pow. nowosadecki, woj. matopolskie;
Wroctaw; 2012 - zbiory MM.

7. Aleksy Starzynski, ur. 1933, Nowa Wies, pow. krosnienski, woj. podkarpac-
kie; Komorniki, pow. legnicki, woj. dolnoslaskie; 1999 — ALZPiT , Kyczera”.

8. Lubomira Starzynska, ur. 1939, Nowa Wie§ pow. kros$nienski, woj. pod-
karpackie; Komorniki, pow. legnicki, woj. dolnoslaskie; 1999 — ALZPiT
~Kyczera”

9. Leontyna Szczypczyk, ur. 1929, Mochnaczka, pow. nowosadecki, woj. mato-
polskie; Rokitki, pow. polkowicki, woj. dolnoslaskie; 1999 — ALZPiT , Kyczera”.
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10. Jan Szkurat, ur. 1923, Bartne, pow. gorlicki, woj. malopolskie;
Lisiec, pow. lubinski, woj. dolnoslaskie; 1999 — ALZPiT , Kyczera”.

11. Mikolaj Worobel, ur. 1923 Bartne, pow. gorlicki, woj. malopolskie;
Lisiec, pow. lubinski, woj. dolnoslaskie; 1999 — ALZPiT , Kyczera”.

12. Jozef Wyszkowski, ur. 1926, Krélowa Gérna (dawniej: Ruska), pow. no-
wosadecki, woj. maltopolskie; Rokitki, pow. polkowicki, woj. dolnoslaskie;
1999 - ALZPiT ,Kyczera”

Transkrypcji nagran zarejestrowanych relacji dokonaty: Agnieszka Kubica
(relacje ALZPiT ,Kyczera”) i Malgorzata Misiak (zbiory MM: wywiady Roza-
lia Prycik, Maria Kowalska).

%%

I Zycie na Eemkowszczyznie przed II wojng $§wiatowa

1. Nasz dom byl nowy

a)

[Nasz] dom murowany, duzy dom, bardzo duzy, pod blacha, murowanycia.
Nie méwili dom z cegly albo murowany dom, tylko murowanycia. To jest nazwa,
nie wiem, wiecej ze stowackiego? Ale tak Lemkowie méwili. Helcia [kuzynka],
co z Banicy’ przychodzita do Czyrnej' [...], to ona méwi, ze pamigta wszystko.
Jak wychodzila na wierch na werch, nie na wierzch, a na wierch, to jest wierz-
chotek, to méwita, to widziata na $rodku Czyrnej dom, duza murowanycia - ,To
ja wiem, to ty tam w tej nowej murowanyci mieszkalas — tak ona moéwi - tak, to
tam byly takie duze nowe stodoly, taki spichlerz na zboze - bo chodzila, to wi-
dziata - taka duza piwnica” - bo tak, byla. A ja méwig ,,tak’; bo my$my pdzniej
nie budowali dom drewniany, bo jak mys$my sie spalili. Dom nowy byt wybudo-
wany, piekny, system goralski pod blachg kryty, ze tam nikt nie miat jeszcze tam
w naszej wiosce dachu pod blacha, tylko wszystko pod gontem. To bylo dziwne
i w Czyrnej w naszej wsi, to byta tylko ta murowanycia i szkota z cegty, a pleba-
nia, kosciol, to wszystko byto z drewna. [...]. To my sie spalili, nowy dom, stary
dom, stodotly, wszystko. Potem ciocia, mamusi siostra, méwi tak: ona juz nie
bedzie budowata Zadne drewniane domy, bo ten nowy tez poszedl, bo byt blisko
starego budowany. A stary dom sie spalil takim cudem, ze byt taki ciag [zabu-
dowan], w jednym koncu bylo mieszkanie duze, tu byta stodofa, tam dalej byla
chlewnia, a spichlerz na boku. I jak taki sasiad przyszed! po siano do stodoty, bo

? Banica - wies, pow. gorlicki, woj. matopolskie.

10 Czyrna - wies, pow. nowosadecki, woj. matopolskie.
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nie mial, bo byt biedny i wzigt ze soba zapalki, a to bylo w nocy i byto ciemno
i ciemno mu bylo i nie wiedzial, ktére to stoma czy siano, bo nie umial odréznic.
Wzigt zapalke, zapalil i przyswiecil i zapatek jak sie dopalat, spieklo go w rece
i upadt do siana i on si¢ pozniej przyznal, ze tak on zrobit.

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

b)

[W Szczawniku''] Tam byl potok, czasem mniejszy, czasem wigkszy. Tam,
to sie chodzilo na wode. No i koto tego potoku, tam kawatek [od potoku],
to sie wszystko budowalo. To byly budynki murowane. Murowanych prawie
bylo tylko dwa [w Szczawiku], jak ja tam bytem [=przed wysiedleniem]. Bo
przyszli z Ameryki, no, to oni se postawili kamienice. A tak, to wszystko byto
budowane [z drewna]. No, a wyglad, to zalezy od danego, jak kto mogt, jak kto
pieniedzy mial. Bo budowali tak: sze$§¢ [metrow] na szes¢. I pdzniej taki jakby
korytarz i znéw drugi. To [pierwsze pomieszczenie] si¢ nazywalo jako pie-
karnia, to [drugie pomieszczenie] §wietlica. W piekarni juz tak gotowalo sie,
chleb pieklo. Ale jak ja jeszcze pamigtam, to tu byl piec. Ale tu si¢ kurzylo na
mieszkanie! I to wszystko byto zakurzone. I tam na powale taki byl wyrzniety
kawalek, i jak trzeba bylo, to si¢ podnosito, zeby dym uciekal. To si¢ nazywato
kurny [=kurne chaty], te mieszkania. [...] M6j dom rodzinny to wygladat tak:
no, byto mieszkanie, byt jeden pokdj, taka kuchenka [=kuchnia] byta.

Michat Jacenyk, Jaroszéwka 1999

2. W Dubnem byli sami Lemkowie

Wioska Dubne blisko granicy czechostowackiej, pierw byto czechostowac-
kiej i Obrucznego i Woli, tam. Bo byto tak Obruczne, pézniej Wola jak Le-
luchéw?, to Wola. Ja pochodze z Dubnego. U nas w Dubnym byli wszyscy
Lemkowie, nie bylo [innych]. W Leluchowie byty Cyganie, bylo tam troche
i rzymokatolikéw, ale na Dubnym wszyscy byli same Lemkowie. Zyd byt, miat
sklep, kiedy$ to mial sklep, no a pdzniej, no to juz nie byto. Tylko byt taki
z naszych [ludzi] sklep. Nazywal sie¢ Chomniak i to. A to, co pamietam, byla
cerkieu [cerkiew], chodzili my do cerkwi. Ksiagdz byl no z Ukrainy czy z Lem-
kow nie wiem. Nie wiem, skad pochodzil, ale byt nasz ksigdz temkowski i po
grekokatolicku odprawial, az pozniej, jak juz bylo si¢ wojna skonczyla, no to
przyjezdzal z Muszyny.

Maria Kowalska, Zrédta 2012

1 Szczawnik — wies, pow. nowosadecki, woj. malopolskie.
12 Dubne - wies, pow. nowosadecki, woj. maloposkie.

13 Obruczne - wie$ na pétnocy Stowacji; Leluchéw — pow. nowosadecki, woj. matopolskie.



OBRAZY Z LEMKOWSKIE] PAMIECI 151

3. Lemkowie pracowali w Kanadzie

Moja mamusia pracowata w Kanadzie tyle lat. Siedem lat zapracowala. Byla
u siostry, bo siostra pojechala predzej od mamusi, ho, ho, jeszcze byta dziewczy-
na. Pojechata i pdzniej $ciggta mamusie, zeby zarobifa tam. Mamusia pracowata,
siedem lat byla w Kanadzie i zarobila. A tam [w Czyrnej] byto takie pole 10
hekaréw: 9 ornego, hektar lasu i dom drewniany. Kto$ wyjechat do Kanady, a to
zostawil sprzeda¢, ale to byl ten ktos, nawet wiem, jak si¢ nazywatl. On mieszkat
w Berescie' u rodziny, a to obrabial. On si¢ nazywal Dubec. To wszystko pamie-
tam, nawet jak mamusia przysylata z Kanady pelnomocnictwo dla cioci, zeby
ciocia si¢ tym zajela w Grybowie, do sadu, bo ona nie mogta przyjechac. [...] To
10 hektaréw, 9 byto ornego a hektar lasu. To pamietam i ten dom.

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

4. Zycie bylo ciezkie

No, jak chodzi o czasy jeszcze przedwojenne, to dosy¢ trudne. Ja wiem, ze
ja caly czas chodzilem na bosaka. Tam kierpce si¢ robito na zime¢. To w zimie
sie chodzilo w tych kierpcach, a buty to tylko do kosciola. A na wiosneg, to
ojciec na bosaka za plugiem, a ja na bosaka poganialem konika. Taki byt zy-
wot. Trudny. Ale zawsze si¢ jego tak wspomina, jak si¢ jego zapamietalo, a jak
mlody czlowiek, to tam nic duzo nie przeszkadza.

Jan Szkurat, Lisiec 1999

5. We wsi mieszkal Zyd i Cygan

Ten Zyd, nie wiem [jak sie nazywal], zabrali to podczas okupacji Niem-
cy. No, bo z Zydami Niemcy robili porzadek i z Cyganami. [Cyganie tez byli
w Czyrnej?] tez. Czerwonobroda nazywat sie Cygan. Byli dobre, nie kradli, nic.
Robili, mieli malg gospodarke, mieli takg kuznie, kuli konie, wozy robili takie,
obkuwali. Zydzi byli bardzo dobre. Zydzi pomagali, bardzo pomagali. Zydzi
chodzili na Boze Narodzenie na post. Mieli konia i kupowal $ledzi w beczce
i od pierwszego numeru, od jak si¢ zaczynata wioska, to szedl przez calg wio-
ske i wotat ,,$ledzie, §ledzie” I kto nie miat pieniedzy, bo on miat tak wyliczone
mniej wiecej, ile za te trzy $ledzie czy z cztery. To tak byto. To on méwil, miat
takg miarke, i mowi - ,,to nie macie pieniedzy?”, to tg miarke [odmierzal], ,,to
dostaniesz cztery sledzie czy pig¢. A jak widzial, ze jest wiecej dzieci, bied-
niejsze ludzie, to on moéwi - ,to tu macie dzieci jeszcze dwa $ledzie jeszcze
dodatkowo, to dla dzieci”. [A jak si¢ nazywal ?] Widzisz, ja nie pamigtam, jak
on si¢ nazywal. No, Abram modwili na niego, ale jak on si¢ nazywal? Julek jego
syn. Tego juz nie powiem ci [jak si¢ nazywal], bo ja juz tez [nie pamigtam].
Cygana zapamietata, Ze Czerwonobroda, a tego, jak on si¢ nazywal, no. Wiem,

14 Berest - pow. nowosadecki, woj. matopolskie.
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jak mial po imieniu corki, mial syna Julek, cérka Sera i Cera, Sera i Cera, Cera
i Sera. Mial dwie corki i tego jednego syna. To ja juz ci nie powiem, jak on sie
nazywal, tylko wszyscy méwili ,,do Abrama”.

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

6. Wies$ byla femska
Nasza wie$ byla catkowicie temska [=temkowska}. Podobno byly trzy ro-
dziny polskie, ale oni nie utrzymali si¢ jako Polacy, zrobili si¢ jako Lemkowie.
[ Zydzi byli, dwéch Zydéw byto, to oni sie utrzymali [=nie zasymilowali sie],
Polacy si¢ nie utrzymali.
Jan Szkurat, Lisiec 1999

7. U nas w gérach to si¢ méwilo po imieniu

[...] boja ci powiem, o tam u nas w gérach to nie operowalo sie tak strasznie
nazwiskami, tylko imionami. Jak byt dajmy na to u nas ujek [fem. ‘wujek’], Dalak
sie nazywal, nie, a miat na imi¢ Maksym, to nie méwili ,,do Dalaka’, tylko ,,do
Maksyma”. Albo jak moja babcia miata na imi¢ Maria, to nie Maria tylko Mary-
na, to jak méwili, Ze idg, bo mieszkali razem my, to nie méwili, ze ,,ida do Fedor-
czaka’, tylko ,,idg do Marii’, ze imionami. No tak samo, jak sasiedzi byli, Papacz
si¢ nazywali, a mial ten gospodarz na imie Mikotaj, to méwili ,,a idg do Mikotaja
pod gorke” Ten, co wyjechat do Rosji sgsiad mial na imi¢ Teodor, a nazywat si¢
Papacz, to nie méwili ,,do Papacza’, tylko moéwili ,,do Teodora na goérke”, wiesz.
Tam taki byt dalij Paduchowycz, to nie méwili nazwiskiem, tylko moéwili Tedos,
bo mial na imi¢ Tedos. No to takie byly te imiona.

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

8. Nas nazywali Lemko albo Rusin

To u nas nie mowili tam kiedys, ze to Lemek, tylko Lemko, albo méwili Ru-
sin, to moéwili tak: a to mieszkaja Rusini, a tu mieszkaja mieszane Lachy, a na
Polakéw mowili Lachy, a na nas, na Lemkow, to méwili Rusini i to byto taka
mieszanka. Ale z polskich ludzi tez s dobre ludzie, ale jest duzo falszywych,
duzo falszywych

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

9. Na targ jezdziliSmy do Grybowa

Teraz od nas z Czyrnej i z innych wiosek jezdzili ludzie na targ do Grybo-
wa's. I to w Grybowie byt taki duzy plac i to si¢ nazywalo targowica. I tam stali
na tej targowicy strazacy's, tacy Polacy i ludzie zajezdzali furmankami, zeby

15 Gryb6w - miasteczko potozone w pow. nowosadeckim, w woj. matopolskim.

16 Chodszi o straznikéw, stuzby porzadkowe.
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zajezdza¢ réwno. Ale ja jezdzitam jako dziecko, bo to byt w poniedzialek ten
targ. To ja jak byly ferie, wakacje, to ja jezdzitam, bo mnie ciocia brata z wuj-
kiem Dalakiem zawsze, gdzie jechali. To pamietam, pamig¢tam tak, tu widze
ten plac, tu Sad byl, wszystko pamietam. I stuchaj, te strazacy, porzadkowi tak
zwane, ustawiali tu ten [wdz], tu ten i si¢ placito pare ztoty za to. No to jak sie
ustawil kon, woz za wozem, to ten z przodu, co stal w pierwszym szeregu, to
pozniej, jak stal drugi szereg i tez wozek i jak chcial tamten z drugiego szeregu
wyjechad, to ten z pierwszego stal, to nie mial jak. To wiesz, jak byto? To, ci na
tej targowicy, to nie byly mséciwe ludzie, te co pilnowali, te targowice porzad-
kowi, to oni zawsze [pomagali]. To byli Polacy, ale to byta réznica, tak samo
w polskich [Polakach], tak samo w Ukraincach, tak w Lemkach tak w Niem-
cach [sg dobrzy i Zli]. I to oni zawsze si¢ starali tak, zeby zrobi¢ takie miejsce,
zeby wycofa¢. Konia odprzegali od wozu. Wiesz, jak cofal wozem, to kon tak
na boki. Konia odciagali, zawiazali go do barierki i pomagali tym ludziom,
tym gospodarzom, ktory chcial wyjechad, a z przodu stal przed nim ktos. To
ten z przodu woz usuneli, rozumisz, ten z drugiego rzedu wyjechal i ten woz
cofneli z powrotem i tego konia dali z powrotem.
Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

10. Polacy napadali nas w drodze na targ

To, to tak pamietam, jak dzi$. Ale jak jechaliSmy, jak jechali Lemky naszy
do Grybowa to jechali przez ta, zaraz, przez Kaclowe', tak. To byt taka wioska
mieszana, ale byli same Polacy, malo Lemkoéw. Tylko Lemki tam byli tacy, kto-
rzy byli powigzani malzenstwami, no to s3 pdzniej tez dzieci i dzieci. I to oni
stali tam na drodze i méwili tak, jak jechalo si¢ do miasta [Grybowa], to moé-
wili tak: ,,a wiecie co, tam taka niedobra droga, to nie jedzcie tedy, jedzcie dru-
ga droga”. To kierowali na tg druga droge, a tam dalij znéw stato kilka ludzi,
chtopéw i kontrolowali wozy, co wieziesz na sprzedaz, wiesz. Wracali ludzie
z powrotem, to przed wojna, tak kochana, nie, nie w czasie wojny, to przed.
I kochana, i jak wracali z powrotem, to znéw tam stato dwoch, trzech Polakéw
i moéwili, ale tacy grzeczni byli, ho, ho, i méwili: ,,a wiecie co, tam droge robiga,
tam nie jedZcie, jedzcie tam, na tg drugg strong”. A oni kierowali tam, gdzie
stala banda taka, ztodzieje, rozumiesz. I jechali, tam stoja znéw, to zatrzymy-
wali [si¢], bo staja, to ludzie nie wiedzieli, dlaczego. Zatrzymali i kontrol, co
sprzedales, co wiozles, [mowig] wiozles to i to, to pienigdze gdzie masz, daj
pieniadze. A gospodarze si¢ bronili: ,nie mam pieniedzy”. No to $ciagali mez-
czyzng¢ z wozu i kontrolowali. No, to mial kolo siebie pienigdze, a nie mial go-
spodarz, to miala zona. No, to zone kontrolowali. Pienigdze zabrali i wiesz, co

17 Kaclowa - pow. nowosadecki, woj. matopolskie.
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robili - ,,za to, ze ktamiesz”, to wzieli ludzi z wozu $ciagali, kazali zej$¢, a sami
wzieli lejce konia i konia na lejcach tak $ciaglo — jak sie tak konia $ciaglo na
lejcach, to kon tak stat, méwito sie deba - i konia batem, batem i puscili konia
i zrzucili lejce na konia i puscili konia. Ale przed [nami], to ja to doswiadczy-
tam raz, jak jechatam z ujkiem, przed nami jechali biedne [ludzie] i nic [im]
nie zrobili, puscili ich. [...] wiesz, jak jedziesz koniem i go prowadzisz, furma-
nisz, to inaczej ci bedzie kon lecial, inaczej bedzie woz grzechotal, a jak puscisz
konia tak, jak mu dasz batem i puscisz go, kon bedzie, wiesz co robil, cuda,
skakal bedzie. I obracajg sie [ci ludzie], a tam wozy, skaczg konie. No, to oni
wtedy poschodzili te biedne z wozdw tez swoich i zaczeli konie zatrzymywac,
a to jechali znajomi i wiedzieli, jak kon mial na imig. A kon jak mu powiedziat
»Siwy stan’, a poczul'® takiego glosu jakiegos, to kon stawal. I oni wtedy te
konie [zlapali]. Wiedzieli, czyje te konie s, to oni czekali tam z tymi konimi,
zanim te ludzie przyszli pieszo za tymi furmankami. Tak bylo.
Rozalia Prycik, Wroclaw 2012

IT Wojna i okupacja

1. Niemcy mieli porzadek

Niemcy zaj¢li Krynice, jak byt front. Okopy robili wszyscy, gnali do okopdw.
Brali krowy, taki kontyngent'®, zboze, wszystko trzeba bylo da¢. Ale Niemcy
byty sto procent lepsze od Ruskich, bo nie dokuczali tak ludziom i nie grabili.
O co im chodzilo, dali na pi$mie kontyngent. Wioska jest 50 numeréw, kazdy
numer ma zda¢ krowe czy jaléwke, czy $winie, czy dréb. I oni nie przychodzili,
nie brali, tylko kazdy to dostarczyl i oni dawali takie kartki becuchszen® na
ubranie, materialy, bo nie bylo. To jak si¢ zdalo tg krowe czy byka, czy $winieg,
to dali taki becuchszen i na to szlo si¢ do danego sklepu, gdzie bylo wypisane
i z tego sklepu si¢ kupowalo material. To nie mozna powiedzie¢, ze oni tak
gnebili; i oni mieli porzadek, bo niemieckie wojsko nic nie robito ludziom, oni
tylko czekali na Ruskich.

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

2. Jak kopalismy okopy
A taki Niemniec byt, tak my nie lubieli my go, bo taki byl strasznie srogi,
srogi. A jeden byt Slazak, bo umial po polsku, to tak nam bylo dobrze, bo

18 Poczul” tu w sensie ‘ustyszal. Czuty (fem.) - shyszec.

19 Kontyngent - wprowadzone na terenie okupowanej Polski przymusowe dostawy towaréw na
rzecz I1I Rzeszy.

20 Tak zapamietane. Chodzi o wystawiane przez Niemc6w zaswiadczenie.
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my wszystko mogli mu powiedzie¢, a on nam tez moéwil. [...]. Oni mieszkali
w szkole, u nas, mieszkali. To ich duzo tam mieszkalo. Oni, normalnie wojsko
i chodzili po wsi, przychodzili si¢ [=przechodzili si¢] i chodzili, [sprawdzali]
czy poszli do okopdéw, czy kto w domu nie jest, czy wszyscy poszli. A ten Nie-
miec to dobrze pamietam, ze jak my tam robili, nie, tam galezi nam kazali na
te okopy nosi¢, no to moéwit nam zawsze, zeby szybko, no to ,,sznela, sznela”.
My si¢ juz nauczyli po niemiecku, ,,sznel, sznel”. A ten po polsku, co umiat, to
moéwi, zeby mu sie nie dziwowali, zeby robili, méwi, bo on [tamten Niemiec]
taki nerwowy. Slgzak, ale nie wiem, o, Dabek sie nazywal. Pamietam, bo my
go zapamietali, ze on taki dobry byl Dabek. Pdzniej, jak juz wojsko [rosyjskie]
przyszlo, to wszystko poszio, pouciekali. No i to, to tak pamigtam.
Maria Kowalska, Zrédta 2012

3. Niemcy zabrali nauczyciela

Szkota byta [w Dubnem], a uczyt nas w szkole, nazywat sig, taki panicz, my
go nazywali, po naszemu tak bylo, nazywat si¢ Ciupak Stefan. On umarl, tak
mi si¢ zdaje, ze chyba w Szwecji. Zabrali go Niemcy, tego naszego nauczyciela
i jak go zabrali, to dali go do Os$wigcimia. On w Oswiecimiu siedzial. I po-
wiem, to byta dosy¢ wazna przygoda, jak mu i udato mu si¢ pozniej [urato-
wac]. Po wojnie [...] nasze znajome z Dubnego, ktérzy z nim bardzo dobrze
zyli i to taki Polaczek zyl, juz umart w Komornikach, no i tak, jakby szukali
i znalezli go, ze on w Szweciji i si¢ spotkali. Na sam przéd pojechali na Stowa-
cje ze sobg [sie spotkac] i opowiadal im, jak on z tego wiezienia si¢ juz dostat
na wolnosé¢. Méwit tak, ze juz byl w takie [grupie], co [...] juz szli na §mier¢
[...]. I on méwi, ze juz na koncu modlil si¢, bo on mial by¢ za ksiedza, jak byt
miody, ale co§ mu si¢ nie bardzo udalo i poszed! za nauczyciela. I mowil, ze
modlit sie cala noc, ré6zne modlitwy [odmawiat], ale najwiecej litanie do Matki
Bozej, zeby my wybaczyli za to, co zrobil, co nie zostal ksiedzem. I méowi tak,
ze, nie wie, co si¢ stalo, w jaki sposob, rano juz tak wszystko bylo, ze jich juz
na $mier¢ nie wzieli. Bo juz bylo tak, ze juz si¢ to [wojna] konczy i juz Niemcy
nie brali na $mier¢ i on tez si¢ wydostat [...]. On Lemko byl, pochodzit z Lelu-
chowa, koto Dubnego. To bylo, Dubne, Leluchy, koto granicy. Te dwie wiosky
tak blisko, byli my koto granicy. [...] A jak pdznij juz jego zabrali Niemcy, tak
juz szkote nam zamkli. Uczyli my si¢ po lemkousku, tak rozmowa. No, a ma-
tematyka to byta normalnie [po polsku], a tak no to bylo czytanie take, no i po
polsku trochu my si¢ tez uczyli. [...] Taki dobry byl nauczyciel, bardzo my go
lubieli, no, ale jak si¢ stato, zabierali wszystkich nauczycieli, wszystkych, kto-
rzy byli tak o, soltyséw zabierali.

Maria Kowalska, Zr6dta 2012
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4. Powolali mnie na roboty

A poiniej, ja za Hitlera bylem powolany tak, jak do wojska powotali kie-
dy$ jaki$ rocznik, tak nas powotywano do pracy. Mdj brat byl powotany do
Niemiec. Czyli gromada, czyli soltys, juz pdzniej nie wojt, a soltys wyznaczat
tych ludzi z wioski, ze z tego domu, pod takim numerem byto duzo ludzi albo
tu bylo wiecej, a tu mniej. Ale z kazdego numeru trzeba bylo kogos wysta¢ do
Niemiec na prace, bo Hitler wojowal. Wojne prowadzit i prawie z calg Europa,
wiec my juz nalezeli do niego. I jako rekrutacja, tych mtodych ludzi pobierat
i zaprzagal do pracy, jakiej$ tam raczej karnej pracy. To byta okupacja i my$my
musieli te okupacje odrabia¢. Ale czulismy sig Zle, bo to byl przymus. To bylo
przymusowe.

Mikotaj Worobel, Lisiec 1999

5. Jak my pomagali jedny drugim

[...] w czasie wojny, to tez mdj tato wozil to mleko [do Krynicy]. To jak
wozil to mleko, to bylo tak, ze do Muszyny nie wjechal. To chyba wiem, ze
moéwili majdan [byl koto Muszyny], ale nie wiem, to mieszkal tam gajowy, ale
rzymokatolik, Polak. No i on tez miat dzieci i on byl u nas gajowym i tato mu
moéwi tak: ,,stuchaj, niech ten twoj Franu$ wyjdzie tam troszke dalej, to jak
bedzie mdj syn [to da mu mleka]. A nieraz [ja] jechata z tym moim bratem.
Kazal mi, ze ja jak usiade, to mu weselij bedzie z koniem jecha¢. Bo my jed-
nego konia [mieliémy], a on mleko widzt az do Krynicy. To mnie zabral. Do
szkoly nie chodzilam. A jak to bylo, tak to pami¢tam: on [Franus] przynidst
troche wody do, w tej bance, dwa litry wody. No i juz tato nas nauczyli, jak
robi¢. Moéwi tak: ,,z kazdej banki wezmiesz odbierzesz mu do tej jego pustej”
- méwi - ,odbierzesz mu garnuszkiem, a pdzniej do wszystkich tych ta wode
ponalewasz po trochu”. No i tak szybko [trzeba to zrobi¢]. On tak mieszkat
pomiedzy takymy gérkami, nie, dwoma. Tam pare domdw byto. Teraz nie zyja,
bo i mama jego i on byl z tego roku co ja, to juz nie zyje, a moze zyje, ten Fra-
nus. To méwi [tato] szybko uciekaj, bo jak by tak nas kto zobaczyl, to by nas
Niemcy zabili. To, tak to. Juz tam on [czekal]. Jak my jechali, tak mniej wigcej
juz zawsze o tym czasie, bo trzeba byto, zeby tam na czas zawiez¢ tam mleko,
to on juz tak dalij czekal trochu. To tak my pomagali jedny drugim, Zeby to,
zeby jako$ zy¢, nie, jedny z drugimi.[...] Grucela si¢ nazywal. Grucela si¢ na-
zywal, a jemu bylo Franus, temu synowi. No, to przychodzit do nas do wiosky,
z tatem przychodzit, jak to gajowy, no i tak my si¢ obchodzili.

Maria Kowalska, Zr6dta 2012
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6. Jak przeprowadzali przez granice

A co chodzi o wojn¢ to, to pamietam, Ze... no, nie wiem, czy méwic o tym,
ze jak do nas... Bo tak skraju wiosky to bylo [mieszkali$my]. To tak, mdj tato to
mleko wozil, no i wracal zawsze z tymi bankami. No, to juz Niemcy tylko popa-
trzyli, zeby banki, no to juz. Ale tak miat uktad tam z Muszyny z takymy go$ciami,
ktéry pracowali nawet w gminie, nie. To zapomniatam, jak sie nazywal ten pan,
co tatowi przeprowadzal. Az tutaj do nas przeprowadzit przez goéry, pamietam tak
oficeréw. To tych oficeréw pamigtam dwoch, takich fajnych, mlodych chlopow
i przyszli i tato podeszedt tam, zZeby czasem on nie przyszedt do wiosky, zeby go
[nikt nie zobaczyl]. No i tato ich przyprowadzit i, to byli Polacy tak, oni pochodzi-
li..., gdzie§ w wojsku stuzyli i pochodzili chyba z Nowego Sacza, a jeszcze miode
byli. No i mieli taky oficerky, to pamietam, Ze te oficerky tak sie blyszczaly, a mi
kazali, czy im poczyszczg. No i ja im te oficerki jednemu i drugiemu poczyscita. Na
sam przéd mama mi méwi: ,,na sam przod fadnie szmatg, a pézniej tu wezmiesz
szczotke i tak”. No i ja im poczyscita, pamietam, ze oni mi dali, jeden mi daf takie
20tte, to tato mowil, ze to pie¢ zloty bylo, Ze jeden i drugi. No i tato im dat takie
ubranie, jak to u nas nosili, takie goralskie, takie nazywali hotosnie?, z takiego
sukna, Zeby byto, bo to bylo dosy¢ chyba zimno. A oni to swoje ubranie zostawili
i mieli spodnie takie cywilne, nie wojskowe, mieli cywilne i cywilne ptaszcze. No
i tato im dal te, to hunie* u nas nazywali, nie. To ja pamigtam, jak ubierali te hunie
i pod spodem mieli te swoje cieplejsze i te oni ubrali, a to zostawili, te plaszcze.
To pamigtam, Ze my tak schowali te plaszcze, zeby nikt czasami nie widziat gdzie,
ze to u nas nikt takych ptaszczéw nie mial nikt. To pamigtam, ze my schowali do
jakiej$ kapy, do siana my chowali, Zeby nikt nie znalaz} [...]. Tato to tylko myslat
o tym, zeby ich zaprowadzi¢ na Czechostowacje, tam do Lenartowa®. Tak trzeba
bylo i8¢ przez goéry, no moze to bylo ze cztery kilometry tak przez géry do tego
Lenartowa. No, ale nogami zaszli, no i tam ich tato przeprowadzit do takiego Kry-
zana. Pamietam, bo my tam chodzili do niego czesto, bo nam maki troche dawal,
ze siostra. To jaki byl - tez grekokatolik on byt, bo tam w Lenartowi to byly i rzymo
i greko. I do tego Kryzana, a on tych oficeréw zawiozl do Bardejowa, a z Bardejowa
juz tam mieli cynk, ze gdzie$ ich tam dalij daja. No, to méwil ten Kryzan tatowi,
ze dostarczyl ich tam, gdzie trzeba. [...] O! przyszto mi do glowy: Panczak, to on
przyprowadzal on do nas tych oficeréw, dlatego, Ze my na konicu [wioski mieszka-
lismy]. Tak do wioski nie bardzo, bo jakby tak gdzies Niemcy, to co, zastrzeliliby
i tego [co pomagal] i tego oficera.

Maria Kowalska, Zrédta 2012

21 Holoénie - spodnie z sukna samodzialowego noszone w zimie.
%2 Hunia - krotka (siggajaca do bioder), welniana kurtka z rekawami.

 Chodzi o Lenartov — miejscowosé na Stowacji.
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7. Partyzancka mapa

Jak, no tez my na skraju byli [=mieszkali] [...], to tez tak z gory, z lasu przy-
szto [raz] bardzo duzo, duzo, ale ile to nie wiem, tylko duzo wojska takiego, par-
tyzantka. Mieli mape, polozyli na stél. I bylo dwie kobiety [...] Tez mieli ubrania
réznosci, ale wiecy bylo tam z Czechostowakdéw, wigcy byto, i Polakéw tez bylo
i tych Lemkéw naszych. Réznych [narodowosci], bo rézne jezyky méwili. No
i co, ze prosil taki starszy, ze czy by nie mozna, zeby te kobiety si¢ potozyli. No i,
to my dziewczynki poszli tak za piec, nie, bo to tam u nas zawsze byli wszedzie
kuchni takie z piecem, z takim kaflem. I my wstali, a te kobiety si¢ polozyli.
Rozzuli si¢ trochu, no i byli, to wiem, Ze to byta noc. Przyszli tak gdzie$ w nocy,
bo my juz spali, nie. I tak dosy¢ siedzieli [dlugo], tak ze nad ranem [poszli].
Bylo ciemno, no byl énieg, byl $nieg, bo to tak juz sie, tak konczyto, bo to sie
skonczyta u nas wojna zimg. Na Trzech Kroli pamigtam, przyszto wojsko ruskie.
Byli takich dwdch, czy trzech, co wartowali na dworze i jeden z jednej strony,
drugi, ze wszystkich stron, zZeby czasem gdzie§ Niemcy nie beda. No, to tak im
zimno byto, przyszli [do domu] i tak ogrzewali. I jeszcze mama wzigla taki koc,
rozdarta na kawalky i data im, zeby onucy se wzigli. Ony mieli takie walanki
i to sobie obuli. No, i te pani p6Zniej powstawali i te panowie, to moéwili tak, do
tata mowili, Ze oni chcg si¢ dostac na czesko-stowacka strone. Tam nazywaly sie
gory takie, i jedna gora byta ,,ostry wierch’, ,,ostry wierch” my nazywali po tem-
kowsku. A od nas jak si¢ przeszlo tak poza wioske, [...] to byta dalej pod wioska
tam taka réwnina i rzeka, ale byta nie gleboka i nie szeroka bardzo. No i oni juz
mieli plan, ze tam majg przej$¢ i ze tam ma ich na tym ostrym wierchu reszta
ich czeka¢. [Moéwili] bo juz si¢ musza szykowa¢ do ataku, bo juz bedzie wnet
wojna konczyta si¢ i muszg [i$¢]. No i pamietam, ze tato méwi tak do brata, brat
mial czternascie lat, i méwi: ,ta wiesz co, Michal, ty poprowadzisz to wojsko,
bo ja musze rano jecha¢ z tym mlekiem — méwi - bo co, co ja zrobi¢”. I méwi:
»a ty bedziesz wracal tam z tamtego glebokiego jarku, [...] to powiesz [jak ko-
gos$ spotkasz], ze byles u cioci w Leluchowie i ze wracasz od cioci”. Ale bylo ich
[partyzantéw] duzo, [...], a i w stodole na sianie trochu sobie odpoczywali, to
wszystkich chodzit taki jeden i budzit, gdzie ktory byl, zeby wstawali, ze idg juz.
No i te kobiety tez byli, no i pamigtam jak dzisiaj, tak ta mape pamigtam, jak on
roztozyl i to i moéwi, ze tam i tam, a my te gory znali, ostry wierch. No i ten brat
moj [poprowadzit ich], to byta czwarta godzina, juz rano gdzies byto.[...]. I to
pamietam, jak my méwimy: ,,Boze, zeby tylko nas tu nie nakryli”. [partyzanci
zostawili slady] To co, tato tak zrobit, puscit krowy. Mnieli my trzy krowy i taky
cielaczki jeszcze. Wypuscil [tato] krowy, byta taka rzeka niedaleko, gdzie oni
tamtedy szli. Te krowy sie pobrykali, te §lady zagrzebali réznie, bo najwazniejsze
byto tu, gdzie Niemcy szli koto nas droga i z powrotem, zeby nie widzieli te §lady.
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[...] No i tak minelo, juz pézniej jak te partyzanty przeszli, to juz nieodtugo byt
koniec tej wojny. Tak juz byl nieodtugo.
Maria Kowalska, Zrédta 2012

8. Jak Zydoéwka sie modlita

Nigdy nie wiedziatam, jak Zydy sie modla, nie. Zyd byt [w Dubnem], miat
sklep, no ale to nas to nie interesowato. Tylko wiem, ze jaki$ dzien nie sprze-
dawal, jaki$ dzien. Byt dzien, ze nie. No i tez tato tak przywiézt tych Zydowky,
to bylo z Krynicy w czasie wojny, jak to mleko wozil. To mial takie siedzenie,
a w siedzeniu bylo pusto, nie. I przyprowadzit, to bylo trzy, cztery Zydéwki,
tak. Raz jedna, drugi raz druga, tak po trochu, po jednej. No, a Niemcy [wo-
tali]: ,halt, halt”. No popatrzyli, ze banki, no i pojechal. Dali spokdj, nie. [...]
To raz przyprowadzil taka latem. To byto siano, pamie¢tam. To my zakryli, tak
duzo siana do gory [dali$my], a im zrobili taki domek, ale ciepto bylo, bo siano
to tak czerwiec, lipiec, nie, sie robi. I ona [Zydéwka] tam miata okno, taka jesz-
cze byla dosy¢, w takim $rednim wieku, no i ona tam sobie siedziata w takym
zapolu, takym jak to zapole jest w stodole. To my siana naktadli, zeby bylo cie-
plo i zeby nikt nie widzial. Bo jakby tak, nieraz tak przyszlo, ze nieraz sgsiad do
sasiada przyszed! co$ pozyczy¢ albo co, no to. Albo nieraz szed! tak, a to widty
mu sie¢ ztamali, to moze widty, no to do stodoly. No, to my si¢ bali. Ale czasem
[Zydéwka] przyszta [do domu]. Byla ze trzy dni, niz my ja przeprowadzili, niz
tato dostal hasto, ze mozna do tego Lenartowa, bo to na Czechoslowacji to
Lenartéw. Tam najwigcej do tego Kryzana. To tam jego dzieci moze zyja, a on
juz tez pewnie [umart]. I to pamietam, ze wzigli my jej do mieszkania raz, tak
nikogo nie bylo, nic. To my zawotali, no, bo i umy¢ sie trzeba byto, cho¢ to ta-
zienki my nie mnieli, ale si¢ tam na wode zagrzalo i to si¢ przypilnowali. A my
juz tak byli nauczone od rodzicéw, ze cicho sza i niczego nie ma. I pamigtam,
jak ona si¢ modlila, toto, to nigdy nie zapomne. Miala taki duzy, duzy jakby
rézaniec, brazowy, tak owinela na rece. Ale jak ona si¢ modlila szczerze, to
tego nigdy nie zapomne i to dlugo si¢ modli [a]. Ja sobie mygle, Boze, a my tak
jedna czastke to juz tam si¢ zdaje, ze starczy, a tu oni si¢ modlili. I pézniej tak
to ja przeprowadzila siostra i mama.

Maria Kowalska, Zr6dta 2012

III Czas wysiedlen

1. Ksiedza zabralo wojsko

[A jak si¢ nazywal wasz ksigdz?] ten nasz ksiagdz, ja nie pamig¢tam, on mi
dawal komunie, bo mi dawal, ale nie pamigtam, jak on si¢ nazywat. Bo to tak,
czlowiek jeszcze byl mtody, to tak si¢ nie interesowal, ze jak si¢ ksiadz nazywa
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[$miech]. No, ale wiem, ze go zabrano, zabrano go po wojnie, zabrali go Pola-

cy. Zabrali go, wojsko polskie go zabralo. [...] aresztowali go tak. Zabrali mu

wszystko i jego i jeszcze mdj tato musial [go] wywiezé, bo mial konie, to wywozit

go. Zabrali go, nie, polskie wojsko go zabralo. Na pewno tam tak zginat gdzies.
Maria Kowalska, Zr6dta 2012

2. Ksigdz z Mochnaczki

[To bylo] Jak zesmy mieszkaly jeszcze tam, poki nas nie wygnaly. To z jego
[ksiedza] synem z zabawy szli. My$my byly na zabawie. Akurat tak trzymal,
kolezanke i mnie, pod pachy, i tak idziemy i rozmawiamy. Ale ja méwie do
niego, ze wiesz co, tam kto$ po plebani jest. Tam kto$ tazi tak popod okna.
Patrzymy. Staneli$my. Tak patrzymy. A on nic, tylko taki oddech gteboki wziat
i méwi: ,,po tatusia przyszli”. To widze przed oczami to. Ile zrobil, dwa kroki tak
od nas; przez rzeke, w gory, do Krynicy uciekl. Pézniej za nim chodzili dtugo.
Ale juz...Ja wiedziala, gdzie byl. [To byt ksiadz greckokatolicki?] Tak. Ksiedza
zabraly do wigzienia. PoZniej puscili go, ale odprawial gdzies w Rytrze. Pdzniej
wrocil do Krynicy i w Krynicy odprawial. No, jakie spotkanie! On z kosciota
szedl. Z zong. Ja tak ide...Bo mnie strasznie lubil. [...]. No poogladatam sie.
Powiedzialam po swojemu [po temkowsku] do niego. On stanat i méwi, ze
co$ nie poznaje, kto to. A ja mowie, ze...méwie kto. ,Boze - méwi - to ty, Le-
onka?” Zfapal mnie za szyje, mato mnie nie udusili. Tak si¢ cieszyt. Poszlismy
do niego, do mieszkania, bo juz nas wzial. Siostra byta i ja z céreczka tam. Tak
zeSmy porozmawialy. Ja mu méwie, zeby powiedzial, czy go bili bardzo. Lzy
mu w oczach staneli i méwi tak: ,,bi¢ mnie, nie bili, ale co przeszedlem, to juz
wniknie jeden Pan Bog”. Wida¢ bylo po nim...No, strasznie. Ile ich pogineto?
Ile ich umordowalo. To nie tak akurat naszych, bo i wszystkich. Kogo zadarli?
No, przeszkadzalo im to. Jak wrécil z wigzienia, to on juz dlugo potem nie
pozyt. Zmart [...] Wegrynowicz si¢ nazywal.

Leontyna Szczypczyk, Rokitki 1999

3. Do Rosji niech Pan Bég broni tam i$¢

a)

A do Rosji, to tak byto. U nas z Dubnego mato do Rosji poszty, wiecy to
Leluchowa, caly Leluchéw, bo oni si¢ [dali namoéwi¢]. Byli taki agenty, bylo
ich ze trzech, mieszkali tam, gdzie byly [=mieszkali] Niemcy w tej kasarnii
[fem. koszary wojskowe], to byl dom wojskowy. I oni chodzili tak po Lelu-
chowie, po Dubnym i tak podmawiali ludzi, zeby szli, ze stamtad wysiedlili
Polakdw, to ze tam jest pusto, ze domy sg puste, a ze bardzo fajne, ze ziemie
dobre, ze to bedzie - moéwi - ziemia wasza, tam bedziecie zy¢, tam wam be-
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dzie dobrze, no tak, o. Jak mogli tak chwalili. Rosjanie, Rosjanie, no wojsko
ukrainskie, ruskie. Przewaznie tak po rusku méwili, ale sie ich zrozumialo,
po ukrainsku, no to, to stowianskie, to si¢ rozumiato. U nas po temkowsku,
no to troche podobne takie do, do ruskich [jezyka]. No i chodzil, bo ja pa-
mietam, jak do nas przyszed! do tata i mowi, zeby szli do Rosji. Do Rosji,
ze tam charoszo, tam charni®. To, ale tak powiem prawde, ze taki byt dosy¢
uczciwy, a nas bylo juz ile? Chyba siedmioro dzieci, no i rodzice. P6zniej
juz nam bylo lepiej, bo my juz krowy [mieli], duzo mieli tego, to bylo fajnie
i tato nie chcial do Rosji i§¢. Bo gdzie$ sie spotkal z takim, co byt w Rosji
w wojsku, gdzie$ tam sie, jak to wojna byla, si¢ zaplatal. Lemko byt i pdzniej
wracal. Wracal, ze chcial do Polski, jako$ go puscili. Jeszcze byt w plaszczu
takym ruskim, i no. No i spotkat si¢ tato z nim gdzie$. No, ale on mdwi, ze to
wszystko po cichu trzeba powiedzie¢, to si¢ bal. To méwi, ze niech Pan Bég
broni tam i§¢, bo tam bardzo bida. Méwi, chotchoz [=kolchoz] i teraz wojna
byla, méwi, wszystkiego, jedzenia brakuje, i to. No, ale ludzie nie wiedzieli,
no to sobie mysla, o! jak tam bedzie, u nas takie goéry, a tam réwnina, no to
jedzmy! A jeszcze oni obiecali: ,,jak ne bude charoszo, mozesz nazad wertaty,
ne bude ty charoszo, to wernesz”, no to jak bedzie Zle to wrécimy i juz, nie.
A to, gdzie to, gdzie to bylo mozliwe. No i duzo si¢ z Leluchowa [pojechato]
To jedna tak rodzina rodzing podmawiatla, to jedzmy, to jedZzmy. Mato co
zostalo, prawie nic, tylko byly takie jeszcze trochu zonate greko z rzymo, a to
dobrze zyli, to te pozostawali. I to, jeszcze moj kuzyn przyjechat z Niemniec,
tez zostal, to dlatego ze byl w Niemczach na robotach, no to, mial Zone rzy-
mokatoliczke, to tez zostal w Leluchowie. W Leluchowie tam nie zostalo
moze dziesie¢ rodzin, ale Dubne to do Rosji mato, mato wyjechali, to zostato
prawie cale. No i to, i tak chodzil, chodzil, ale si¢ tak nie pisali tak do Rosji.
[...] Mdj tato tam, no ¢wiarke kupit i poczestowal [tego agenta] i mowi do
niego tato: ,tawarisz, skazy mi taky prawdu, skazy wid serca prawdu, ja ni-
komu nie skazu - gadat [tem. ‘méwi’] - bo ja trochu znaju jak tam, skazy mi
prawdu. Ja mam - gadal - sedmero dity, ja mozu jichaty, bude mi lipsze tam
czy tu? A win [lem. ‘on’] tak cichutko poogladat sie, [...], a on moéwi - ,,ja
ti skazu, nie idy, ne idy w Rosju, bida”. On méwi, Ze oni tu dopiero Zyja, ze
lepsze. I moj tato tak duzo moéwit ludziom i to, i Dubne nasze tak mato wy-
jechato. No, to pdzniej juz jak nie wyjechali, no to juz zostali, ale on méwit,
ze 1 tak bedziemy przesiedlany, ale, méwi, tu w Polsce to bude charoszej, i to.
No i tak powiedzial prawde.
Maria Kowalska, Zrédta 2012

24 (ros.) dobrze, pieknie.
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b)

[Jak] przyszli Ruscy, juz Niemcdw nie byto. To ja tak dokladnie ci datg nie
opisze. I wtedy jak oni, Ruscy przyszli i byli w Czyrnej i mieli taka delegacje.
Zwigzek Radziecki, bo nie Rosja, bo kiedy$ byla Rosja i teraz to jest Rosja,
a wtedy Zwigzek Radziecki. I oni dali na kazde tam [do kazdej wioski] gdzie$
takie delegacje, zeby organizowac ludzi na wschdd, ze jest duzo ziemi, to tam-
to, ze jest dobrobyt. Duzo naszych ludzi si¢ popisato.

[Ruscy] agitowali, zeby wyjezdza¢ na wschdd i brali mezczyzn, ktére byly
zamozniejsze na wsi i w nocy robili zebranie. Trzymali nieraz do rana ludzi.
Tego mego ujka [fem. 'wujek’] Dalaka trzymali do rana i jeszcze innych tak,
tylko nie pamig¢tam juz doktadnie kogo, trzymali do rana i zeby si¢ pisa¢. Kto
sie nie chciat pisa¢, to mowili tak: ,,nie pojedziesz na wschéd, to pojedziesz na
zach6d”. To juz miata Polska takie plany. To jest Polska nas skrzywdzita, pol-
skie panstwo, polski rzad. Nas nie wysiedlili, tylko nas wywlaszczyli, wysiedli¢
to inaczej, przesiedli¢ to inaczej, a wywlaszczy¢ to juz jest najgorsze.

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

c)

[AS] To przyjechali delegaci, oficerowie radzieccy i agitowali, zeby opu-
$ci¢ tu, bo granice si¢ zmieniaja. [Mowili] ze tam kultura, Ze jest ta wymiana,
[...], Ze bedzie dobrze tam, ziemie dobre, chaty dobre. Ludzie chodzili na te
zebrania i pisali si¢ niektorzy, a niektorzy nie. [LS] Najpierw ci biedniejsi za
chlebem si¢ pisali. Pézniej, jak sie okazato, to juz chcieli z transportu z No-
wego Sacza wracaé, bo ich trzymali tam dwa tygodnie, czy ile? Wszystko juz
tam zobaczylo [=przekonalo si¢], ze to bieda. [AS] Biedni i bogaci si¢ pisali.
Na przyktad Krynica, wille swoje mieli i zostawili i wyjezdzali. Uwazali, ze
tak bedzie, jak im [si¢] moéwilo. A potem si¢ okazalo, ze bardzo wiele ludzie
wrdcito stamtad. Pouciekali. Bo byto tam za dobrze! I gléd byt. Potem dwa
lata i poszli na zachdd. [...] [LS] Wtedy, jak agitowali, méwili: ,,nie pojedziesz
w Rasiju, pojedziesz na zapad”. Od razu méwili. To ludzie nie wierzyli, bo jak
kogo moga ze swojego wygonic.

Aleksy Starzynski, Lubomira Starzynska, Komorniki 1999

d)

Po wojnie batagan byl. Komisarze ruscy przyszli ze Zwigzku Radzieckiego
na Ukraing pisac [=zapisywac na wyjazd]. Ale niektére wioski ludzie si¢ pisa-
li. Niektorzy biedniejsi chetniej, ale niektérzy nie. Dosy¢ sporo wyjechalo na
Ukraine ze strachu, bo jak nie jedni, to drudzy [wyjada]. [...] Wojsko pedzilo
na stacje, na Ukraing, ale jednak bez podpisu nie brali. Komisarze w Grybo-
wie [pytali]: ,,Pisecie si¢?” - ,,nie”. I powracali do domu ludzie z powrotem. To
jakos sie przezyto, az przyszedt [19]47 rok.

Michat Olesniewicz, Modta 1999
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4. Przychodzili noca do wsi bandy

a)

Chodzili bandy. Chodzili wieczér. To za Niemcéw, podczas okupacji. Tak,
to nie za Ruskich bylo, to bylo za Niemcéw, co my chodzili do okopéw. [...]
Juz tez nie moge sobie przypomnie¢, bo co ja mialam wtedy. Tez czlowiek byt
jeszcze mlody, to tak nie zwracal uwagi, ale to co pamietam, to byty, tak Niemcy.
Niemcy, bo wiesz czego, teraz ci powiem, teraz mi przyszlo do mézgu, woda
wyleciala, a przyszedt rozum. I stuchaj, przychodzili bandy w wieczor i w jeden
wieczor przyszli i moéwili, ze mamy im zrobi¢: chleba napiec, masta narobic, sera
narobi¢, $winie zabi¢ i wszystko poszykowac. Na druga noc przychodzili i to
brali. Nie bylo tego przyszykowanego, to bili gospodarza. Ale si¢ starali ludzie.
Dawali, co tylko mogli, bo dlatego ze si¢ bali o zycie. No, to dobrze. Przycho-
dzili i brali to. To jak zaczeli psy [szczekac], ludzie spali ubrani, my$my spali
ubrani, bo nie wiadomo bylo, gdzie nas pogonia wtedy te bandy. To, jak zaczeli
psy szczekac¢ na dole na wsi, to echo szto po caly wieczér w nocy i ludzie w po-
gotowiu byli, siedzieli, spali w ubraniach, bo nie wiadomo bylo, co bedzie. To
przychodzili, jak gospodarz tego nie naszykowal, to wzieli i jeszcze konia. Dali
jeszcze gospodarzowi, zeby gospodarz im odwidzt to na koniu do lasu. To bylo
u nas, u mego ujka Dalaka zmuszali [Zeby im zawidzl do lasu]. A ciocia po-
wiedziata: ,,nie, wezcie wszystko, ale maz z wami nie pojdzie do lasu, bierzcie
konie” MieliSmy dwa konie pamietam. Jeden taki stary kon byt, stary, a dru-
ga byla mloda klacz, piekna, a byta taka niedostepna, zZe ona swego dopuscita,
a [do] obcego obracata sie tylem. To byly madre konie i tytem buch, buch i nie
dopuszczata obcego. [...]. Baska miala na imig, pamigtam [...]. I wtedy oni [ci
z bandy] kiadli na nig te worki z tymi wyrobami, z tym wszystkim. No i jeden
byt taki, méwil tak wiecej po stowensku w tej bandzie. Méwi, ze on wezmie na
swoja odpowiedzialno$¢ tego konia i on go przyprowadzi, pamietam. A ciotka
mowi: ,wszystko mi juz jedno” I wzigli tego konia, wzieli te wyroby z tej $wini,
to wszystko. I rano, to bylo w lecie, rano, godzina czwarta to juz wida¢ dobrze,
a ten mezczyzna przyprowadzil [konia] na taka lake kolo domu, a byta ogro-
dzona zerdziami drewnianymi. Tego konia i tam go na tgce zostawil, a ten kon
wyczul co$ i zaczal rzy¢ i my styszeli w mieszkaniu i wujek moéwi: ,,Jezus, nasza
Baska tu gdzie$ jest”. Ujek wylecial, ten Dalak, wylecial na podworko, patrzy sie,
a ona na face stoi i z kawatkiem sznurka i ma kantar, uzde na tym, a ten [ktdry ja
przyprowadzit] poszedt juz do tego [lasu]. To taki byt jeden z tych.

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

b)

Polacy, wojsko polskie byto mieszane z bandg. Wiesz, méwig¢ to, bo do-
$wiadczytam to. Wszystko mi jedno, niech przyjda, niech mnie dzisiaj zamkna.
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Wszystko zobaczysz, czy bedziesz mogla to [opublikowac]. I kochana, wieczér
wyszla banda, to nie byto niby w naszej wiosce, tylko byto w jakiej$ innej wiosce,
tylko ja juz nie pamigtam [gdzie], bo trudno to mi wszystko zapamigta¢. W jakim
roku tez dobrze nie pamig¢tam, bo w [19]47 nas wysiedlili, to chyba, wojna sie
skonczyla w 45. To gdzie$ bylo dwa lata po wojnie. Rozumisz. I wtedy przyszli do
wioski i tez kazali se naszykowac, te bandy. I jakos tak bylo, ze bardzo wojsko pol-
skie, polskie rzady nas gnebili, Ze to my z bandami, Ze to, ze my podtrzymujemy
bandy, ze dajemy im jes¢. To nie bylo wyjscia, bo jak przyszli, zabrali i zabili. To ka-
zali szykowad, to cztowiek musial. I kochana, przyszlo ich kilka na gospodarstwo,
tylko nie pamigtam, w jakiej wsi, w jakim seli [fem. ‘wie$]. I byta taka madra kobie-
ta, widocznie orientacyjna, Ze ona zwrdcila uwage na wyglad. I kochana, wiesz, co
byto pdzniej, jak bandy poszli, zabrali to juz jedzenie? A za dwa dni, to pamigtam,
do nas, do Czyrnej, haracze tam z Krynicy przez taka gorke wojska. I do wioski
polskie wojska i pytaja, Ze co tu si¢ dzieje, to tamto, no, ale to nic. Ale na tej in-
nej wiosce przyszed! ten wojskowy w dzien po wojskowemu, ktéry byt w nocy
z banda. I wszystko moéwi do gospodyni, do tej kobiety, ze czego karmi, czego daje
bandam jes¢, ten zotnierz. To juz jak przyszto wojsko, przyszli broni¢ nas. To s3...
ja do Polakéw nie mam zaufania. Nie mam, bo to byto tak, ale si¢ nie krepuje. Nie
krepuje sie, wiesz, czego si¢ nie krepuje, na lemkowski majatek lecg. I stuchaj i ona
moéwi do niego: ,,no to jak to jest z wami, wczoraj byt pan po cywilnemu w ban-
dzie, a dzisiaj pan po wojskowemu, w wojsku?” A to nie byt szeregowy, tylko jakis
troszke starszy. Tylko to juz nie wiem, bo tego nie styszatam, tylko tak obito mi si¢
o uszy, ze jakis$ ze starszych, nie ze szeregowego zolnierza. I on méwi: ,,niech sie
pani ubiera z nami’, i wzigli tg kobiete, a w domu zostalo jeszcze wigcej ludzie i te
ludzie wzigli to i rozpowiedzieli, to dlatego wiem, ta rodzina jej. I jak ja wzigli, tak
juz nie wrocita, skrecili jej kark, zabili. Bo poznala, ze byl przedwczoraj w nocy,
zeby naszykowac jedzenie bandy. [...] I juz po kobiecie zginat §lad.
Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

5. Bandy powiesili soltysa w Czyrnej

A soltys. To byly te bandy. [Nazywat si¢] Lasz. To byl Mikolaja tego Ole-
$niewicza szwagier. Mikolaja siostra, ta Milka byta Zonata za tym Laszem. To
z Czyrnej. I to bylo tak, ze on byt sottysem podczas, to bylo podczas, no ban-
dy, podczas Niemcow. [Mial na imi¢] Mikofaj. I to przyszli, a ten sottys Lasz
mieszkal juz na takiej gospodarce, ktérzy powyjezdzali na wsch6d®. I on po-

25 Opowiadane wydarzenie musiato mie¢ miejsce po 1944 r. W latach 1944-1946 nastapito prze-
siedlenie ludnosci rusinskiej (w tym temkowskiej) na tereny ukrainskie na mocy porozumienia zawar-
tego w 1944 r. miedzy Polskim Komitetem Wyzwolenia Narodowego (PKWN) a rzadem Ukrainiskiej
SRR, ktdre dotyczylo wymiany ludnoéci w pasie nadgranicznym. Wydarzenie to nie moglo wiec mie¢
miejsca w okresie okupacji niemieckiej.
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szedl, taka byla dosy¢ dobra gospodarka, i on mieszkal tam, w miejscu na tej
gospodarce z zong, juz byt Zonaty. I tak, on taki troch¢ mial opory do tej ban-
dy, troche tak z nimi chcial walczy¢, zeby nie przychodzili, nie brali ludzi. Oni
takie na niego mieli oko, nie. A to byly bandy, byly Polacy [...]. I przyszli te
bandy do tego soltysa, juz byl wieczdr, zaczg¢li do niego co§ méwié, a on mowi,
zeby przestali, a oni mu moéwili, bo opowiadata poézniej ta jego Zona, a oni
mu moéwili, zeby on si¢ nie wtracal, bo jak si¢ bedzie wtracal, to si¢ z nim zle
skonczy. No, i on si¢ troche zastanowil, ale nic. On taki byl troche odwazny. Za
jakie$ pare dni przyszli do niego i mdéwig do niego tak, zeby sie ubral i pojdzie
z nimi, bo oni chcg co$ tam na wsi sprawdzi¢. A ta Zona jego, ta Mikolaja tego
siostra, Milka, to méwi do nich tak: ,dlaczego go teraz bierzecie, co chcecie
sprawdzi¢, on nic nie wie”. A ona byta w ciazy wtedy z pierwsza tg cérka, ona
w Ameryce [teraz] jest. I ona méwi tak, ze nie, nie pdjdzie z wami, a oni mowig
do niej: ,,jezeli bedziesz duzo gadag, to i ciebie wezmiemy”. I jeden z tych ban-
dow wzial ja za reke i tak jg szarpnal w mieszkaniu, tak ona upadta na $ciane,
do kata, tak opowiadata. I oni, jak wzigli go i jak si¢ jiszlo do cerkwi tak droga
byta troche i powiesili go tam na stodole u takiego gospodarza. Powiesili go
i napisali kartke, zeby si¢ ludzie nie wazyli zrobi¢ pogrzeb, pochowa¢ go, bo
spalg calg wioske. My w niedziele, to byto w sobote, jak go powiesili, to pamie-
tam, my w niedziele idziemy do cerkwi, — Mikofaj wisi, powieszony! Ludzie si¢
zaraz zaczeli grupowad, wstrzymywac koto tego i méwié, a tam kartka pisze.
Juz nie pamigtam, kto byt taki odwazny z mezczyzn, ze poszedl do tego, co
wisial na jego domu, a on mato zywy byl ten czlowiek, ten gospodarz, bo tak
sie wystraszyt, i mowi, ,daj mi noza” I on mu dal noza, i ten poszedt i odciat
go. Mowi, wszystko jedno, i wszyscy, postanowila cata wioska, cala Czyrna,
ze niech nas spalg wszystkich, a jego pochowa¢ musimy. No bo zginat za nas,
no. No powiedz, czy nie tak. I wiesz, co, kochana, ludzie si¢ nie patyczkowali,
ksigdz poszedl pochowal, to go [ksiedza] zbili, skatowali.
Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

6. U nas band nie bylo

a)

Ale to u nas nie [nie bylo band]. Co chodzi o takie, to my nie znali o tym.
U nas Dubne i tam Wojkowa®, to my byli blisko granicy stowackiej, czesko-
-sfowackiej, u nas nikt nie byt. Nie powiem, bo u nas, my nie znali o takym
czyms, nie znali my. [...] Nie powiem, bo u nas nie zadnych takich, zeby kto$
albo przychodzit, albo co$ tam nam robil, u nas nie. Dubne, Leluchéw, Woéjko-
wa, to my byli blisko [granicy] i my o takym nie znali nic. Ja tak nieraz stysze,
jak tam ludzie wiecy od wschodu, tam gdzie§ to méwia, ze takie byli jakies,

%6 Wojkowa - wies, pow. nowosadecki, woj.matopolskie.
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ale to wszystko przychodzilo z Ukrainy, te bandy podobno, ze to byly. Bo mi
mowila taka jedna kuzynka tam z Ukrainy, mojego meza kuzynka, nie, bo
wyjechali oni na Ukraine i tam Lemkowie byli. To tak méwila, ze tam u nich,
to bylo koto Buczacza, byli we wsi, to ze moéwi przychodzili banderowcy”, bo
przyjechata tutaj to spokojnie, bo tam to by si¢ bala, tu u nas to méwita wszyst-
ko. To méwi, ze takie bandy byly, Ze przychodzili do wsi i nie patrzyli [na] nic.
Maria Kowalska, Zr6dta 2012

b)
Nasza wioska byla szczgsliwa, bandy u nas nie byli.
Michal Olesniewicz, Modta 1999

7. Jak nas wysiedlali

a)

Nic nie mozna bylo zabra¢ za dwie godziny. To wygladato tak. Wiedzieli,
bo zawsze tak mowili, a beda [wysiedla¢]. My sie trzymali tylko tego, Ze Ru-
scy mowili: “nie pojedziesz na wschdd, to pojedziesz na zach6d”. To ludzie
wiedzieli. Dobrze. [...] Wysiedlali najpierw wojewddztwo rzeszowskie, to
byt gorlicki powiat, wojewodztwo rzeszowskie®. A to tam byto wiecej takich
[ludzi] koto granicy, no blizej granicy ruskiej i jeszcze tam inne, to oni stam-
tad przychodezili, bo duzo tych ludzi, co niby byli w tej bandzie. To oni mieli
wpierw wysiedli¢ tamto i tak byto, i wysiedlili. A nowosadecki powiat i woje-
wddztwo krakowskie, tak jak my byli, Mochnaczka® tez, to mieli nie wysie-
dla¢, ze to nas traktowali jako$ tak inaczej. A mielismy takiego wojta w Ty-
liczu, czekaj, jak on si¢ nazywal, Katla, stary wojt Kala, tak. To on tak troche
trzymal [za nami]. Bo my mieli gmine Tylicz, teraz nasza gming, po naszych
wywlaszczeniach przeniesli do Krynicy Gérskiej, a my mieli gmine w Tyliczu.
Ten Kata, ten stary wojt, on taki byl zzyty z Lemkami. To tez nie wiadomo,
czy nie mial jaki$ korzeni trochg, a moze mial sumienie takie. No, to on tak
troche trzymat i on zawsze bronil ten powiat nowosadecki. No, to mieli, ze
nie bedziemy wyjezdza¢. A mysmy mieli tam takiego znajomego, si¢ nazy-
wal Czop, w policji. On takim byl troszke starszym w policji, nie pamigtam
jaka range on mial. I tak jako$ tak dwa dni przed tym naszym, co nas mieli
wysiedla¢, on przylecial, ten policjant, ten Czop, ten nasz znajomy i méwi do
nas, do cioci, Polak, i méwi tak: ,,stuchajcie, sg takie podstuchy, ze za dwa dni

2 Banderowcy — nazwa odnoszaca si¢ do partyzantéw Ukrainskiej Powstanczej Armii (UPA);
od nazwiska Stepana Bandery — polityka ukrainskiego o pogladach nacjonalistycznych.

28 Wojew6dztwa wg podziatu administracyjnego Polski w latach 1944-1950.

2 Mochnaczka — wies, pow. nowosadecki, woj. matopolskie.
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przyjda was wysiedla¢”. No to wujek wzial, juz miat naszykowane, taki zrobio-
ny drugi wdz, ale doczepiony do tego drugiego, bo nie mozna byto bra¢ dwa
wozy. A on doczepil, wiesz, tu takim, co nazywalo, taki sworen [sworzen], to
doczepil z tylu i doczepit do tego [wozu], co kon byl zaprzagniety i oni wtedy
liczyli, Ze to jeden pojazd, rozumisz. Nie byto dwa. On méwi i beda wysiedla¢
za dwa dni, si¢ szykuja. Za dwa dni, patrzymy wojsko haracze z géry tam,
od Krynicy, od Nowego Sacza, wszystko do Czyrnej idzie. No to juz po ludzi
idzie. No i dali dwie godziny. Ale my juz za te dwa dni, to juz troche sie szy-
kowalo. [...] To byl koniec czerwca, poczatek lipca. Moja mamusia umarta 9
maja, ciocia umarla 21 czerwca [19]47. To bylo poczatkiem lipca, gdzie$ tak
bylo. Bo my pochowali mamusie, pochowalismy ciocie, bo lezala tez w szpi-
talu w Gorlicach, bo dostala zapalenie opon mézgowych. To wszystko byto
z przejecia, bo byla gospodara duza, wszystko byto, bo dziadek Prycik [tes¢]
to wiedzial, jak my si¢ [mieli], jak byto u nas wszystkiego i wszystko zostalo.
[szloch] Wszystko zostalto, wszystko zabrali, ukradli. To nie bylo przesiedle-
nie ani wysiedlenie tylko wywtlaszczenie.To byla tragedia, za dwie godziny,
co mogtas zapakowac na woz? To wujek pozbijat skrzynie z desek. To my$my
mieli na tym wozie juz pokladzione skrzynie takie z ubraniem, bo co mozna,
do czego, do worka nie, bo co zrobi¢, to do skrzyni wszystko si¢ nakladto: po-
Sciel, wszystko. A to meble jeszcze ciotka miata, tak byta gospodarna. Wszyst-
ko do tego nowego domu do tej, jak tam mowili kamenyci, ze murowanycia,
to ona wszystkie meble z Krynicy pokupita, takie porzadne meble. Wszystko
umeblowane bylo. Nie, tego si¢ nie da przezy¢. Teraz, ja nie moge, bo ja sie
namyslitam i lezalam, to nie moglam cala noc spa¢. [...] To bylo napraw-
de straszne. Trzeba byto wszystko zostawi¢. Mamusia juz nie zyla, ciocia nie
zyta. Wysiedlaja nas, ja zostala z wujkiem Dalakiem i Janek — brat mial 3 lata
i 4 miesigce. A moj tato wzial se drugg kobiete, ozenit sie. No i wychowalam
brata. 19 lat mialam, zostalam sama, To dziadek Prycik zawsze, jak my$my
jechali albo pdzniej na zachodzie, to mi zawsze méwit: ,0j difcza, difcza ty
byto take wytrymate, ty wychowala take mate dzecko, a ty wziala zo sobg take
male dzecko” A ja gadam: ,dziadek, to byl mdj brat”. Zapakowalismy [sie],
cala wies. [Wojsko polskie] bardzo to trzeba przyzna¢, ze ci wojskowi byli
bardzo, bardzo uprzejme. Z tych nizsza ranga, szeregowe, takie, a ci z wyzszej
rangi to troszke byli tacy... Juz ludziom wtedy nic nie zalezalo. To, co kazali,
to robili. No to tak, u nas zostala krowa w stajni, zostaly kury, kaczki, gesi na
podworku, zostaly w piwnicy garnki z mlekiem, ze $mietang, wszystko pozo-
stawalo, zboza w $pichlerzu kupa, bo bylo duzo mieli. To jak przed tym wy-
jazdem przez te dwa dni, to ciotka méwi do sgsiaddw, do wszystkich: ,idzcie
rozbierajcie to, co jest ze spichlerza zboze i bierzcie, to namielecie sobie maki
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troche” A, nie ma o czym gadaé. Swinia zostata, zyta tez, to ten w nocy zabral
ten policjant. Ale to si¢ nie da opowiedzie¢.
Rozalia Prycik, Wrocltaw 2012

b)

No, ale, no przyszto. No to, jak pdzniej juz to przesiedlenie robito si¢. Skon-
czyla si¢ wojna, no to w [19]46® byli my chyba przesiedlani. My, Dubne tam,
to na koncu, bo jak my juz jechali to tak, dalej [=pdzniej od innych]. Wiem,
ze zawiadomienie, a zawiadomienie to chyba dwa tygodnie [wcze$niej] po-
wiedzieli tak juz prawde, ze trzeba si¢ szykowac, ze bedziemy wyjezdzaé. Bo
poprzednio to méwili, ze beda wysiedla¢, beda, ale ludzie jeszcze nie wierzyli.
To robili na polach, kartofli okopywali, wszystko robili, len siali, to obrabiali,
tam wszystko, tak jak by byli. Nie wierzyli, ze beda wyjezdzaé. A moéwilli],
a to, to, jak pojedziemy, to cho¢ tu ludzie beda wiedzieli, Ze my nie odlogami
nie zostawili. No i jak powiedzieli, tak to pamig¢tam, no juz jak kazden tak sie
smucil, troche ptakal, bo nie wiedzieli my, gdzie. A jak nas do Rosji wywioza?
Kazden sie bal, ze nas do Rosji wywioza. A jak wywioza przymusowo, moéwi,
tamci poszli ochotniczo, to moze maja lepiej, a my pojdziemy przymusowo,
to bedzie zle. Tak ludzie migedzy sobg moéwili. Ale méwili tak, ze tak wojsko
mowilo, zeby sobie zabiera¢, co si¢ chce, ale mowi - takie cos, takiego, szafa
czy stol, takie mowi, nie, nie potrzebne tam, tylko Zywnos$¢, ubranie, spanie.
Moéwi[to wojsko], zeby zabra¢ wszystko, co si¢ moze. No, to kto mial tak ko-
nia, no to on sobie woz [przygotowal], bo kon pociagnat i dalej zaszedt. No to
lepszy woz. A to, bo pamietam, ze my mieli konia. Bo mial tato dwa koni, ale
jednego sprzedal, bo méwi, gdzie bede tam bral, wiem, gdzie, trzeba karmic.
[...] Noijeszcze dwie krowy tez mozna bylo woz daé [=zaprzac], no ale my
na tego konia [mieli], no to i zeby my dzieci siadali, bo przeciez nie péjdziemy
taki kawal. Musielimy az do Grybowa i§¢. To kawat drogi tam, przeciez z Dub-
nego do Muszyny osiem kilometréw, pdzniej Krynica. To my trochu szli, jak
to dzieciaki. Mlodziez troche si¢ brykala, troche tak. I na wozie, no. To ludzie
mieli, ktére krowy, to krowami, ale to juz wolniej szla i ciggli [woz], bo tak byli
krowy nauczone. No i tam kazden mial Zzywnosci, bo bili ludzie, bo przez dwa
tygodnie, to mieli czas. Pobili, mieli §winie. Pobili sobie cielaky, owcy i tego
miesa tak nawedzili, nasolili sobie do garkéw mocno, pokrzywami przylozyli,
bo to byt lipiec. Ale najwigcej to wedzili, to pdzniej i wedzone tak si¢ nie psulo.

Maria Kowalska, Zrédta 2012

39 Pomytka, chodzi 0 1947 rok.
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c)

W lipcu, oficjalnie [wysiedlali nas]. Dawajcie, zbieraj sie. No i do Grybowa,
panie, na wagony. Zeby dali wagony kryte, normalny wagon... lato, nie lato
[jechalismy w tych wagonach]. I wiezli nas przez ten Oswiecim. Jeszcze tam
w O$wiecimiu wybierali [=aresztowali ludzi]. I w Grybowie [aresztowali], kto-
ry si¢ tam z wygladu nie podobat. Ja o malo co bym nie poszedl. Z tym mnie
uchronilo, ze bytem w ruskim umundurowaniu. W Os$wiecimiu nas, panie,
rozdzielili. Polowa transportu tutaj, na Legnice, na Woldw, na Glogoéw [skie-
rowano]. A jedng potowe odestali do Gorzowa [Wlkp].

Jozef Wyszkowski, Rokitki 1999

8. Kto mogl zosta¢

a)

Jeden zostal [w Czyrnej], ktory byt Zonaty z Lemka, to byt Polak, Drab. To
ten zostal. A dziadek Prycik, jak by chcial, to by zostal, bo go podciagli pod
korzeni polskie, rozumisz. No bo byt, no, ale on powiedzial, dziadek Prycik,
»ja zylem z ludzmi, jadg wszyscy, ja tez”, nie zwolnit sie, zeby zostac.

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

b)

Tam [w gorach] jest jeden z mojej rodziny. Bo taki [byl], jak byli Niemcy,
to si¢ podat za Polaka, ale byl naszym Lemkiem. Do polskiego zwigzku si¢ za-
pisal, byl dréznikiem. I mial polska karte [identyfikacyjna]. On sie juz zrobit
jako Polak, to juz jego, panie, zostawili. Mimo tego, ze on byt Lemkiem. No to,
on sie zostal.

Jozet Wyszkowski, Rokitki 1999

c)

Z Polakéw to duzo zostalo. Jedne wyjechaly do Rosji. To duzo ich tak wyje-
chalo, wigcej jak nas tutaj na zachod. Oni byli [=wyjechali] w [19] 46 roku i juz
pdzniej w [19] 47 my juz tutaj wyjechali. Tam w naszej wiosce, to nie jechat tylko
jeden, ale on jest mieszany. On byl w Niemczech, ozenit sie z Polka, no, i tak
zostal. Przyjechal z Niemiec i tak zostal. A tak, to reszta wszystko [wyjechalo].

Michat Jacenyk, Jaroszéwka 1999

d)

Na calg wioske, to tylko wujek zostal. Ciotka, wujka zona byta z mieszane;j
rodziny. Ale on twierdzil, ze dziadek z babka oni byli w Ameryce. Oni byli
z innej wioski. I po prostu kupili kontraktem u notariusza za dolary to gospo-
darstwo, Ze ich nie wolno bylo wysiedli¢.

Aleksy Starzynski, Komorniki 1999
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9. Co moglis$my wziac¢?

a)

Wywozka tak wygladala. Przyszli do mieszkania. Trzy godziny. Jak miat
swego konia, czy co, no, to juz mu nie dat drugg furmanke. Masz swoja. To sie
wzieto nic. No, co wzigli. To, co do jedzenia i krowe i koniec. A co na woz duzo
poskladal? Jeszcze u nas nie byto konia, tylko byki byly. Wotami. No i do Gry-
bowa wypedzili i tam wszystko do wagonu. Nas w wagonie bylo piec¢ rodzin na
kupie. Tylko, ze my mieli dwa wagony, bo krowy mieliémy osobno.

Leontyna Szczypczyk, Lisiec 1999

b)

[PH] To, co tam, duzo si¢ nie dato wzig¢, to akurat byto w takiej porze,
bylto na przednéwku. Wszystko bylo w pole pozasiewane, pozasadzane. Bar-
dzo tadne urodzaje wtenczas byly. To tam bylo jeszcze co$ troszku zboza, to
make sie zrobilo, to ziemniaki [wzielo]. A reszta, to po troszeczku z ubrania.
[MH] To, ile mozna bylo, tak jak u nas, na jeden woz [zapakowa¢]? I krowami
zaprzezony woz, to nie bylo innego. I w ciagu trzy, to nawet trzy godziny nie
byto czasu. To mozna sobie wyobrazi¢, co mozna zabra¢, to w takim poptochu.
Co najcenniejsze brali, co z ubrania, co tam byto pod reka.

Maria Hojniak, Piotr Hojniak, Modta 1999

c)

Takie inne rzeczy to my wzieli duzo i to trzeba bylo szybko [pakowac sig].
[Mieli$my] dwie godziny. Poszli$my na koniec do mieszkania [=domu] pomo-
dli¢ sie. Zotnierz tam koto domu tak tylko obserwowat. Ukleklismy, pomodli-
lismy sie przed obrazami i obrazy dwa wziglismy. Tu ich mam. Reszta obrazy
zostali. Ja ich trzymam, cenig, bo to jest tyle [co zostalo] po rodzicach.

Michat Olesniewicz, Modta 1999

d)

To, jak moja mama to obrazy takie dali do skrzyni. Jeszcze pozawijaly tro-
che za te trzy godziny, Zeby na woz zlozy¢. Obrazy, tam takie o papierki, §wia-
dectwa rozne. Przyszedl porucznik [pyta]: ,,bo, co tu macie?”. Mama moéwi,
ze obrazy. Jak kopnal, to te obrazy sie porozlatywaly po podworku i juz tak
zostato tam. [...].

Leontyna Szczypczyk, Rokitki 1999
10. Lasy my tam zostawili

Przeciez lasy my tam zostawili. Boze, za lasy nam nic nie daly. Tyle lasu, jak
umnie w domu! U nas bylo osiem hektaréw samego lasu! Dziewie¢ ornego my
mieli. Bo, tu, gdzie ja poszla do meza, to mieli hektar dwadziescia lasu.

Leontyna Szczypczyk, Lisiec 1999
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11. W drodze na zachéd

a)

Jak my z Czyrnej wyjechali, jak juz byliémy w Snietnicy* i zawiezli nas do
takiej miejscowosci, nazywala si¢ Florynka’® wioska. Takie duze taki tam byli,
tam nas spedzili. Tam dwa dni staliSmy na tych fakach. Ani jedzenia, ani nic.
Pézniej z tej Florynki znéw pojechaliémy do Grybowa, z Florynki do Grybo-
wa na stacje.

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

b)

Pamietam, [byli na stacji] taki Mordarski i Witek, rzezniki, co oni od nas
czesto kupowali woly. Bo my duzo bydta hodowali. Czasem z Krakowa kupcy
dla wojska przychodzili i kupowali. To oni lepiej ptacili i odstawiali [bydto]. To
jak my tak byli, czekali na transport, to jeden do drugiego méwi: "zobacz, ile
tu bydta od nas odchodzi”. A drugi mu moéwi: ,,to przyjda inni i znowu bedzie”.
A ten mu mowi: ,zapamigtaj, ze tego, co byto, juz nigdy nie bedzie”.

Michat Olesniewicz, Modta 1999

12. Przystanek: Florynka

[...] pamietam, Ze to dosy¢ dlugo my jechali. Ale przyjechali, tego to nie
zapomneg, do Florynki, wioska Florynka. No, to dosy¢ duza ta wioska byla. No,
my tam dosy¢ dlugo tam byli. Mi sie tak zdaje, ze chyba w tej Florynce byli
ze trzy nocy. Tak, byla taka polana, no to tam to krowy karmili. Gdzie$ byla
trawa, to krowy sie pasli, nie. A koniowi, no to kazden juz tam mial troche
dla koni. No i poszli my przez wioske, tak zobaczy¢, czy to sa ludzie. No, ale
wszystko byto wysiedlone, tylko my znalezli w piecach chleby, ktére nie dano
im zabra¢. Tylko, zeby si¢ dopiekli. Chleby byly. No, ale méwimy, co bedziemy
bra¢, jak ony juz czerstwe. Czerstwe byli, bo juz moze wigcyj jak tydzien tych
ludzi wysiedlili, bo juz tam nikogo nie byto, bylo wysiedlone.

Maria Kowalska, Zr6dta 2012

13. Bylem handlarzem po prostu

Ja chodzilem na Stowacje® i zlapali nas i wsadzili do kryminatu. Tak, ze aku-
ratnie nie bylo mnie w domu, jak przyszto wojsko do wysiedlania tego narodu
z Karpat, z naszej wioski. Wigc ja i z wujecznym bratem siedzieliSmy w Bardo-
wie*, Bardow to jest na Stowacji. Trzy dni nas tam trzymali i z powrotem do Pol-

3! Snietnica — pow. gorlicki, woj. matopolskie.
32 Florynka — pow. nowosadecki, woj. matopolskie.
3* Lemkowie chodzili na Stowacje, gdzie sprzedawali réine towary, z tego sie utrzymywali.

3* Chodzi o Bardejow — miasteczko na Stowagji.
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ski, bo oni nie mieli prawa sadu [nad nami]. Tak nas trzech wojskowych przypro-
wadzito do Grabu po polskiej stronie. Tam nas przyjeli nie bardzo fadnie, bo nam
powiedzieli, ze my banderowcy. Ale ja si¢ nie czulem banderowcem, bo mnie
zapali z towarem. Zgadzalo sie wszystko, no i nas odestali do Krosna. Ale w Zmi-
grodzie, jak my$my tam doszli, to tam juz przyjechalo auto z Bartnego, juz z ludz-
mi, ktérych wysiedlano. Akuratnie, jak nas wiezli do Krosna. To my widzieli to
auto, bo na tym aucie siedzial moj brat i moja terazniejsza bratowa. Wtedy jeszcze
dziewczyng byla. W Krosnie sledztwo z nas $ciagneli [=przestuchali]. Wszystko
sie zgadzalo. Dojechatem prosto do Jasta i juz wypuszczony bytem. Do Gorlic,
nie do Jasta, do naszego powiatu. Tam jeszcze trzy dni przesiedzie¢ musieli. Tak
ze nasze rodziny za ten czas wywozili z Bartnego, ale nie jechali w t¢ stron¢ [do
Gorlic]. [...] Nie jechali przez Gorlice, tylko od razu na Jasto, a w Jasle byt trans-
port szykowany juz na tych ludzie. I nas wypuszczono w Gorlicach. Wrécilem sie
jeszcze, zeby mi wypisano jakies zaswiadczenie, ze ja bylem tam gdzie$ na policji
czy UB, ze ja nie bylem zadnym banderowcem, a bylem handlarzem po prostu.
O to si¢ bitem, zebym miat jakis dowod. Przenocowalismy u jednej pani w Gor-
licach. I od razu dowiedzieli$my si¢, ze nasze rodziny w Jasle sg juz zaladowane,
i [dowiedzieliSmy sie] zeby$my jak najpredzej jechali, bo jeszcze si¢ spotkamy
z rodzinami. Rano my$my pojechali do Jasta. W Jasle nasze rodziny juz si¢ tado-
waly na transport, na odjazd tutaj, na zachdd. W ten sposob, ja jeszcze z rodzing
doprowadzilem sie [=dojechalem] za Krakéw, do Oswiecimia. A w O$wiecimiu
wywolano nas na $ledztwo. Mysmy byli jako winowajcy. My$my przyjechali do
Oswigcimia. My$my nocowali w kryminale i z kryminatu zabrano nas do Jaworz-
na. W Jaworznie odsiedzielismy siedem miesigcy. Tak, ze my$my do tego samego
nowego roku, [19]47 na 8 wypuszczone byly z kryminatu. Dostatem si¢ dopiero
w [19]48 na Nowy Rok tutaj.[na zachéd]
Michal Worobel, Lisiec 1999

14. Wszyscy sie bali Jaworzna*

a)

I pézniej jak nas zawieZli, jak juz my zajechali do Grybowa, to nas wsadzili
do wagondéw i pozniej wszyscy si¢ bali Jaworzna. Wiesz, co to jest Jaworzno?
A w Jaworznie, ja juz po drodze z Grybowa do Jaworzna to nic nie wiem juz, bo
ja juz nie bylam w stanie mysle¢, bo ja juz strasznie ryczalam. To sgsiadka taka,
matka tej kolezanki, co mieszka w Lodzi, méwi do mnie: ,,Rdzia z ciebie juz nie
zostalo, tylko skora i ko$¢, jak ty to przezyjesz, to bedziesz z zelaza™ [...] Pod-

3% W 1947 r. w Jaworznie na miejscu filii niemieckiego obozu KL Auschwitz utworzono Cen-
tralny Ob6z Pracy, w ktérym przetrzymywano m.in. zotnierzy AK, Niemcéw, Slazakéw, Ukraificow
i Lemkoéw. Dziatal on do 1949 r.
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czas tego postoju w Grybowie, to ja juz nie pamigtam, czy nam nie dali jakiej$
zupy. Wiem, ze gdzie$ po drodze jaka$ zupe my jedni, Ze nam dali. Wojsko nam
dalo. Ale tego juz nie moge ci powiedzie¢, czy to byta Florynka. Nie, nie bylo we
Florynce. Grybow to, to jak nie byl Grybéw, to bylo dalij. A my si¢ bali wszyscy
ludzie, bo w tym, jak jechat przed nami transport, wojewodztwo Rzeszéw, to
bardzo duzo ludzi wzigli. Taka robili czystke, méwili, Polacy. W Jaworznie w tym
wigzieniu, tu wszystko pisze*. Wszystkich chtopéw, bardzo duzo chlopow, mez-
czyzn zabrali i nie powracali. Tu pisze, tu bili jednego ojca, a syn miat 12 lat i syn
musiat go wodg polewac tego ojca. To jest tragedia, to, co pisze.

[A z waszego transportu, z wioski kogo$ zabrali?] Zabrali tez, zabrali, ale
popuszczali ich, bo nic nie byli winni, to ich popuszczali. To byl, teraz to juz
tak dokladnie nie pamietam nazwiskami, ale bylo, [Ze] jeden nie wrdcit. Taki
byt, mial takg [twarz], usta takie skrzywione, Andrzej mial na imie, kawaler,
ale juz nie pamietam, jak on si¢ nazywal. To jego juz z Jaworzna nie puscili, to
wszyscy mowili, ze oni chyba musieli wyrobi¢ norme,

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

b)

Zawozili tez tak niewinnych do Jaworzna. Papacz tu ze Srody [Slaskiej], juz
teraz nie zyje, Bo on z tej wioski, co i dziadek® [z Czyrnej] [...], to wiem, ze
mowil, ze siedzial i inne, Ze siedzieli. Zabrali ich, i to méwi, takie nieprawdy,
moéwi, jak tam kto§ co$ ponaskarzyl, ze kto§ tam nie dobrze zyt [z ludZzmi]
albo co, to juz zabrali. No i w tym Jaworznie to troche byto [ludzi]. Jednego
takiego znajomego, to tylko zabrali [za to], Ze sprzedawal w sklepie. Méwi tak,
ze sprzedawal, to byla kooperatywa, tam w Krynicy. I méwi, w czasie woj-
ny sprzedawal. A moéwi: ,ile ja pomogl - bo méwi — w tej koperatywie, to
te Niemcy tak dawali do sklepu wigcej — méwi - ile takich [ludzi] przyszio
tam z miasta, to ja ich znal, to si¢ do Krynicy chodzilo” To méwi: ,ile ja zem
pomdgl, ile zem po kryjomu posprzedawal im, zZeby mieli i tak zem rozda-
wal”. Pozniej go ktos oskarzyl, no ze on w sklepie sprzedawat w kooperatywie.
Zabrali go do Jaworzna, to jak on opowiadal, no i ten Papacz... Tez zdrowia
juz nie mial, juz nie mial zdrowia, A ten, tez nie mial, ptuca miat slabe, zbity,
skatowany. I ten Papacz, to jak nieraz opowiadal, méwi, ale zeby bylo za co,
za darmo. Mowi: ,,ja starszy gospodarz, co moglem komus przykrego zrobi¢?”
No, ale byly takie ludzie i ludziska, nie, tak byto.

Maria Kowalska, Zr6dta 2012

3% Odwotanie do ksigzki : Z femkowskiej skrzyni. Opowiesci z Eugéw i okolic, cz. 1, red. M., Szysz-
ko-Graban, A. Szyszko, ks. A. Graban, Strzelce Krajenskie 2004.

%7 Dziadek przeprowadzajacej wywiad, Malgorzaty Misiak — Andrzej Prycik.
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15. Zolnierz bez serca

[...] pamietam w O$wigcimie, to tego nie zapomne. I bardzo mi tak bylo
zawsze przykro, ze taki zolnierz si¢ znalazl bez serca. Kazano nam, zeby my
szli tam i tam, no kawalek taki byt dosy¢ i$¢, ze beda da¢ nam zupy. Ile rodzin,
to tam mniej wigcej, to tam chochle dawali [na osobe]. [Moéwili], zeby zabra¢
sobie, czy banki, czy wiadereczka, co$, no naczynia, zeby i$¢ po zupe. A ta
zupa bardzo pachniata, byta tako milo. Poszli i my. Ja pamigtam ze siostra, ze
jej pomagatam. Mieli my, nie wiem, czy dwa dzbanki? Bo nas bylo dosy¢ duzo
o0sob, ale byla taka z nami tez, tak no po sgsiedzku my byli z domu, i miafa
wiadereczko, nie mniata banki. Miala takie wiadereczko, ile$ tam byto litrow.
No i niosta w tej rece tg zupe, no ale my tak powoli szli, jak to tak takie dziew-
czyny, nie. Jeszcze my tam, takiego zalu nie mieli bardzo, ze jedziemy, tylko
my byli [ciekawi], gdzie to jedziemy, ale méwili nam, ze na Wroctaw. To my
mowili, gdzie ten Wroctaw? No i ona szfa i przyszed! taki zolnierz i mowi,
zeby szybciej, ze to tak, i jak jej uderzyl po rece, i to wiadereczko jej spadio
i juz byto po zupie.No i tak nam si¢ [...], tak nam byto bardzo przykro, po-
plakali my sig. [...] No, tylko my tak moéwili, jak to przykro. No, co mu z tego
przyszlo, nie? Tak si¢ pomscit chyba. No, ale na petno jemu w Zyciu tez si¢
trochu co$ tez [sie] nie udalo, za takie. A dobra zupa byla, nie powiem, taka
wojskowa, dobra zupa. A nie pamietam, ale chyba grochdwka, ale tak, no nie
powiem. Jeszcze pamietam, Ze starsze bracia, rodzice méwili, a jakby poszli do
starszego [ranga], to na pewno on by nagane dostal, a méwimy: ,,a, dajmy mu
spokoj. A pdzniej moze sie bedzie mscil albo co tu na nas”. Zupa byla, nie byta,
podzielili my sie¢ jakos.

Maria Kowalska, Zr6dta 2012

16. Jechali$my dwa tygodnie

[Jak dlugo jechalidcie?] Dwa tygodnie. Wojskowe nas za to prowadzili.
A nas wiezli w wagonach bydlecych. Nie mieli wagondw, takie bydlece i byto
po dwie, po trzy rodziny w wagonie. A to wszystko bylto na kupie i konie i kro-
wy. My mieli 4 krowy, konia. A jechal z nami taki, do$¢, ze nie miat krowy,
ani konia, tylko dwoje ich byto: syn i matka. No, to dobrze bylo, bo oni nic
nie mieli. To nic nie wsadzili do tego wagonu. To wojsko juz, gdzie widzialo,
oni mieli juz przeciez [mieli] zaplanowane, Ze tam i tam ma by¢ postéj. No, to
byto lato, lipiec, to goraco, to byto bydto, to si¢ bali chyba, zeby nie narobito
sie choroby jakiej, bo pozdychaja i gdzie to wszytko to polozy [=zakopie]. Ale
to byto wszystko, i ludzie i bydfa no to stawali, gdzie tylko. No, mieli juz chyba
wyznaczone. [...] No, to oni stawali tam, jak byly kopy siana, to pamigtam. To
przychodezili i oglaszali. Jak stangt wagon, pociag, to oglaszali, zeby wysiadali
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mezczyzni i tam s kopy siana, oni juz sprawdzili, wojsko, i zeby szli, brali
sznury i plandeki tez, zZeby nabrali siana i dawali krowam, no zywno$¢, no.
A jak byty taki, to nasze ludzie mieli duzo kosy, bo brali ze soba ta kose, ze[by]
kosi¢ gdzies trawe krowam. To oni [wagony] stawali, wojsko zatrzymywato,
to i tam byly pompy, woda. Poilismy bydto i sami wody nabierali troche do
wiader. Taka byta jazda i kosy chlopy brali, kosili ta trawe i przynosili krowam
do tego wagonu.
Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

17. Generala polski Zolnierz zabil

Chcialabym takie powiedzie¢, nie wiem, czy to mozna? Bo méwimy o tych
banderowcach i o tych réznych klopotach, co méwia na Lemkow?. Ale byl jak
juz po wojnie, jak juz byta Solidarnos¢, to byt w Jaworze taki zotnierz, ktory
byt Zolnierzem i tam byl w tej jednostce, gdzie wlasnie tego [generata zabito].
Mowig caly czas, ze banda ukrainska zabita tego generata. A on moéwit tak, ze
on bylby przysiegnal, ze polski zolnierz zabil go. Bo méwi, ze byl ten generat
taki podly, ze taki byl za Rosjanami, ze byt nie do zniesienia. On moéwi [ten
zolnierz], on nie mogl nic powiedzie¢, bo nie wolno mu byto. [...] Ale méwi,
ze on jest $wiadkiem, ze méwi, ze byl bardzo niedobry ten generat i go upili
i mowi: tak podmowili, ze zastrzelit go zolnierz. Ale o tym nikt nie wiedzial.
A pdzniej powiedzieli, ze banda go zabita, bo inaczej jak mogli zrobic.

Maria Kowalska, Zrédta 2012

18. Ksiadz z Czyrnej

A ksiadz byt zbity. Nie chcialabym to moéwi¢ [jak sie nazywal], nie chce.
Go tak zbili [bandy] i on jakim$ cudem, pdzniej mial takiego znajomego, i ja-
kims$ cudem gdzies sie ukryt. Nie u Lembka, tylko u Polaka. To ja nie chce tego
opowiadag, ja nie bede mowita, to nie. I pdzniej juz Polacy na niego czyha-
li, gdzie on si¢ przeprowadzil. To on se pozniej zmienil nazwisko. Ale wiesz,
a on bardzo dobrze z nami zyl tam w Czyrnej, z moim tym wujkiem, co on
byt [mieszkal po przesiedleniu] za Jaworem, ten mamusi bratem. [Ksigdz] byt
dobry czlowiek. [Pewnego razu] jestem tu na Starogajowej*’, wiesz, gdzie jest
Starogajowa? Przystanek tramwajowy na Wroclaw. A my mieszkali troche na
Starogajowej, tam niedaleko szkoly, dwa lata, [...]. Dalam Wtadka [syna] ma-

3% Gen. Karol Swierczewski zgingt w zasadzce w 1947 r. w poblizu wsi Jablonki. Za jego $mier¢
obwiniano partyzantke ukrainska. Biuro Polityczne Komitetu Centralnego Polskiej Partii Robotni-
czej (KC PPR) podjeto decyzje o wysiedleniu ludnosci rusinskiej (w tym Lemkow), ktora podejrze-
wano o sprzyjanie partyzantom. Zob. Akcja ,Wista”. Dokumenty i materialy, opr. E. Misito, wyd. II,
Warszawa 2012, s. 35.

39 Ulica we Wroctawiu na osiedlu Stablowice.
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tego do sasiadki takiej nauczycielki. Ona si¢ nazywala Zatryb. Ja data jego,
bo ona miala takiego chlopczyka tez, ze miat trzy latka. I ja za ten czas zanim
jechalam do Wroctawia, tu tramwajem, to dawalam tam i pdzniej przyjezdza-
tam i bratam go. [...]. Wiesz i ja ide do tramwaju od szkoly tej na Starogajowe;j
prawie, ide do tramwaju pieszo. Jak miatam i$¢, rower nie moglam tam wzigc,
bo nie miatam tam, gdzie zostawi¢. I niostam te banski ze §mietana, ser, masto,
co robilam i na przystanku, na tramwaju chodzi ksigdz. To byto cudo! [Ale po
cywilnemu?] nie [jako ksiagdz ubrany] tak. Polski ksiagdz mu ocalit zycie! Wi-
dzisz! [mieszkal] w Le$nicy®. On zmienil nazwisko. Nie bede moéwila jak i nie
powiem ci jakie, co by ja mu przyrzekla, ze nie powiem. I on tak spaceruje, na
tramwaj czeka, ja tez tak spaceruje. On ma laske, laseczke. Ja tak spaceruje,
spaceruje, spaceruje. On mnie tak obserwuje. Ja se mysle, co ten ksiagdz ode
mnie chce. On na mnie patrzyl, ale ja nie, bo ja schylila glowe, bo czego sie
na mnie ksigdz patrzy? Nie poznalam go, ale ja pdzniej stanetam pod, tam
byta taka wiata mala, stangtam [pod wiatg]. I on idzie w tamtg strone w kie-
runku, jak do Lesnicy i ja sie patrze. Ojej, po plecach mi znajomy ksiadz. Po
plecach go poznatam. I ja mysle tak — nie, nie mozliwe. I posztam za nim dalij
troche. Te banki zostawitam i kosz na tym przystanku. I ja méwie do niego,
ze ja przepraszam, a on na mnie spojrzal i méowi: ,,Rozia, to ty jestes?” Jak on
sie odezwatl do mnie glosem, ja juz wtedy byla pewna, i ja méwie: ,tak, skad
mnie ksigdz zna?” A ja méwie do niego: ,,a ksiadz jest ten i ten”, a on do mnie:
»Rozia cicho, nie ja nie jestem ten”. Bo zmienil se nazwisko, wszystko, rozu-
miesz, cate urodzenie, metryke. A on juz byl z pét roku, kochana, w Le$nicy
i odprawial msze po polsku w kosciele. A my nie wiedzieli, bo skad moglismy
wiedzie¢, no. A moéj wujek, ten zza Jaworu, troche wiedzial, bo jak pisal mi
telegram, to pisal mi, ale ja nie zwrdcila na to uwagg, ze: ,R6zia idz do Lesnicy
na msz¢. ,Chodzisz do Le$nicy?” — a ja méwig¢ — ,,nie’, ,to idZ do Lesnicy na
msz¢”. Ale mi nie napisal na telegramie, czego. Nie wiedziatam i nie posztam
i az go spotkalam na przystanku. I on moéwi tak: ,Rdzia” i tak mi pokazat [pa-
lec na ustach], to ja si¢ zaraz kaplta. A ja moéwig pdzniej do niego: ,.ksiadz to
jest diak, tak?”, a on :,,R6zia” i jeszcze raz mi tak pokazal. A ja moéwie: ,,dobrze”
A on mowi tak: ,a gdzie ty mieszkasz, a co ty Zonata, a to”. To juz wtedy tak
z nim rozmawialam, nie nazwiskiem ani tamtym, ani tym, tylko tak z nim roz-
mawialam, jakbym si¢ spotkala ze znajomym. Ja méwie: ,,no tak, to wysztam
za maz za - moéwie do niego po polsku, bo on tez po polsku - za Janka Prycika,
a on mowi ,tak?”, ,tak, za Prycika’, ,,acha”. Tak co§ mu sie troszeczke majaczy-
to. A ja méwig: ,,no, a gdzie ksiadz jest teraz?” A on gdzies tu byt koto Zielonej
czy Kamiennej GOry na parafii, ale jak stad z Lesnicy mu zatatwil ten ksiadz

%0 Leénica - osiedle w zachodniej czesci Wroctawiu.
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tam parafie, to stad poszedl. I on méwi do mnie: ,,Rdzia, to mozecie przyjs¢, ja
w niedziele bede w Lesnicy w kosciele mial msz¢”. Poszlismy. Po polsku odpra-
wial. Jak weszlismy do kosciofa, tak pamietam, jak dzisiaj, weszliémy do ko-
$ciofa. Ten kosciét w Lesnicy, to mi stoi w oczach, teraz przejezdzalismy koto
tego kosciofa autobusem, jak bylam na Mokrym na grzybach, to wiesz co, ze
jechata ze mng taka znajoma, a mi si¢ w oczach Izy skrecily i rozplakatam sie.
Ona moéwi: ,,czego placzesz?’, a ja mowie: ,wiesz, czego placze, bo takie mam
wspomnienie z tego kosciola’, ale ja jej nic nie méwita.
Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

IV Na obczyznie

1. Dom na obczyznie

a)

I wtedy jak znajdziemy [wolny dom], to mamy si¢ do nich [do wladz] zglosi¢
i dostaniemy [przydzial na dom] i my trafili do Jarostowa* [...]. My tam sie
dotarli, bo bylo najblizej od Srody Slaskiej. Byt taki domek, okna powybijane,
na podlodze pelno..., sie ludzie zatatwiali, cuda. To byla noc i ja zaczela strasz-
nie plaka¢, ale soltys przyszedl. On mieszkal po przeciwnej stronie, mial duze
gospodarstwo i Zone mial, znaczy sie ze wschodu, i on przyszedt do nas. [...].
Ten sottys przyszedt z ta zona, bo to zaraz naprzeciwko [mieli] dom, i méwi: ,,co
wy tu bedziecie, robicie, jak to”. My mieli cztery krowy, konia, no to bylo duzo
tego, gdzie to podzia¢? A ten sgsiad [z Czyrnej, ktéry z nami jechal] nie miat nic,
no to dobrze. Ich bylo troje dzieci, piecioro [razem], no to my ich wzigli tez do
siebie, Zeby my wszyscy tam spali, bo gdzie p6jda s3. Tamten soltys mowi tak:
»dawajcie konia i krowy do mnie do stajni’, wszystko zabrat [a jak si¢ nazywatl
sasiad z Czyrnej] Maciejewski. My zaprowadzili tam krowy, konia, wszystko.
Ten sasiad pomogt wujkowi. To wszystko pieknie, stodota duza, stajnia duza
i pozniej my tam te rzeczy na wozie nie zdejmowalismy, bo nie byto gdzie. Bo to
bylo cudo, wiesz! Trzeba byto sprzataé, okna zaszkli¢. I wszystko wzielismy — on
moéwi [soltys]: ,tu jest moja stodota, tu wam nic nie zginie, dawajcie wszystko
tu” - i wszystko, te bagaze nasze, woz z tymi, co my mieli, tam do tej stodoty. I tak
my w tej stodole, bo to juz bylo nad ranem, i tak my tam posiedzieli i rano wsta-
li i poszli do tego domku. Soltys nam tam dat topate, wszystko, wiadra, wode,
$cierki. Ten [soltys] sie nazywal Szost. Dobre byli ludzie, ten soltys i Zona jego.
Nie mieli dzieci, bezdzietne. I my to si¢ wzigli, w dzien wszystko wysprzatali,
wyczyscili, podloga byla drewniana, wyszorowalismy. No, porobilismy wszyst-
ko. Okna, te ramy pomyli, a okna tosmy nie mieli jak zaszkli¢, toSmy papierem

41 Jarostow — wies, pow. $redzki, woj. dolnoslaskie.



178 MALGORZATA MISIAK

takim grubym, on nam dal, i $§my pozabijali, zeby bylo. A pdzniej szklarza soltys
mial na wsi jakiego$ i przyprowadzil go i méwi: ,,on wam to zrobi” I ten szklarz
przyszedt i ten wujek [Dalak] pojechat z nim furmanka do Srody po szkto Sla-
skiej i ten szklarz poszed! i nam te okna [zrobil]. O, to juz byto bardzo dobrze.
No, a co $ciany takie brudne wszystko. To my nie wiedzieli, ze to jest farba emul-
syjna, bo wtedy nie bylo takiego, no to wapnem bialtym wszystko wybielili na
bialo, wybiatkowali, wyczyscili. No i pozniej, jak przyszedt ten soltys, jak my to
porobili, za pare dni przyszed! i ona i méwia tak: ,,no wiecie co, ze my si¢ nie
podziewali, ze potraficie tu tak sobie zrobi¢”. A to bylo cudo, drzwi byty powyta-
mywane, to tez ponaprawial, taki byt stolarz. On si¢ nazywal, ojej, zapomniatam,
taki mlody chlopak. No, on przyszed! te deski poprzynosil, gdzie bylo wytamane
drzwi kawatek, wycinal, stawial te deske i takie i juz jak byly drzwi i juz byly
okna, $ciany byly pobialkowane. Piec byt wiesz jaki do gotowania? Kaflowy piec.
A wsadzalo sie tak do pieca, do kaflowego, drzwiczki byly takie blaszane, otwie-
rane i tam si¢ na dole pod tym palito, nie byto na wierzchu plyty, wiesz, tylko
w srodku. O tak, o bylo, o piec, o widzisz [pokazuje] do gory stal, tu si¢ palito,
byta géra, a tu byl srodek na gotowanie i tak my gotowali, tak robili i tak.
Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

b)

My dostali skierowanie do Konradowa®. [...] Sgsiad dostal numer [=przy-
dzial] na kawal muru, ani sufitu, ani §cian. My$my dostali: stodota nowa, duza,
ale chata - lepianka, drzewo i glina. Nie ma drzwi, nie ma okna. Dach kryty
trawg morska, ale taka strzecha niska, ze trzeba sie schyli¢, zeby wejs¢. A dach
- same dziury! I jak tu do tego wejs¢, [jak] tu mieszkac? Lepsze wszystko po-
zajmowane. Sgsiad dal bydlo do naszej stodoly. A my [przez] szes¢ tygodni:
kobiety na boisku [poustawialy] cegly, garki, Zeby co$ ugotowac, zeby zy¢. [...]
Okna, jeszcze dubeltowe, wzi¢lismy z domu i te okienka wstawilimy. Stoma
pokrylismy [dach] nad kuchnia, Zeby chociaz tak nie lalo. [...]. Sottys moéwi:
»jak w mojej wiosce lepsze znajdziecie, bierzcie”. Ale nie byto.

Michat Olesniewicz, Modta 1999

2. Nazywali nas Huculami

My przyjechali do Krepic*. Cala wioska w Krepicach sa tam [przesiedlency]
zza Buga, z tamtej wioski tu. A oni nie wiedzieli, skad my jeste$my, to oni nas
nazywali Huculami jakimis. A my nie znali Ukrainy, nic, bo my nie byli tam.
My tam znamy Muszyne, Krynice, Nowy Sacz, do Krakowa niedawno byto wo-
jewddztwo, no to tam my jezdzili. A oni nas nazywali Huculami i do nas takie

2 Konradow — wies, pow. ktodzki, woj. dolnolaskie.

3 Krepice - wies, pow. $redzki, woj. dolnoslaskie.
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zle nastawione [byli]. A to takie moéwili ,,Ukraincy”, sami byli z Ukrainy, a nas
nazywali Ukraincy [$miech]. I tam w Luboradzie* to dzieci w szkole chodzili,
to tez tak roznie [bylo]. Jak sie pozloscili, jak to dzieciaki, jak to mtodziez, no to
[mowili]: ,,ty Ukraincu, ty taki’, ,,jaki ja Ukrainiec?, ja nie wiem, co Ukraina”. I tak
byto. No, ale to pdzniej zyli i zyli razem i kolegowali i na zabawy chodzili sobie
razem i siostry moje chodzili z kolezankami i do dzisiaj se chodza. No, a tutaj, jak
przy przyjechali [do Zrédel] to w ogéle nie moge powiedzie¢. Tutaj w Zrédlach to
bardzo dobrze si¢ obchodzili z nami. Nikt nas tu, Boze bron! nie wyzywat.
Maria Kowalska, Zr6dta 2012

3. Mowili, ze bandyci przyjechali

a)

Nas przywiezli do Jadwisina®, to jest pod Chojnowem. To nas tam przy-
wiezli do takiego dworu. Tam byly ze wschodu ludzie. Kazdy si¢ bal, bo to
mowili, ze bandyci [przyjechali], ze takie, no rézne. Teraz si¢ $mieja z tego.
To tak, siedzieli w stajni ze siekierami, z widtami. Ale p6zniej, pomalutku, jak
widzieli, jak si¢ nasz nardd schodzi, siedza, popijajg, $piewaja. E, to co$ nie tak.
I zyli$my bardzo dobrze, i teraz.

Leontyna Szczypczyk, Rokitki 1999

b)

Przyjechali$my do stacji Chojnéw*. Tam nam kazali si¢ roztadowac na te
swoje wozy, cosmy mieli i [pojechali$my] w kierunku Zamienic*. Kolonia Za-
mienice. [...]. To juz bylo kilka osadnikéw. Jak my przyszli tu, to caly czas
[chcialo si¢] spa¢. Bo ten klimat nie odpowiadat nam. Nic tylko spa¢. Jak sie¢
pozniej dowiedzieliSmy, to ludzie tutaj bardzo mieli stracha, ze przyjechali
Ukraincy, to si¢ we wsi zacznie robota [=mordowanie ludzi]. Sasiad najblizszy
opowiadal nam, ze przez trzy noce nie spali, tylko czekali, co bedzie. A pdzniej
[to] byl najlepszy sasiad.

Piotr Hojniak, Modta 1999

c)

Tu z poczatku nie bylo lekkie zycie. Ludzie si¢ bali, bo byli nastawione
[przez wladze], ze przyjda banderowcy. Nastawienie byto straszne, az zoba-
czyli, ze to spokojne.

Lubomira Starzynska, Komorniki 1999

# Luborad6w - wies, pow. milicki, woj. dolnoslaskie.
5 Jadwisin - wie$, pow. zlotoryjski, woj. dolnoslaskie.
% Chojnéw - siedziba gminy, woj. dolnoslaskie.

7 Zamienice - wies, pow. legnickim, woj. dolnoslaskim.
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d)

Tam [w Zrodtach] nawet nic, nie za bardzo na nas tego [=dokuczali], nie.
Tylko, jak co ja bylam w tym Gorzowie Wielkopolskim, to oni tam przezyli! O,
im przychodzili, wybijali okna, kamieniami rzucali, bo méwili, ze to bandyci,
ztodzieje. W Zrédtach, nie, nie, tu nic. Nic, nic, no to tak méwie, jak byto. A ta
moja, tego kuzyna zona, ta Olesniewicz, ta Gienia, co ci méwiltam [...]. To ona
tam, jak byli kolo Wolowna, to jaka to wioska tam jest, tam zostat jej brat niezo-
naty...To ona moéwi, ze w wieczor przyszli i powybijali okna i wotali: ,,bandyci,
bandyci, UPA*, ukrainska banda” To im okna wybijali. A do szkoly jak szli,
tak mowila, to te dzieci, te szkolne, co juz byly starsze, te polskie, to te latali za
nimi na przerwie i méwili: ,,0, czapa, UPA, czapa®”. Ze no czapa, co$ takiego,
nazywali ,czapa UPA’, a to ,bandyci’, a to ,,zlodzieje”. No i méwi, ze ona mi tak
opowiadala, to ja to powtarzam, ze nauczyciel nic nie mial, bo méwi, on odpo-
wiada, co si¢ dzieje w szkole. A oni nie w szkole [ich] bili, torturowali. Jak szli do
domu po lekcjach, to oni lecieli za nimi i tak bili ich, kamieniami rzucali. Ona
mowita i ona méwila, ze ona ma taki zal, ja sie nie dziwie, bo byli pokrzywdzeni.
Mowila tak, poszli do PGR™ przywiezli krowy i konie tez mieli, i mieli, ze nie
mieli, gdzie [ich] trzymad, to dali do PGR do stajni. To w PGR-rze wolno bylo
trzymac jedng krowe, to mieli podobniez trzy krowy czy dwie krowy i jatowke.
To im w PGR-rze ten kierownik nie oddat te dwie sztuki, tylko jedng im pozwo-
lif trzymad, a te dwie zabral do swego bydta pegierowskiego. Tak ona mi méwita.
No i tyle, co wiem.

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

4. My chodzili do ko$ciola™

A do kosciofa, to tak. Po wysiedleniu to my chodzili normalnie do pol-
skiego ko$ciota, uczyli my si¢ tak samo modli¢ ,,Ojcze Nasz’, ,Wierz¢ w Boga
Ojca’, odpowiadac tez. Z poczatku to po lacinie, to nikt nie umiat, a pdzniej
i tak do dzisiaj umimy i ,,Ojcze Nasz”, ,Wierze w Boga Ojca” i ,,Otcze nasz”
i ,Wiruju, Borodicy Dilo” i ,,Zdrowa$ Mario” i wszystko dobrze. I w Lubora-
dzie, to tez, tam kosciol [rzymskokatolicki] we wsi [byt] to my chodzili do ko-
$ciofa, no $lubu my tez brali w kosciele, bo przeciez naszego nigdzie nie bylo.

8 UPA - (Ukrairiska Powstaficza Armia), formacji zbrojnej stworzonej przez frakcje Organiza-
¢ji Ukrainskich Nacjonalistow (OUN) pod koniec 1942 r. Jest wspotodpowiedzialna wraz z OUN za
zorganizowane ludobdjstwo polskiej ludnosci cywilne;.

4 Czapa” okreslenie kary $mierci, byé moze o to chodzito w tych zawotaniach.

50 PGR - (Paistwowe Gospodarstwo Rolne) - rodzaj socjalistycznej wtasnosci ziemi: duze go-
spodarstwo rolne, ktérego wlascicielem jest panstwo. PGR-y istnialy w Polsce w latach 1949-1991.

>l Kosciol” tu: w znaczeniu $wigtyni wyznania rzymskokatolickiego. Lemkowie tradycyjnie
nalezeli do obrzadku wschodniego, byli wyznania greckokatolickiego lub prawostawnego.
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Bylo w Malczycach prawostawne, tylko jak my sie dowiedzieli, to raz na jakis
czas [chodzilismy]. Bo to bylo prawie tak, jak po greko. [...]. To my chodzili
tak z Luboradzu do Jaworu i pociggiem do Malczyc. [...]. Tam w Luboradzie
byli takie tez ksigdza dobre, ze i jeden byl pochodzil tam gdzie$ zza Buga, tam
gdzie§ od Lwowa, to taki byl, wszystko umial po grekokatolicku.

Maria Kowalska, Zrédta 2012

5. Nalezymy pod papieza

U nas byli cerkwi i byta nasza wiara grekokatolicka. My nalezymy pod pa-
pieza, grekokatolicy. A prawoslawni naleza pod tego, jak on si¢ nazywa ten
prawostawny biskup [...] to naleza prawoslawni, a my grekokatolicy. To pi-
sze tu w tej ksigzce™, i my nie jesteSmy Zadnymi Ukrainicami ani Rosjanami,
tylko my jestesmy grekokatolikami, jesteSmy obywatelami polskimi, jesteSmy
mniejszoscig. Ale jest w Polsce wiele mniejszosci, nie tylko Lemki, bo sa i Cy-
ganie i s3 Zydzi, s3 Niemcy — autochtoni, sg Slazacy, no to jest Polska. I my
nalezymy pod papieza. Widzisz, ze ten papiez>, jak by nie ten papiez, to my by
tu we Wroclawiu nie mieli cerkwi.

Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

6. Papieza mama byla Lemka
A we Wroclawiu jest ta cerkiew, co papiez** dal i Gulbinowicz pomogt wy-
remontowac, bo papiez mu tak powiedzial ,,Henryk, twoja, twoje zadanie tu”.
[...] To, ze papiez, ze jak przyjechal ostatnio, si¢ zainteresowal, bo papieza
mama byta grekokatoliczka, byta Lemka, Lemkinia, tak. Bo jak my byli w Kry-
nicy to ksiagdz mowit.
Maria Kowalska, Zrédta 2012

7. Tato caly czas wracal
[...] rodzice, no mdj tato, to i chcial i chcial caly czas wracad, caly czas wra-
cal i wracal i méwil, on nic nie bedzie robil, bo wraca,[...]
Maria Kowalska, Zrédta 2012

Bardzo, bardzo, ja te tgsknote mam, ale mam zal. Wiekszy mam zal jeszcze
jak tesknote.
Rozalia Prycik, Wroctaw 2012

52 7 temkowskiej skrzyni..., op. cit.

53 Papie Jan Pawel IT w 1997 r. podczas Miedzynarodowego Kongresu Eucharystycznego we Wro-
cltawiu przekazat Diecezji Wroclawsko-Gdanskiej obrzadku greckokatolickiego kosciol $w. Wincen-
tego. Swiatynia byla ,,Darem Eucharystycznym” kardynata Henryka Gulbinowicza dla Jana Pawta II.

>* papiez Jan Pawel I1.
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Ja tesknie, ja przezywam cigzko. Kiedys, jak bytem mlodszy, to moze mnie;j.
Bylo zajecia, bieg [=Zycie w biegu], moze czltowiek nie odczuwatl tego. Nawet
ojca, ktory bardzo tesknil, bardzo zalil za tg krzywde doznang, to ja nieraz tro-
che go hamowalem [moéwitem]: ,,co tam, zZyjemy”. ,,Synu, to jeszcze ci malto?
Ja ciezko pracowalem w Ameryce, zeby zarobi¢. Po I wojnie $wiatowej zatesk-
nifem za swoimi stronami, do Polski wrdcitem”. Pozenili si¢ tam w Ameryce
i wrdcili do Polski, trzech synéw tam mieli. Tak zniszczyli [nas].

Michat Olesniewicz, Modta 1999

Malgorzata Misiak
Images from the Lemko Memory
Summary

The accounts presented in the following study were taken down after interviews with
the Lemko people. The main theme are reminiscences of everyday life, the war and displa-
cement of that ethnic minority. Apart from providing information on events and people
they also commemorate verbally the emotional and mental states (feelings, impressions)
the protagonists had in the historical moments described.

The material has been divided into four parts (according to the topics in the interview
schedule). Part 1: ,The life in the Lemko homeland before the Second World War” provi-
des scant accounts of their everyday existence in the mountains. Next to the descriptions
of family homes there are also memories of human relations at the time (e.g. the story
about the market in Grybdw, about the village inhabitants). Part 2 refers to the war and
occupation. Part 3, the most extensive one (which reflects the significance of the subject)
discusses the time of displacement to Ukraine and western Poland. Part 4, the last one,
includes descriptions of the tough beginning in a new place, in exile.
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WOJNA DOMOWA SAMUELA TWARDOWSKIEGO
W SWIETLE NOWSZYCH BADAN NA UKRAINIE

Zainteresowanie Wojng domowg Samuela Twardowskiego w ukrainskiej
i rosyjskiej historiografii datuje si¢ co najmniej od polowy XIX wieku'. Jeszcze
w stuleciu wezes$niejszym wierszowana kronika stalta si¢ materialowa podsta-
wa dla kozackich latopiséw — Samoila Wetyczki i Hryhorego Hrabianki. Ich
tworcy co prawda krytycznie korzystali z eposu-kroniki poety ze Skrzypny,
jednak odnajdziemy w obu dzietach kronikarsko-wspomnieniowych cale pas-
susy przejete z Wojny domowej. Niezaleznie zatem od zastosowania przez pisa-
rza mowy wigzanej dzieto w warstwie faktograficznej pozostawato dla kroni-
karzy podstawa materialowa w zakresie deskrypcji wydarzen z lat 1648-1660
na terenach ukrainnych Rzeczypospolite;.

Znaczenie opublikowanej w 1681 r. przez jezuitéow kaliskich edycji najob-
szerniejszego utworu Twardowskiego dla badan nad powstaniem Bohdana
Chmielnickiego dostrzegali m.in. historycy — W. Antonowycz, M. Maksymo-
wycz, P. Kulisz, W. Tkonnikow. Szczegdlne znaczenie maja w tym kontekscie
ustalenia Iwana Franki, ktéry w studium Chmelnyczczyna 1648-1649 rokiw
w suczasnych wirszach (,,Zapysky naukowoho towarystwa im. T. Szewczen-
ka” 1898, t. 3-4, s. 1-114) okreslil fundamentalne znaczenie zabytku dla re-
konstrukeji na przyktad bitwy pod Beresteczkiem (1651). Badacz rozpoznat
réwniez oddzialywanie poematu Twardowskiego na inne zabytki kronikar-
skie (np. Pamietniki o wojnach kozackich za Chmielnickiego). Wplywy dzieta
na kozackie latopisy wnikliwie omawiali na poczatku XX stulecia: Wiktor Pe-
trykewycz, Mychajto Wozniak i zwtaszcza Mychajto Hruszewskyj, nazywajacy
Twardowskiego ,,szlacheckim Homerem”.

W drugiej polowie XX wieku w badaniach ukrainskich nadal siegano do
Wojny domowej Samuela ze Skrzypny. Obok historykéw dzietem interesowali
sie filologowie. Trzeba tu wspomnie¢ o badaniach Hryhorego Hrabowycza,
ktéry poddal analizie warstwe stylistyczng oraz genologiczng utworu (np.
znaczenie tradycji pobudkowej dla wymowy eposu-kroniki). Badania poréw-
nawcze (w zakresie stylu i kompozycji) Wojny domowej i latopisu Wetyczki
prowadzili - Walentyna Sobol oraz Walerij Szewczuk. Podobne aspekty w od-

! Tekst przygotowano w ramach realizacji projektu N N103 446940.
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niesieniu do latopisu Hrabianki omawiala Otena Apanowycz. Z kolei Zoja
Hyzniak odnalazta wplywy poezji Twardowskiego na twoérczo$¢ Lawrentija
Horki - wychowanka Akademii Kijowsko-Mohylanskiej. W ostatnich latach
pojawila sie tez interesujaca propozycja Franka Sysyna, ktdry stwierdzit, iz
dzielo Samoita Welyczki stanowi ideowa odpowiedz na polonocentryczny
tekst wielkopolskiego epika. Teza wymaga jednak wnikliwszych (poréwnaw-
czych) badan, uwzgledniajacych aspekt stylistyczno-kompozycyjny i zwlasz-
cza kwestie aktualizacji w danym momencie dziejéw obu zabytkdéw.

Ukrainski wklad w badania nad Wojng domowg jest bezsporny - tezy
badaczy byly weryfikowane i dyskutowane (niekiedy przyjmujac forme po-
lemik) przez polskich historykéw. Odmiennos¢ stanowisk wynikata nie tyle
z przyjmowanej metodologii, ile postrzegania powstania Chmielnickiego
przez pryzmat mentalnodci szlacheckiej, ktéra ujawnit w eposie-kronice
Twardowski. Ta perspektywa przy$wiecata polskiej historiografii minionych
dekad. Z kolei dla strony ukrainskiej — widzacej w dziataniach hetmana nie
przejaw buntu przeciw prawu i wladzy, lecz dzialania zmierzajace do wy-
zwolenia narodu ruskiego spod polsko-katolickiego ucisku - istotne okazu-
ja si¢ pierwiastki wskazujace na $wiadomos$¢ narodowo-religijng Rusinow
(odmiennos¢ prowadzaca do dziatan militarnych zwienczonych uniezalez-
nieniem). Oczywiscie réznice w przyjetej aksjologii przekltadaja si¢ na histo-
ryczng narracje, ktorej autorzy tworzg odmienng wizje przesztosci. Z jednej
strony powstanie Chmielnickiego postrzegane bywa jako akt destrukeji pan-
stwa federacyjnego, z drugiej jako przejaw dojrzalosci politycznej aspirujg-
cego do niezaleznosci narodu.

Swoistym podsumowaniem badan nad Wojng domowg Samuela Twardow-
skiego okazuje sie najnowsza ksigzka Inny Tarasenko®. Praca obejmuje cztery
rozdziaty tematyczne, w ktérych badaczka analizuje kolejno: historiograficzna
i zrédlowa baze materialows, formowanie si¢ pogladéw historycznych Twar-
dowskiego (w kontekscie jego doswiadczen zyciowych oraz dokonan literac-
kich), aspekt ujmowania dziejéw w Wojnie domowej, wreszcie zrédlowy po-
tencjal eposu-kroniki.

W ksigzce badaczka zgromadzila najpetniejsza, jak do tej pory, biblio-
grafie prac dotyczacych utworu wielkopolskiego Marona. W sumie jest to
wiecej niz trzysta pozycji, z czego ponad dwiescie stanowig opracowania
(pozostala cze$¢ to zrodta). Wérdd nich zabraklo waznych ksigzek: Sibylle

% Inna Tarasenko, ,Wojna domowa” polskoho chronista S. Twardowskoho jak istoryczne dzereto
ta pamiatka istorycznoji dumki, Nacionalna Akademija Nauk Ukrajiny, Instytut Ukrajinékoji Ar-
cheografiji ta Dzereloznawstwa im. M.S. Hruszews$koho NAN Ukrajiny, Serija: Litopysy ta chroniky,
t. 2, Kyjiw 2011, ss. 206.
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Nowak-Stalmann, Epika historyczna Samuela ze Skrzypny Twardowskiego,
przetl. M. Przybylik, oprac. R. Krzywy, Izabelin 2004 oraz Piotr Borek, Od Pi-
tawiec do Humania. Studia staropolskie, Krakow 2005 (tu zwlaszcza rozdzial:
Relacje zbaraskie jako Zrédto ,Wojny domowej” Samuela Twardowskiego).
Znajomos$¢ nowszych ustalen pozwolilaby autorce unikngé pewnych ana-
chronicznych obecnie saddéw, ktére zadomowily si¢ zaréwno w polskiej, jak
i ukrainskiej historiografii. Przykladowo tylko warto wspomnie¢ wyrazona
we wstepie opinie badaczki: ,Dos¢ powiedzie¢, ze sama WD stala si¢ jednym
z gléwnych zrddet trylogii klasyka polskiej literatury Henryka Sienkiewicza,
przede wszystkim jego pierwszej cze¢$ci Ogniem i mieczem [tu i dalej thum.
— P. Borek]™. Pomimo istnienia kilku studiéw (np. Tadeusza Bujnickiego),
w ktdrych pojawila si¢ teza o znajomosci Wojny domowej przez Sienkiewicza,
nikt ostatecznie tej opinii nie udowodnil. Wydarzenia opisywane w Ogniem
i mieczem Litwos mégt zna¢ zaréwno ze wspoétczesnych mu opracowan hi-
storycznych, jak i doé¢ licznie przedrukowywanych zabytkow, ktérych tresé
dotyczyla powstania Chmielnickiego. Tarasenko sama posrednio na taka
mozliwo$¢ wskazuje, rekonstruujac (nie bez brakéw) w rozdziale pierwszym
zrodlowy baze, w ktorej podejmowana byla problematyka zmagan Rzeczy-
pospolitej Obojga Narodéw z Kozakami. Wylicza zatem barokowych kroni-
karzy, pamietnikarzy, ktérzy na biezaco rekonstruowali wydarzenia ukrain-
ne polowy XVII wieku, po czym przechodzi do syntetycznej charakterystyki
badan (gtéwnie polskich) nad dorobkiem Twardowskiego. Ta cze$¢ ksigzki
ma charakter sprawozdawczy i porzadkujacy. Na pewno dla ukrainskich ba-
daczy jest to czg$¢ cenna, gdyz badaczka omawia najwazniejsze zrodta pol-
skojezyczne dotyczace polsko-kozackiego konfliktu.

Analogiczna metoda porzadkowania materialu zostala zastosowana
w rozdziale drugim - rozbitym na dwie partie, w ktérych omdéwiono biogra-
fie poety (s. 37-62) oraz scharakteryzowano jego gléwne utwory (s. 63-80).
Nowych danych do Zyciorysu w tej czgsci pracy Twardowskiego nie znajdzie-
my - autorka siega po ustalenia poprzednikéw (np. Juliusza Nowaka-Dlu-
zewskiego, Alojzego Sajkowskiego, Jana Okonia, Romana Krzywego). Co
ciekawe, za Adamem Karpinskim jest sklonna przypisywa¢ anonimowy cykl

3 Ibidem, s. 6. Ostatecznie tez nie zweryfikowano pozytywnie hipotezy, ze Sienkiewicz zaczerp-
nal tytul Potopu wiasnie z dziela Twardowskiego. Topos potopu (proweniencja biblijna) pojawiat
sie w literaturze staropolskiej do$¢ czesto. Wystarczy wspomnie¢ zmagania z Portg Otomanska pod
Chocimiem - ,,potopem” okreslil Jan Bojanowski w Naumachii chocimskiej (Jarostaw 1622) zalew
wojsk tureckich. Tarasenko powtarza: ,,Jego utwory wykorzystywali jako Zrédto historyczne, jego
nadladowat rzad polskich kronikarzy i historykéw XVII-XVIII w., jego uwaznie czytal znaczny pol-
ski pisarz przy tworzeniu swojej trylogii, ktéry nawet nazwal druga jej czes¢ terminem wprowadzo-
nym w obieg przez samego Twardowskiego” (s. 7).
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Somni descriptio wlasnie Twardowskiemu; odrzuca natomiast sugerowana
przez bibliografie Nowy Korbut tozsamos$¢ Samuela Szymanowskiego z Twar-
dowskim®. Eksplikacja dziet pisarza ogranicza si¢ do ogélnej charakterysty-
ki dorobku epickiego. Tarasenko mocno podkresla zafascynowanie historia,
uchwytne w poematach tworcy Nadobnej Paskwaliny. Istotng role dla budo-
wania literackiego kunsztu przypisuje nie tylko poematom mitologicznym, ale
i epice wierszowanej (zwlaszcza Przewaznej legacyi, Szczesliwej moskiewskiej
ekspedycyi oraz Wtadystawowi IV). Spostrzezenia te s jak najbardziej trafne,
gdyz uchwytna jest droga Twardowskiego w zakresie genologicznego ekspery-
mentowania — od poematu peregrynackiego (Przewazna legacyja), przez epos
biograficzny (Wladystaw 1V), po ojczyste heroicum (Wojna domowa).

Trzeci rozdzial ksigzki traktuje o Wojnie domowej jako utworze historycz-
nym. Tarasenko stusznie zwraca uwage na doskonate przygotowanie literac-
kie, retoryczne i historiograficzne Twardowskiego (znajomos¢ dziel staro-
zytnych i nowozytnych). Erudycja ta co prawda nie zostala w eposie-kronice
wyzyskana w takim zakresie, jak poematach mitologicznych i wcze$niejszych
utworach epickich, lecz i tu poeta ze Skrzypny potwierdzil swe kompetencje.
Znajomos¢ kronikarzy europejskich i polskich, a ponadto wierszowanych
dziel o biezgcej tematyce politycznej (np. dymitriady, oblezenie chocim-
skie 1621), wreszcie wlasne doswiadczenia na polu epiki spowodowaly, ze
powstalo dzielo wybitne, wazne dla rozwoju polskiego heroicum. Za cenne
trzeba uznac te partie opracowania, w ktérych Tarasenko ustala podstawe
zrédlowa dla twdrcy Wojny domowej. Mowa nie tyle o wzorach w postaci
tekstéw drukowanych (te w wigkszo$ci juz ustalono), ile o diariuszach, kore-
spondencji i rekopi$miennych nowinach, do ktérych poeta miat bezposred-
ni dostep (np. epistoly magnackie). Oczywiscie wypadnie zgodzic sig, ze dla
Twardowskiego pierwszorzedne znaczenie miata autopsja — sam bral udzial
na przyklad w kampanii beresteckiej. Sg zatem w dziele detale - jak stusznie
zauwaza autorka ksigzki — ktére poeta wprowadzit do utworu na podstawie
swoich obserwacji. W tej czeéci badaczka stara si¢ zrekonstruowac $wiado-
mo§¢ historyczng Twardowskiego. Uwaza mianowicie, ze na biezgcg historie
patrzy on przez pryzmat ideologii sarmackiej, ktora ukierunkowywata polo-
nocentrycznie modelowanie konfliktu z Kozakami: ,historyczna koncepcja
S. Twardowskiego wyrosta na gruncie ideologii tzw. sarmatyzmu, jaka do-
minowala wérdd panujacej klasy Rzeczypospolitej XVI-XVIII w. Tym spo-
wodowany byl prowidencjalizm, nawet mesjanizm S. Twardowskiego, jego
wrogos¢ do narodowo-wyzwolenczego ruchu ukrainskiego narodu” (s. 118).

* Szczegdtowo problem ten rozpatrzono we wstepie do edycji: S.H. Szymanowski, Mars sauro-
matski i inne poematy, oprac. P. Borek, Krakow 2009, s. 7-45.
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Dla ukrainskich badan historycznych tekst ma znaczenie jako podstawowe
zrodlo dla rekonstrukeji okresu poczatku ,,Ruiny”.

Réwnie wazny w rozprawie okazuje sie rozdzial czwarty, poswiecony
Wojnie domowej jako zrédtu historycznemu. Autorka wylawia z narracji
wszelkie detale dotyczace lat 1648-1658, dla ktérych brak analogii w innych
dokumentach (np. streszczenie nieznanej korespondencji Chmielnickiego,
$cisle dane o epizodach kampanii ukrainnych, szczegély ugody perejastaw-
skiej 1654 r.). Dla badaczki stanowi to wystarczajaca przestanke, by utwoér
nazywaé w pelni oryginalnym.

Zgodzi¢ si¢ wypadnie z postulatami uczonej, ze Wojna domowa wymaga
edycji krytycznej (dotad takowej brak) oraz ttumaczenia na jezyk ukrainski.
Niewatpliwie realizacja tych celow przyczynilaby si¢ do wzrostu zaintereso-
wania epika historyczng Twardowskiego na Ukrainie. I cho¢ stusznie Tara-
senko podkresla ,wrogos¢” poety wzgledem politycznych adwersarzy w po-
towie XVII stulecia, trzeba pamietac iz Wojna domowa cieszyla si¢ (z uwagi
na szczegétowos¢) spora popularnoscig wérdd ukrainskich tworcow lato-
piséw. Na podstawie tego tekstu budowali oni diametralnie odmienng wi-
zj¢ konfliktu polsko-kozackiego. Trzeba przyzna¢, ze autorka nowej ksigzki
o Twardowskim stara si¢ patrze¢ na Wojne domowg bez obecnej jeszcze nie
tak dawno w badaniach ukrainskich tendencyjnosci. Potwierdza to wprowa-
dzenie do eksplikacji dzieta kontekstu sarmackiego, bez ktérego nie da sie
w pelni zrozumie¢ ojczystego heroicum Samuela ze Skrzypny.
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Pisanie jest wlasnie tym:
naukg o rozkoszach jezyka, jego kamasutrg.
Roland Barthes

Posmiertna recepcja naukowa tworczosci Stefana Grabinskiego przedsta-
wia sie nad wyraz skromnie. Pierwszg i jednocze$nie do niedawna ostatnig
ksigzka naukowa po$wigcong temu niezwyktemu w naszej literaturze autorowi
byta monografia Artura Hutnikiewicza, powstala pod koniec lat 50. ubieglego
wieku'. Tym przyjemniej stwierdzi¢ mozna, ze w ciagu ubieglego roku, beda-
cego jednoczesnie jubileuszowg - 125. rocznicg urodzin pisarza, ukazaly sie
niemal réwnolegle dwie ksigzki o Grabinskim: jedna z nich jest praca Katarzy-
ny Trzeciak pt. Figury pozgdania, figury pisania w wybranych nowelach Stefana
Grabinskiego, wydana nakladem Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Przemyslu®.

Ksigzka Trzeciak nie jest, w przeciwienstwie do pracy jej znakomitego po-
przednika (Hutnikiewicza), monografig twdrczosci Grabinskiego, ale zbiorem
interpretacji zaledwie pieciu wybranych nowel Iwowskiego pisarza powigza-
nych tematyka Erosa i Tanatosa — pozadania i $mierci — oraz pisania, za to
nowel dotychczas nieobecnych niemal w recepcji spuscizny autora Demona

! A. Hutnikiewicz, Twérczos¢ literacka Stefana Grabiriskiego, Toruti 1959. Ponadto, na prze-
strzeni tego czasu, sporadycznie ukazywaly sie na temat Grabinskiego i jego tworczosci artykuty
naukowe w réznych literaturoznawczych periodykach oraz ksigzkach zbiorowych - w ostatnich
latach najczesciej na famach ,Rocznika Przemyskiego” (zwlaszcza tom z 2012 r., i tom biezacy),
w 2013 r. wydany zostal w cato$ci poswigcony pisarzowi monograficzny numer czasopisma ,,Litte-
raria Copernicana’. Nie mozna zapomnie¢ takze o trzech monografiach, w ktérych niektore partie
zasadniczych dociekan dotyczyly prozy lwowskiego pisarza: B. Zwolinska, Wampiryzm w literaturze
romantycznej i postromantycznej na przykladzie ,,Opowiesci niesamowitych” Edgara Allana Poego,
»Poganki” Narcyzy Zmichowskiej oraz opowiada# Stefana Grabirskiego, Gdansk 2002; K. Klosinska,
Fantazmaty. Grabiriski — Prus — Zapolska, Katowice 2004.; W. Tomasik, Ikona nowoczesnosci. Kolej
w literaturze polskiej, Wroctaw 2007.

% Katarzyna Trzeciak, Figury pozgdania, figury pisania w wybranych nowelach Stefana Grabir-
skiego, Towarzystwo Przyjaciol Nauk w Przemyslu, Przemysl 2012, ss. 148. Przytoczenia z recen-
zowanej ksigzki oznaczam dalej w teksécie gtéwnym, podajac obok cytowanego fragmentu numer
strony w nawiasie. Drugg ze wspomnianych prac jest ksigzka Elizy Krzynskiej-Nawrockiej: Ciemne
terytoria. Czlowiek i Swiat w prozie Stefana Grabiriskiego, Krakow 2012.
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ruchu. ,,Odczytanie na nowo” Grabinskiego nie polega jednak tylko na przy-
wolaniu zapomnianych utworéw pisarza, ale przede wszystkim na odmien-
nym od dotychczasowych trybie ich lektury:

Tworczoé¢ Grabinskiego zostafa [...] uchwycona przez krytyke en bloc, jako
bezprecedensowe w polskiej literaturze pisarstwo fantastyczne. Dlatego tez sama
postawilam raczej na spotkania, anizeli calo$ciowe i omowne oglady. Byty to spo-
tkania, ktére wydobywaja na plan pierwszy skomplikowane i wielowymiarowe re-
lacje erotyczne bohaterdw, jak i problemy, jakie napotykaja na swojej drodze ci, dla
ktérych pragnienie tworzenia w jezyku (ale i poza nim) niebezpiecznie bliskie staje
sie pozadaniu erotycznemu. (s. 127)

Co wigcej, owe wspomniane przez autorke ,,spotkania” z tekstami Grabin-
skiego same stanowig projekt ,lektury erotycznej”: czytania/pisania jako pro-
cesu ,uwodzenia przez tekst’, jako ,kamasutry jezyka’, jak powiada Roland
Barthes w Przyjemnosci tekstu, obnazania sensow lektury w akcie ciggtych am-
plifikacji i oddalen. Przyjeta poetyka interpretacji jako procesu ,,zblizania si¢”
do tekstu (,,roz-mowy” z tekstem, jak pisze autorka) skutkuje réwniez upodob-
nieniem retoryki tekstu komentarza i tekstu komentowanego, swoistg ,,krytyka
utozsamienia™: ,,Przyjety przeze mnie — pisze Trzeciak — uklad kompozycyjny
calej pracy ma w pewnym sensie na celu nasladowanie strategii samego Grabin-
skiego. Najlepiej realizowal si¢ on w kroétkich formach, opowiadaniach stanowig-
cych pewne autonomiczne czeéci, [ktore jednak] mozna bylo faczy¢ [...], budu-
jac wigksze narracje” (s. 8). Na podobnej zasadzie, autonomicznosci i wzajemnej
kontekstualizacji, skonstruowane sg zawarte w ksigzce mikroanalizy, w ktérych,
jak dodaje autorka, ,,prezentujg si¢ erotyzm, pisanie, Stefan Grabinski i ja” (s. 8).

Podobienstwo konstrukcyjne interpretacji Trzeciak i tekstow Grabinskiego
zdaje si¢ polegac jednak réwniez na innej narracyjnej strategii, cho¢ przez autor-
ke explicite nie wyrazonej. Hutnikiewicz trafnie zauwazyt, iz w nowelach autora
Szalonego pgtnika ,kompozycja oparta [jest] na wyzwoleniu juz od pierwszych
zdan szczegolnie wysokiego potencjatu napiecia i na podsycaniu tego napiecia
niemal po kres narracji”. Grabinski, jego zdaniem, z upodobaniem i znawstwem
potrafil ,,rozstawia¢ liczne znaki zapytania i odsuwaé wcigz dalej moment ka-
tastrofy”*. Owo zorganizowanie materialu fabularnego przypomina uktad zda-
rzen implikujacych format logiczno-retoryczny: ,,pytanie — odpowiedz”, z tym
zastrzezeniem, ze kazda odpowiedz jest rozwigzaniem czgstkowym, nie stanowi
ostatecznej eksplikacji (retardacja/zawieszenie poznawcze), a jedynie prowoku-

3 Zob. G. Poulet, Une critique d’identification, [w:] idem, Les cheminis actuels de la critique,
Paris 1968.

4A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 235.
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je kolejne pytanie i kolejne sekwencje, zawezajace stopniowo spektrum oczeki-
wanych przez czytelnika odpowiedzi, ktore dopiero w ujeciu calosci tych wigzi
ztozy¢ sie moga na swoiste makro-pytanie/odpowiedz. Taka strategia przez ba-
daczy utwordéw fabularnych nazwana zostata swego czasu narracja erotetyczna’.
Wydaje sig, ze rowniez konstrukcja wywodu Trzeciak, asymilujac do pewnego
stopnia wlasciwosci tekstéw Grabinskiego, zbliza si¢ i do tej taktyki opowiada-
nia/interpretowania, polegajacej na redynamizowaniu (przyblizaniu i oddala-
niu) ostatecznych senséw utworu, wyzyskiwaniu napig¢ miedzy konstytuujacy-
mi poszczegolne partie tekstowe pytaniami (,,znakami zapytania”), zawieszaniu
jednoznacznych saddéw, prowadzac jednak czytelnika tekstéw Grabinskiego,
i swojej o nich ,,opowiesci’, spojng i konsekwentng $ciezka topiki pozadania oraz
»lektury erotycznej”.

Podazamy (i ,,pozadamy”) zatem wraz z narracja Trzeciak, probujac zgtebié
sens tanatycznego pragnienia-projekcji bohatera Na wzgorzu réz, sledzac fan-
tazmatyczng relacje matzonkéw w noweli Tajemnica hrabiego Maspery, tropem
»~homopozadania” protagonistéw Podzwonnego, czy wreszcie obnazajac ztud-
nos$¢ fantazmatu bohatera Dziedziny o ,tworczosci, ktéra dzialataby poza me-
dium jezykowym” (s. 95) i odczytujac autotematyczny dyskurs ujawniajacy sie
w noweli Wizyta, prowokujacy do rozwazan nad ,,rolg interpretacji, jako mode-
lu egzystencji” (s. 95).

Komentarz do tych tekstow organizuje swoisty metodologiczny bricolage,
ktéremu patronuja jednak przede wszystkim, cho¢ nie wytacznie, koncep-
cje dyskursow psychoanalitycznych i genderowych. Metody te wykorzystuje
Trzeciak jednak ostroznie, dbajac zwlaszcza o precyzyjna lekture tekstu, nie
dogmatyzuje zadnej z nich, nie narzuca na tekst, lecz wlgcza w swoj wlasny,
»0sobisty” projekt lekturowy. W zwiazku z takim zapleczem metodologicz-
nym odczytania te szczego6lny nacisk kladg na podmiotowos¢ postaci, kwestie
réznicy seksualnej, normy i jej naruszenia, na tekstowe gesty, metafory ciala
i wzroku, jako symptomy odgrywajace wazng role sygnifikacyjna, réwniez na
to, czego tekst explicite ,nie méwi’, na jego ,,problematycznos¢” (w rozumie-
niu Louisa Althussera). Analiza tych elementéw ma odstoni¢ konfrontacje
réznicujgcych sie w tekécie dyskurséw, w czym przypomina znang z badan
kulturowych strategie ,czytania oznakowego™. Oto dwie ,prébki” takiego
hermeneutycznego komentarza wybrane z ksigzki Trzeciak.

> Erotetikés (gr. erotaein — pytaé) — biegly w zadawaniu pytan; ke erotetike (teechne) — to sztu-
ka zadawania pytan; na temat narracji erotetycznej zob. np. N. Carroll, Narracja erotetyczna, [w:]
idem, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przekt. i post. M. Przylipiak, Gdansk 2004.

6 Zob. J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, przekt. J. Baran-
ski, Krakow 2003 (rozdz. 3. Fikcja literacka).
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Analizujac nowele Tajemnica hrabiego Maspery, autorka koncentruje si¢ na
z pozoru nieistotnych dla rozwoju fabuly inicjalnych partiach utworu, w kto-
rych zaledwie wspomniane sg gesty i spojrzenia oraz krétki dialog protagoni-
stow spogladajacych na wzburzone morze. Fragment ten obrasta jednak istot-
nym dla dalszego wywodu komentarzem. Dla Trzeciak wazne jest bowiem nie
tylko kto i na co patrzy, ale przede wszystkim jak patrzy - co pozwala jej juz na
podstawie owego krétkiego, wstepnego passusu, ktory zdawal sie jedynie na-
kresla¢ tlo akcji, sformulowa¢ wazne spostrzezenia dotyczace podmiotowosci
gléwnych bohateréw — Maspery i jego matzonki, Bozeny - ich wzajemnej re-
lacji i zajmowanych pozycji (aktywizowanych rol) oraz ich niewspdétmiernych
pragnien:

Chwila spojrzenia na morze juz na samym poczatku lektury u$wiadamia czy-
telnikowi bariere dzielacg matzonkéw. Krotki dialog [...], ktory wywiazuje sie mie-
dzy nimi, sugerujacy rozmowe zakochanych, okazuje si¢ komunikacyjna kleska,
gdyz oboje pozostaja w przestrzeni odmiennych jezykow, nieredukowalnych do
poziomu wzajemnego zrozumienia. (s. 40)

Podobne obserwacje, zdawatoby si¢ akcydentalnych elementéw utworu,
prowadza autorke do kolejnych wazkich dla calej interpretacji wnioskow.
I tak, na przyklad, drobiazgowa analiza materii tekstu pod katem sposobu de-
skrypcji postaci Bozeny, odzwierciedlajacego jednoczesnie sposob patrzenia
na nig Maspery (co nie bez znaczenia — malarza), pozwalaja interpretatorce
na konstatacje dotyczace fenomenologii percepcji, ktéra w tym wypadku nie
jest tylko biernym, pasywnym aktem, lecz ,,zdaje si¢ odrywac kobiete od jej
rzeczywistej postaci i modelowac ja tak, by podsycata pragnienie odurzonego
mezczyzny, spogladajacego na zywa posta¢ niczym na najdoskonalszy arte-
fakt” (s. 41), to z kolei prowadzi do wniosku, ze hrabia ,,stwarza” Bozeng¢ swo-
im wzrokiem, jego pozadanie za§ ma charakter fantazmatyczny.

Przelomowym momentem interpretacji staje si¢ jednak przywolanie wia-
$ciwego artefaktu — obrazu $w. Cecylii — ktory powstaje w pracowni Maspery.
Dla autorki lakonicznie i jednorazowo wspomniane w tekscie dzieto sztuki
nie jest jedynie doraznym potwierdzeniem statusu hrabiego - jako tworcy,
lecz staje si¢ centralnym znakiem tekstu, ktérego signifiant ulegnie znamien-
nej modyfikacji w trakcie lektury. ,W mojej interpretacji - odnotowuje Trze-
ciak - to wlasnie obraz stanowi punkt chwilowego zaltamania opowiesci, by
nastepnie nada¢ jej nieoczekiwany zwrot”, dodaje réwniez, iz: ,,obserwacja
Maspery jest rodzajem fantazmatycznego wpisania kobiety w parametry
jego pozadania, ergo to, co w niej widzi, jest wlasciwie jej nieobecnoscig”
(s. 45 - podkr. J.K.). Bozena zatem staje si¢ modelem — modelem... $w. Cecylii
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z obrazu. Dlaczego hrabia wybiera jako obiekt pozadania wlasnie §w. Cecylie-
-Bozene, uswigcony i nieosiagalny ideal, w swojej zonie pozada tego, co w niej
najbardziej nierzeczywiste? Jest tak dlatego — konkluduje autorka — poniewaz
pragnienie hrabiego oparte jest na transgresji, potrzebie naruszenia zakazu,
ktérym jest profanacja nieskalanej i czystej $wietosci. Paradoksalnie, rowniez
sam zakaz jest przez niego projektowany, jako ze ,to jego spojrzenie pada na
[...] kobiete, konstytuujac ja jako wzniosly obiekt pozadania” (s. 42 — podkr.
J.K.). Ta paradoksalna sytuacja zostaje przez Trzeciak rozwiklana w zwiencze-
niu interpretacji, w ktérej powraca ona znéw do signifié tekstu — wspomnia-
nego obrazu, owej projektowanej ,,nieobecnosci” - odczytujac dlan jednak, za
Lacanem i Blanchotem, nowe signifiant - juz nie fantazmat transgresji, lecz
skryty za nim poped ku samej $mierci, ktéry autorka demaskuje, analizujac
~metempsychiczny” i nekrofilski zarazem final utworu.

Odczytana w tak wnikliwy sposob nowela — zwlaszcza na tle dos¢ powierz-
chownych uwag Hutnikiewicza, ktéry dostrzegt w tym utworze jedynie lite-
rackg wariacje na temat znanego modernizmowi motywu metempsychozy,
wiary w ,wedrowke dusz™ - staje sie swoistg ,,przypowiescia” o ,,namalowa-
nym pragnieniu’, ,,zwigzku, ktéry skonstruowany jest na niewspotmiernych
fikcjach fantazmatycznych” (s. 44), pozadaniu, ktére oparte jest na podstawie
fantazmatycznej, za$ odarte z niej — popycha bohateréw w sfere tanatyczna,
w samag Smier¢. W tej, poglebionej, perspektywie Grabinski jawi si¢ nie tylko
jako ,magik niesamowitosci’, jak go przed laty nazwal Karol Irzykowski, ale
tez jako demaskator erotycznych fikcji, a jego utwory, nie opuszczajac teryto-
rium literatury fantastycznej, staja sie jednoczesnie lekturg na wskros ,,antro-
pologiczng”.

Na podobnej zasadzie pojawia si¢ réwniez znakomita ,retroaktywna” in-
terpretacja funkcjonowania w materii tekstu figury rzezby, dzigki ktérej au-
torce udaje si¢ odstoni¢ sensy (przedstawionej uprzednio) skomplikowanej
relacji taczacej meskich bohateréw noweli Podzwonne, relacji, ktdrej — jak sie
okazuje - nie mozna sprowadzi¢ li tylko do pozadania homoseksualnego. To
z kolei pozwala autorce na dokonanie reinterpretacji utworu, ktéry z quasi-go-
tyckiej noweli w grafomanskim stylu® ,przeistacza si¢” pod pidérem interpre-
tatorki w epistemologiczng opowies$¢ o nieziszczalnym pragnieniu ,,komunii
dusz”, wolnej od zmystowosci i cielesnosci, ktéra moze by¢ realizowana jedy-
nie poza ,zasadg rzeczywistoéci’, w planie fantazmatycznym. ,, Konfrontacja”
z rzezbg fantazmujacych bohateréw w zwienczeniu opowiesci Grabinskiego,

7 A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 144.

8 Tak bowiem ocenit 6w tekst i caly debiutancki zbiér nowel Grabinskiego A. Hutnikiewicz; zob.
A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 69-70 oraz s. 258-259, 274-275.



194 JAKUB KNAP

ktdra $cigga na jednego z nich $mier¢, na drugiego za$ szalenstwo, pozwala
autorce na odczytanie tej symbolicznej sceny w kategoriach ,,powrotu wypar-
tego’, ,niesamowitego” (w znaczeniu Freudowskim), samego utworu za$ jako
tekstu ,,0 klgsce pewnego projektu egzystencji autentycznej” opartej na trans-
cendentnej ,wspotobecnosci w Bogu” dwojga ludzi.

Ta finezja komentarza, zaledwie wyimkowo tutaj przywolana, potaczona
z wnikliwo$cig lektury, umiejetnoscia ,wstuchiwania si¢” w tekst literacki,
przynosi znakomity skutek. Trzeciak w swoich interpretacjach ,,przywraca do
zycia” nowele Grabinskiego, zwlaszcza te sposrdd nich, ktére dotychczas ze-
pchniete byly na margines jego dorobku twérczego. Poprzez sztuke stawiania
celnych pytan (he erotetike teechne), niejednokrotnie prowadzacych do zupel-
nej zmiany perspektywy odczytan utworéw Grabinskiego, autorka rozbudza
ich juz stabo bijace tetno, stawiajgc przed czytelnikami tekst w calym jego we-
wnetrznym napieciu, pulsujacy znaczeniami, nierzadko skrywajacy dotad nie-
rozpoznane sensy i przeoczony wczesniej potencjal artystycznej wyobrazni.

Doceniajac wspomniane tylko wybidrczo zalety pracy Katarzyny Trzeciak,
warto zwroci¢ takze uwage na kilka kwestii przez autorke pominietych, cho¢,
jak sie wydaje, waznych w perspektywie wspotczesnej ,,grabinskologii”. ,,Skala
mikro” w badaniach literackich (,,mikrolektura’, ,,mikrologia literacka”) rzg-
dzi si¢ swoimi prawami, ma tez okreslone konsekwencje poznawcze. Efektem
swiadomie przyjetej przez autorke perspektywy ,,zawezonego spojrzenia” jest
z pewnoscig wnikliwo$¢ i nowatorstwo komentarza, ale tez ograniczenie, nie-
mal do minimum, kontekstu historycznoliterackiego - ,,spojrzenia panora-
micznego”. Brak szerszego ,oddechu” komparatystycznego, umiejscowienia
interesujgcych autorke zagadnien na mapie historii polskiej i europejskiej li-
teratury (cho¢by w kontekscie mtodopolskich czy modernistycznych ,,mitéw
milo$ci”) sprawia, ze mamy poniekad do czynienia z ,interpretacyjna wyspa,
odizolowana, w gruncie rzeczy, od dotychczasowej wiedzy o spusciznie ,,ma-
gika niesamowitoéci’, literaturze i kulturze wspdlczesnej mu epoki. Zatowa¢
mozna takze, ze autorka nie zdecydowala si¢ wlaczy¢ do swych analiz innych
nowel Stefana Grabinskiego, w ktérych tematyka Erosa/Tanatosa odgrywa
kluczowg role. W dorobku autora Demona ruchu jest przynajmniej kilkanascie
takich utwordéw. Grabinski zamierzal nawet swego czasu zwigzac je w osobny
cykl i wyda¢ jako autonomiczny tomik nowel zatytulowany Czad, cykl pici
i mitoéc®, z kolei kilka opowiadan zwigzanych z przewodniag tematyka Figur

? Szerzej na temat tego, planowanego przez Grabinskiego, tomu nowel: J. Knap, Wichrowate linie
- (nie)dokoriczony projekt, [wstep do:] S. Grabinski, Wichrowate linie. (Utwory rozproszone), wstep
i oprac. J. Knap, Krakéw 2012, s. 10-13 oraz Z korespondencji Stefana Grabiniskiego, podal do druku
A. Mianecki, ,,Rocznik Przemyski” 2010, z. 2, Literatura i Jezyk, s. 112-113, 117-121.
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pozgdania..., pominietych jednak przez autorke, znalazlo sie w wydanym
w 1930 r. zbiorze nowel pt. Namigtnos¢ (LApassionata). Wydaje sie, Ze otwar-
cie omawianego zbioru interpretacji na bardziej holistyczne ujecie, mogloby
przyda¢ dodatkowej wartoséci pracy, ktora précz odkrywcezych interpretacji
mniej znanych tekstow, miataby szanse stac si¢ takze swoista monografig pro-
blematyki erotyzmu w prozie lwowskiego pisarza — problematyki niezwykle
istotnej dla autora i na tyle cz¢sto powracajacej w jego utworach, ze stanowic¢
moglaby jeden z kluczy interpretacyjnych do jego tworczosci sensu largo.

Reasumujgc powyzsze uwagi, nalezy stwierdzi¢ z calym przekonaniem,
ze po Arturze Hutnikiewiczu analizy dziel ,polskiego Fausta” podjela sie,
z satysfakcjonujacym efektem, utalentowana badaczka, przede wszystkim bly-
skotliwa interpretatorka, ktéra nie tylko dysponuje znakomitym warsztatem
metodologicznym, ale takze wyszta zwycigsko z pokus sztuki nadinterpre-
tacji — pozostala wierna nie tylko sobie, ale i Grabinskiemu. Ksigzka jej nie
jest z pewnoscig wspdlczesng ,,kontrpropozycjg® dla powstalej przeszio po6t
wieku temu Hutnikiewiczowskiej monografii pisarza, obu pracom patronuja
bowiem odmienne ambicje poznawcze i skala spojrzenia, przede wszystkim
za$ stanowi nowatorski metodologicznie projekt ,,mikrolektury” nowel autora
Namietnosci, przecierajacy szlaki tym, ktérzy chcieliby p6j$¢ sladem autorki
- odczyta¢ Grabinskiego na nowo. Podkresli¢ warto ponadto jeszcze jedna,
jak sie wydaje istotng, ceche pracy Katarzyny Trzeciak, ktorej czgsto pozba-
wione sa wspolczesne rozprawy literaturoznawcze. Tych kilka zamieszczonych
w ksigzce przenikliwych analiz, napisanych z duza pasja i erudycjg przez ba-
daczke, zdradza jednoczesnie owa Barthesowska, wyczuwalng i autentyczna,
»przyjemnos$¢ lektury”, ktora, i jest to z pewnoscia dodatkowa zaleta Figur po-
Zgdania..., udziela si¢ takze czytelnikowi tej ksigzki.
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Wydagje sig, ze w dzisiejszych czasach
czlowieka uprawiajgcego sztuki plastyczne,
odrozniajgcego doskonatosé od przecigtnosci
i miernoty, predzej zainspirujq czesci maszyny
lub maszyna jako catos¢ niz wedrowki
po galeriach malarstwa i rzeZby.

Ezra Pound

Na chcacego pisa¢ o Stefanie Grabinskim i jego tworczosci czyhaja jesli
nie demony, to na pewno pulapki mrocznej konfuzji i przepascistej konster-
nacji. Grabinski bowiem kreslil i eksplorowal §wiaty podszyte groza, a proza
nicujgca mroczne i tajemne zautki rzeczywisto$ci wyjatkowo opornie poddaje
sie literackim eksplikacjom i recenzenckim zakusom. Zresztg, sam Grabinski
okazywal niejaka rezerwe w stosunku do chtodnych procederéw demontazu
tajemniczego procesu alchemii tworzenia i komentujac takowe procedery pi-
sal: ,Rozkladanie na czesci, ukazywanie palcem tajnikéw konstrukeji, metody
wigzan - zda sie niebezpieczne”'.

W 2011 i 2012 r. wiele zaiste uczyniono, by sylwetke ksiecia polskiej grozy
wyciagna¢ z niechlubnych i bynajmniej niegotyckich pomrokéw zapomnie-
nia. Na 2012 r. przypadta bowiem 125. rocznica urodzin pisarza, a w 2011 r.
obchodzono 75. rocznice jego $mierci. Wéréd wielu projektéw i imprez kultu-
ralnych poswieconych Grabinskiemu (ktdre w szczegolnosci inicjuje i ktérym
patronuje Przemysl, gdzie Grabinski przez dluzszy czas mieszkal) nie mogto
oczywiscie zabrakng¢ tych dowartosciowujacych jego najstynniejsze bodajze
nowele, wchodzace w sklad tomu Demon ruchu, ktory to tom przyniost Gra-
binskiemu efemeryczny rozglos jeszcze za jego trudnego i tragicznego zywota.

Wieloé¢ tych przedsiewzigé sprawia, iz mozna by ,,zgrzeszy¢” przeocze-
niem lubelskiego wydania utworu Grabinskiego. Jedng bowiem z inicjatyw

1'S. Grabinski, Z mojej pracowni. Opowies¢ o ,Maszyniscie Grocie”. Dzieje noweli - przyczynek
do psychologii tworzenia, [w:] idem, Maszynista Grot. Z mojej pracowni, wstep P. Komar, oprac. W.
Kruszewski, Lublin 2011, s. 45.
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wskrzeszajacych pamigc o polskim autorze grozy jest wydanie w 2011 r. przez
Wydawnictwo KUL noweli Grabinskiego Maszynista Grot (pierwotnie wcho-
dzacej w sklad tomu Demon ruchu) ze wstegpem Pawla Komara i w opracowa-
niu Wojciecha Kruszewskiego®. W ten sposéb Kolo Edytoréw KUL wpisato sie
w obchody 75. rocznicy $mierci pisarza. Co prawda Wydawnictwo Zysk i S-ka
takze w 2011 r. wprowadzilo na rynek czytelniczy caly tom nowel Grabin-
skiego zatytutowany Demon ruchu i inne opowiadania®, jednakze wybidrczos¢
i dowolno$¢ zestawienia tam nowel pochodzacych z réznych toméw Grabin-
skiego moze budzi¢ niejaka konsternacje. Zapewne wydawcy tego tomu chcie-
li, by dotart on pod jak najwieksza liczbe strzech i trudno tutaj gani¢ brak
krytycznego wydania i komentarza. Czy jednak bardziej wymagajacy czytel-
nik, pasjonujacy si¢ tworczoscia polskiego Lovercrafta, na zawsze juz skazany
bedzie na - $wietng skadinad, ale ubieglowieczng - edycje Artura Hutnikie-
wicza, bowiem wspolczesne wydania z tajemniczych przyczyn stronig od apa-
ratu krytycznego?*

Zatem na tle ostatnich wznowien nowel Grabinskiego (eksplorujacych prze-
dziwna metafizyke opuszczonych stacji kolejowych i budzacych groze torowisk,
po ktoérych pedza niezatrzymujace sie pociagi) — krytyczne wydanie Maszyni-
sty Grota jawi si¢ jako inicjatywa przykuwajaca uwage i zastugujaca na dowar-
to$ciowanie. Pomyst, by wydanie noweli Grabinskiego (dla ktérego podstawa
druku stata si¢ ostatnia edycja za zycia autora®) opatrze¢ aparatem krytycznym,
skrystalizowal sie¢ w Katedrze Tekstologii i Edytorstwa KUL, gdzie nadal, co jest
godne uwagi, trwajg prace nad krytyczng edycjg innych tekstow tego wiodacego
autora polskiej literatury niesamowitej. Nad Maszynistg zas gléwna piecze edy-
torskg sprawowal Wojciech Kruszewski, ktéoremu zawdzieczamy opracowanie
oraz filologiczng poprawno$¢ przedlozonych tekstow Grabinskiego.

Mozna by zada¢ pytanie, dlaczego tylko jedna nowela? I przekornie na nie
odpowiedzie¢: a czemu nie? Dzisiaj nikt juz nie podwaza opinii wyrazonej
przez Hutnikiewicza, iz nowele Grabinskiego ,,swoja doskonalg architekturg

2 Stefan Grabinski, Maszynista Grot. Z mojej pracowni, wstep Pawet Komar, opracowat Woj-
ciech Kruszewski, Wydawnictwo KUL, Lublin 2011, ss. 56.

3 Nadto bardziej wnikliwym znana jest by¢ moze inicjatywa Mateusza Zasuwika, ktéry opra-
cowal elektroniczng wersje Demona ruchu. Zob. http://ooblog.pl/2012/04/04/stefan-grabinski-de-
mon-ruchu-darmowy-ebook/. Oczywiscie 6w tom nowel jest dostgpny takze w popularnych wiki-
zrodlach. Zob. http://pl.wikisource.org/wiki/Demon_ruchu

* Zob. S. Grabiniski, Utwory wybrane, wybér, wstep i opracowanie A. Hutnikiewicz, .1, Nowele,
Krakow 1980. Wczedniejsza edycja: S. Grabinski, Niesamowite opowiesci, post. S. Lem, Krakow 1975.
Jedynym wspoltczesnym wydaniem krytycznym prozy Grabinskiego, obok omawianego, jest: S. Gra-
binski, Wichrowate linie. (Utwory rozproszone), wstep i oprac. J. Knap, Krakéw 2012.

> S. Grabinski, Demon ruchu, z przedmowa J. Jedlicza, wyd. 2, Lwow [i in.] 1922.
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kompozycyjng zdaja si¢ przypomina¢ idealny $wiat operacji matematyczny-
ch™. Kazda z tych nowel zastuguje zatem na odrebne potraktowanie. Nadto
w zamysle edytoréw i wydawcow Maszynista Grot jest wydaniem na poty ko-
lekcjonerskim. Ukazalo si¢ bowiem zaledwie 200 egzemplarzy, z czego kazdy
ze 100 egzemplarzy moze by¢ na zyczenie czytelnika oznaczony recznie wpisa-
nymi cyframi. Niektorzy z pewnoscia beda zadawa¢ pytanie, dlaczego wydano
akurat te, a nie inng nowele? Odpowiedzi na nie mozemy poszukaé w ,,spowie-
dzi” Grabinskiego (jak sam autor nazywa objasnienia odstaniajace ,,embriolo-
gie pomystu” na owa nowele), a ktdra to ,,spowiedz” dotgczona jest — co trzeba
uznaé za wyjatkowo trafny pomyst Wojciecha Kruszewskiego — do wydania
noweli jako: Z mojej pracowni. Opowies¢ o ,,Maszyniscie Grocie”. Dzieje noweli
- przyczynek do psychologii tworzenia. Podstawa druku tego tekstu — o czym
dowiadujemy si¢ z Noty edytorskiej — byt w tym wypadku pierwodruk praso-
wy Opowiesci o ,,Maszyniscie Grocie” zamieszczony w ,,Skamandrze” (1920, z.
2). W owym przyczynku znajdujemy wiele znaczace wyznanie Grabinskiego,
iz demonizm ruchu kolei nieodmiennie go fascynowal. ,,Maszynista Grot —
konkluduje pisarz — uswiadomil mi go w pelni i zachecit do stworzenia cyklu
pt. Demon ruchu, w ktérym zajal miejsce poczesne™. Owe eksplikacje autora,
co znamienne, cechujg si¢ tym samym nerwem narracyjnym, jakim pisane sg
jego dzieta i w sposob znaczacy doswietlaja architektoniczne i ideowe sensy
noweli. Waga owych objasnien wzrasta takze w momencie, gdy napotykamy
rozbrajajaco szczere wyznanie pisarza o ,zasadniczym wstrecie do objawiania
$wiatu dziejow tworzenia™®.

»P0 c6Z narazac si¢ niepotrzebnie na krytyke szczeg6iéw, ktore i tak potem,
w ciagu realizacji, odpadng lub ulegng zasadniczym zmianom - pisze Gra-
binski - po c6z odstania¢ historie owych nieskonczonych wahan, tysigcznych
fluktuacji, przez ktdre przechodzi mysl przed ostatecznym wcieleniem? Czyz
nie lepiej odda¢ pod osad od razu dzielo skonczone? [...] Historia pisania
utworu skreslona reka autora — to przyczynek do psychologii tworzenia, doku-
ment wazny i ciekawy, byle tylko szczery, bezwzglednie szczery i sumienny™.

Czytelnik winien zatem z niemiarkowang zanadto wdzigcznoscia przyjaé
fakt, iz wybdr wydawcy padf na te, a nie inng nowele i Ze wydawca dotozyt
staran, bysSmy mogli obcowac z tekstem filologicznie poprawnym. Najprawdo-
podobniej btedna edycja tejze noweli w jednym z posmiertnych wydan Gra-

® A. Hutnikiewicz, Stefan Grabiriski i jego dziwna opowiesé, [w:] S. Grabinski, Utwory wybra-
ne..., op. cit.,, s. 17.

7'S. Grabinski, Z mojej pracowni..., op. cit., s. 53.
8 Ibidem, s. 44.
? Ibidem.
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binskiego'® postuzyla, niestety, jako podstawa dla nieskorygowanego tekstu
zamieszczonego w popularnych wikizrédlach', na ktéry to fakt otwiera nam
oczy Nota edytorska.

Trzeba tez przyzna¢, iz opracowanie graficzne tomu Krzysztofa Kokowicza
zadowoli najbardziej wybrednych estetycznie czytelnikéw. Okladka w stylowej
i mrocznej chromatyce ukazuje potezne cielsko pociagu, (,,zelaznego potwo-
ra’'? - gdyby chcie¢ uzy¢ stéw samego Grabinskiego) — nikngcego w zamglonej
przestrzeni, co ikonograficznie sprzgga swoista dialektyke kolejarskich nowel
Grabinskiego: stechnicyzowania spowinowaconego z tajemniczg przestrzenia
grozy. Oprocz tak dobrego opracowania graficznego marzylyby si¢ jeszcze ilu-
stracje do dziela Grabinskiego, bedace kontrpropozycja dla tych bodajze naj-
bardziej znanych czyli wykonanych przez Ryszarda Wojtynskiego.

Wstep poprzedzajacy nowele, prawie jej doréwnuje objetoscig. Pawetl Ko-
mar przybliza tam wielowymiarowo sylwetke i zalozenia ideowe twodrczosci
Grabinskiego, sytuuje jego tworczos¢ w kontekscie historycznoliterackim, co
wcale nie jest oczywistym procederem przy wznawianych wydaniach tegoz
autora. Niestety, autor wstepu z zalozenia rezygnuje z odsylaczy i przypisow,
tlumaczac to popularnym charakterem tego wstepu, a szkoda, gdyz krytycz-
nemu wydaniu ,,do twarzy” byloby takze z krytycznym wstepem opatrzonym
stosowna i pokazna iloscig przypiséw. Wowczas wydanie bytoby bardziej sp6j-
ne edytorsko.

Sama tres¢ dzieta Maszynista Grot, ktérego tytutowy bohater obtakanczo
zafascynowany jest dynamika pedu i ruchu, co finalnie doprowadzito do spek-
takularnej kolejowej katastrofy — nie wymaga nowych analiz i objasnien, gdyz
wiele zdan na éw temat juz skreslono, poczawszy od Hutnikiewicza w mo-
nografii poswieconej Grabinskiemu przywolujacego ,blekitne mity slepych
toréw, rozszalale maszyny, pedzone wolg oblgkancow w bezkres przestrzeni”,
a skoniczywszy na rozwazaniach Tadeusza Stawka, traktujacych o fenomeno-
logii kolei zelaznych Grabinskiego'. Jednakze dzieki Opowiesci o ,Maszyni-
scie Grocie” dolaczonej do noweli, mozemy si¢ przekonad, iz historia na wpot
oblgkanego maszynisty, ktéry nie chcial zatrzymywa¢ pociggu na stacjach,

10°5. Grabinski, Niesamowite opowiesci. .., op. cit.
! http://pl.wikisource.org/wiki/Maszynista_Grot
12'5. Grabinski, Maszynista Grot..., op. cit., s. 37.

13 A. Hutnikiewicz, Tworczos¢ literacka Stefana Grabirskiego, Torun 1959, s. 80. W dalszym
ciggu Hutnikiewicz pisze, iz ,wszystko to urastalo w opowiesciach Grabinskiego do wymiaréw sym-
boléw wiecznego ruchu, Bergsonowskiego élan vital”.

" T. Stawek, Demon Grabiriskiego. Proba fenomenologii kolei zelaznej, (w]: Z probleméw litera-
tury i kultury XX wieku, red. S. Zabierowski, Katowice 2000.
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miata miejsce w rzeczywistosci i zostala opowiedziana Grabinskiemu przez
jego kolege, ktory pelnil funkcje urzednika kolejowego. Z tekstu Opowiesci
przekonujemy sig, jak dalece ta relacja zaprzatnela imaginacjg pisarza i ilez
przemyslen pos$wigcil on prdbie objasnienia owego zadziwiajacego i niepoko-
jacego zachowania maszynisty. Jakze trafnie brzmig w tym kontekscie stowa
Hutnikiewicza, ktory o akeji utworéw Grabinskiego pisal: ,Wystarczalo po
prostu wpas¢ niejako na wlasciwg kombinacje sygnaléw, by tajnym, sekret-
nym ruchem przeskoczyly niewidzialne przekfadnie wydtuzajac przyziemne
tory w przestrzen bezkresu™"”.

Niewielki naktad Maszynisty Grota i pasja ludzi stojacych za jego wyda-
niem pozwalajg wszystkim tym, ktérym udato si¢ zdoby¢ owa ksiazke, czu¢
sie poniekad czytelniczymi wybrancami. Jednakze na koniec tejze recenzji
wypada wyrazi¢ zal, iz mamy przyjemnos$¢ obcowaé z wydaniem tylko dwéch
utworéw pidra Grabinskiego, gdyz w podobnym opracowaniu, honorujacym
przede wszystkim wydania dziet za zycia autora, chciatoby si¢ czytac jesli nie
wszystkie nowele tego demiurga rubiezy kolejowych, to przynajmniej stynny
tom Demon ruchu.

15 A. Hutnikiewicz, Stefan Grabiriski i jego dziwna opowiesc..., op. cit., s. 10.
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We wrzes$niu 2012 r. nakltadem krakowskiego wydawnictwa Agharta ukazat
sie tom opowiadan Stefana Grabinskiego pt. Wichrowate linie w opracowaniu
Jakuba Knapa'. Jest to najwazniejsza praca edytorska poswigcona tworczosci pi-
sarza zwigzanego tez z Przemyslem od czasu ukazania si¢ 3-tomowych Utworéw
wybranych, przygotowanych przez Artura Hutnikiewicza®.

Na pierwszy rzut oka wydawac by sie moglo, ze Stefan Grabinski cieszy! sie
znacznym powodzeniem wydawniczym - trzynascie opublikowanych za zycia
ksigzek i okoto stu prac literackich i krytycznych, jakie ukazaly si¢ na famach
réznych periodykoéw, to wszak dorobek niebagatelny. Wrazenie to wspiera tez
lektura jedynego zestawienia bibliograficznego twdrczoéci autora Demona ru-
chu, sporzadzonego przez jego monografiste: w archiwum rekopiséw po Gra-
binskim, z jakimi zetknal si¢ Artur Hutnikiewicz (dzi§ przypuszczalnie bez-
powrotnie zaginionym, a 6wczesnie znajdujacym si¢ w posiadaniu Ryszarda
Janiaka), prac nie wydanych bylto w istocie niewiele. Nalezaly do nich dwa dra-
maty (Manowiec, Zaduszki), nieukonczona powies¢ (Motywy docenta Ponowy),
jedna nowela (Pamietnik mieszkarica celi nr 5) i studium teoretycznoliterackie
(O twérczosci fantastycznej)®, przy czym to ostatnie ukazalo si¢ w obszernych
fragmentach na famach jednego z lwowskich pism kulturalnych®. Niezaleznie
od tego zespotu dokumentéw Hutnikiewicz na potrzeby swej pracy wykorzystat
takze niezbyt bogata korespondencje autora Demona ruchu do Jerzego Eugeniu-
sza Plomienskiego (20 listéw i 25 kart pocztowych), z ktéra zaznajomit sie dzieki
uprzejmosci adresata. Zakladajac nawet, ze pierwszy z wymienionych zbioréw
archiwaliéw nie obejmowat wszystkich autograféw, jakie pozostaty w tece pisa-
rza po jego $mierci, mozna jednak wysunaé przypuszczenie, zZe zdecydowana
wigkszo$¢ prac, schodzacych z warsztatu tworczego Iwowianina, ujrzato §wia-

! Stefan Grabinski, Wichrowate linie. (Utwory rozproszone), wstep i opracowanie Jakub Knap,
Agharta, Krakow 2012, ss. 334.

2, Grabinski, Utwory wybrane, wybér, wstep i komentarz A. Hutnikiewicz, t. 1, Nowele, t. 2,
Salamandra, Cieri Bafometa, t. 3, Wyspa Itongo. Powies¢, Krakow 1980.

3A. Hutnikiewicz, Twérczos¢ literacka Stefana Grabinskiego (1887-1936), Torun 1959, s. 468.
*S. Grabinski, O twérczosci fantastycznej. Jej geneza i Zrédla (Wstep do szkicu), ,,Lwowskie Wiadomo-
$ci Muzyczne i Literackie” 1928, nr 10 (1 X), s. 1-2 (powt.: idem, O fantastyce i metafantastyce. Fragment

szkicu, ,Glos Literacki” 1929, nr 5, s. 3); idem, Ksigze fantastow (E. A. Poe). Studium literackie, ,Lwowskie
Wiadomosci Muzyczne i Literackie” 1931, nr 3 (3 III), s. 1, nr 4 (1 IV), s. 1-2,nr 5 (6 V), s. 2-3.
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tlo dzienne w postaci publikacji. Warto bowiem zwrdci¢ uwage, ze sporzadzone
przez Hutnikiewicza zestawienie ma do$¢ szczegdlny charakter: pomieszczone
w nim bowiem s3 wylacznie rekopisy niepublikowane, natomiast nie ma ani
jednego autografu pracy, ktéra Grabinski by gdzies oglosil (a ktore czgsciowo
zachowaly sie do dzi§ w zbiorach réznych bibliotek). Innymi stowy: omawiane
archiwum nosi znamiona zespotu dokumentéw bardzo precyzyjnie wyselekcjo-
nowanych z jakiego$ wigkszego zespotu - stad domysl, ze w znaczacym stopniu
oddaje stan tego, co z tworczosci pisarza nie ukazato si¢ drukiem. Ilosciowo za-
tem — w poréwnaniu z liczbg prac przedstawiong szerszemu kregowi odbiorcoéw
- nie bylby to material szczegélnie imponujacy. Ten dos¢ optymistyczny obraz
— niewiele dziel ,straconych” dla czytelnikéw wobec znacznej liczby opubliko-
wanych - ukaze nam si¢ jednak w zdecydowanie bardziej minorowych barwach,
jesli bedziemy pamietali, ze Iwia czes¢ dorobku autora Ksiegi ognia zostala wy-
dana przez oficyny niszowe, trudniace si¢ drukiem taniej sensacji i brukowego
romansu, lub przez periodyki o zasiegu w najlepszym razie regionalnym, by nie
powiedzie¢: lokalnym, niejednokrotnie skierowane jedynie do stosukowo wa-
skiej grupy zawodowej lub spotecznej. Zatem de facto tworczos¢ lwowianina
funkcjonowata na marginesie literatury doby mu wspodlczesnej, w morzu pro-
dukcji adresowanej badz do masowego, badz prowincjonalnego odbiorcy. Z cala
pewnoscia nie (tylko) o taka publike literacka pisarzowi chodzito.

Dekady powojenne byty dlan jeszcze trudniejsze. Wyjawszy wielostronne
starania Artura Hutnikiewicza o ,odpomnienie” postaci Iwowianina, niemal
do konca lat 90. ukazaly si¢ zaledwie dwa, raczej skromne objetosciowo, wy-
dawnictwa zwarte przedstawiajace jego nowelistyke — zbiér opracowany przez
Janusza Wilhelmiego, stanowigcy swoiste curiosum edytorskie, oraz antologia
skomponowana przez Stanistawa Lema®. Inne wznowienia z tego okresu obej-
mowaly jedynie pojedyncze utwory, ukazujace si¢ w ré6znego typu antologiach
opowiadan grozy, niejednokrotnie do$¢ przypadkowych, przy czym charak-
teryzowal je swoisty schematyzm, polegajacy na tym, ze przez lata powielano
w nich bardzo waski zestaw nowel Grabinskiego, uznanych, jak si¢ zdaje, za
szczegolnie reprezentatywne (byly to Problemat Czelawy, W domu Sary, Slepy
tor i Zemsta zywiotakéw). Do rzadkosci nalezaly proby wyjscia ku Grabinskie-
mu matlo znanemu, jak to uczynit Stefan Otceten czy redakcja — znowu - bar-
dzo niszowego ,,Feniksa” .

Ostatnie dziesieciolecie przyniosto jednak zasadnicza zmiane sytuacji. Po-
mijajac drobniejsze wznowienia, coraz liczniejsze artykuly na temat pisarstwa
Grabinskiego (bez watpienia najwazniejszg trybung ,sprawy Grabinskiego”

>, Grabinski, Niesamowite opowiesci, wyb., oprac. J. Wilhelmi, Warszawa 1958; S. Grabinski, Nie-
samowite opowiesci, post. S. Lem, Krakow 1975. Wydawca pierwszego tomu usunat lub zmodernizowat
(»ttumaczac” z polszczyzny przedwojennej na polszczyzne powojenna) wszystkie fragmenty z oryginal-
nych utworéw lwowianina, ktdre, jego zdaniem, moglyby by¢ niezrozumiate dla wspélczesnego odbiorcy.
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jest obecnie ,,Rocznik Przemyski” od lat udostepniajacy swoje tamy pracom
czy to poswigconym tworczosci pisarza , czy tez przyblizajacym jej niezna-
ne oblicza , czy wreszcie odkrywajacym szczegoly jego biografii ), powstajace
rozprawy doktorskie mu poswiecone (bywa ze przybierajace posta¢ publika-
cji ), szczegolnie dobitnym $wiadectwem renesansu zainteresowania dzietem
Iwowianina jest fala réznorodnych edycji jego nowel — warszawskiej Lampy i
Iskry Bozej , poznanskiego Zysku i S-ki , nieszablonowej publikacji Wydaw-
nictwa KUL , sandomierskiej Armoryki , a zwlaszcza szczegélnie aktywnego
przemyskiego Kabortu .

Przywolane wydania sg ze wszech miar pozyteczne, maja jednak charak-
ter popularny, adresowane s3 do szerokiego kregu czytelniczego, a przez to
niewolne od uproszczen edytorskich. Wichrowate linie natomiast to — obok
wczesniejszego dokonania Knapa: pierwszej powojennej edycji powiesci Gra-
binskiego Klasztor i morze®, trudnej i edytorsko bardzo klopotliwej z powo-
du obszernych partii stylizowanych na kaszubszczyzne® — pierwsze wydanie
w petni naukowe od czasu wzmiankowanego wyboru Hutnikiewicza.

Otwiera je wstep wprowadzajacy czytelnika w meandry konsekwentnie
dotad pomijanej tworczosci Grabinskiego, ukazujacy go jako autora o chy-
ba najbardziej wyksztalconym ,,nerwie cyklicznosci” z dawniejszych pisarzy
polskich. Wskazuje na to m.in. fakt, iz Grabinski planowat opublikowanie
kilku zbioréw nowel, ktére nigdy nie zeszly z pras drukarskich, ale w swoim
czasie przynajmniej cz¢$¢ z nich byla na calkiem zaawansowanych etapach
przygotowan. To, ze si¢ ostatecznie nie ukazaly, nalezy ztozy¢ na karb przede
wszystkim niesprzyjajacej koniunktury wydawniczej. Nalezaty do nich Czad,
cykl ptci i mitosci (w réznych momentach biografii artystycznej pisarza cykl
ten przyjmowal — jak si¢ wydaje — rozne tytuly: Peta pici, Urojenia i kapry-
sy), Ogrojec basni oraz tytutowe Wichrowate linie — projekt, o ktéorym nie wie-
my nic ponad to, ze mial zawiera¢ ok. 7 nowel (prawdopodobnie p6znych,
a wiec utrzymanych w konwencji realistycznej). Trzeba powiedzie¢, ze te czeg§é
rozwazan edytora, przypominajaca nieraz relacj¢ ze sledztwa prowadzonego
przez detektywa, czyta si¢ z co najmniej takim samym zajeciem, jak utwory
pisarza. Tak jest np. we fragmencie po$wigconym poszukiwaniom zaginionej
noweli Wgz (lub Krél wgz), o ktérej pisal Karol Irzykowski we wspomnieniu
pos$miertnym przyjaciela’. Knap, dzigki dotarciu do korespondencji Wilama
Horzycy z Arturem Hutnikiewiczem, méwiacej o splonigciu rekopisu nowe-
li w trakcie II wojny $wiatowej, wysuwa pesymistyczny (cho¢ nie wyrazony
wprost) wniosek, ze opowiadanie jest prawdopodobnie bezpowrotnie dla nas

® Stylizacji nie do konca udanej, wzbudzajacej glosy krytyki u wspétczesnych Grabinskiemu:
W. Pniewski, Kaszubszczyzna dwu nadmorskich powiesci, ,,Jezyk Polski” 1928, nr 5.

7 K. Irzykowski, Zeglarz po morzu ciemnosci. (Wspomnienie o Stefanie Grabiriskim), ,,Prosto
zmostu” 1937, nr 4, s. 2.
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utracone. Z tym jednak stanowiskiem mozna polemizowa¢: Irzykowski we
wspomnianym artykule przywoluje wylacznie utwory opublikowane, znane
czytelnikom, takie, do ktérych w kazdej chwili mozna siggnac — zatem w kon-
tek$cie przywotanego przez krytyka materialu, jak i w kontekscie caloksztaltu
okolicznosci towarzyszacych powstaniu tego artykutu byloby dos¢ zaskaku-
jace, gdyby Irzykowski powotal si¢ nagle na nowele znang w gruncie rzeczy
tylko jemu i tylko z autografu, ktéry nastepnie w jaki$ sposéb trafit do Horzy-
cy. Domyst ten wspiera takze omdwiony na poczatku niniejszej recenzji zbiér
rekopisow, skladajacy sie z prac nigdy nie publikowanych, w ktérym brak
wzmianki o noweli Wgz, cho¢ mowa jest o innym opowiadaniu.

Zasadnicza czes$¢ ksigzki to opracowanie dwudziestu czterech ,,nowel rozpro-
szonych”; utworéw, ktore nigdy nie weszty do zadnego zbioru opublikowanego
za zycia pisarza, wydawanych na famach gazet i czasopism dzi$ niejednokrotnie
bardzo trudno dostgpnych, w numerach zniszczonych i zdefektowanych, tez -
nie znajdujacych si¢ w zbiorach bibliotek polskich (dotyczy to opowiadan Pani
z Biatego Kasztelu i Ironii). Dzigki tej antologii Knap przywraca wspolczesnemu
odbiorcy w gruncie rzeczy nieznany dorobek Grabinskiego, marginalizowany
w dotychczasowej refleksji nad dzielem pisarza. Rysuje tez zupelnie nowy wy-
miar badan jego prozy juz przez sam fakt, Ze te dwa tuziny opowiadan to niemal
jedna trzecia calej tworczosci nowelistycznej Grabinskiego, przez wszystkich
krytykéw zgodnie uwazanej za najwartosciowsza czes$¢ jego pisarstwa i stano-
wigcej fundament stawy literackiej autora Demona ruchu. W tym sensie praca
Knapa jest nie do przecenienia dla wspéltczesnej ,,grabinskologii’, tym bardziej,
ze wydawca odnalazl w trakcie zmudnych kwerend szereg nieznanych wczedniej
wydan niektérych nowel (Engramy Szatery, Parkan, Przypowies¢ o krecie tune-
lowym, Myriam z Medyny) oraz dotarl do edycji w Polsce niedostgpnych (np.
numer6w czasopism, w ktérych ukazaly sie odcinki nowel Ironia i Pani z Biatego
Kasztelu). Dodajmy na marginesie, ze domyst Knapa, iz do nigdy nie wydanego
zbioru Ogrojec basni, obok wymienianych przezen nowel Pani..., Krél Nenufar,
Cud Zywii, Za rychlo, nalezato takze opowiadanie Sad umartych, opublikowane
dwukrotnie w 1912 i 1921 roku, jest ze wszech miar celny: omawiana nowela
miala bowiem tez wydanie trzecie, ktérego podtytul nie pozostawia watpliwo-
$ci®. Na podkreslenie zastuguje, ze wszystkie teksty zostaly opatrzone stosowny-
mi objasnieniami m.in. przyblizajacymi znaczenie licznych w pisarstwie Grabin-
skiego form wyrazowych - archaizméw, neologizméw, gwaryzmow itp. — ktore
moglyby sprawi¢ trudnos¢ czytelnikowi, nawet tzw. wyrobionemu. Nowele po-
mieszczone w zbiorze nie trzymajg réwnego poziomu - sg wsrod nich utwory
bardzo naiwne, watpliwe artystycznie, utwory, ktére wyraznie - i ,brzydko” - sie

83, Grabinski, Swie;to sadow. (Z cyklu pt. ,Ogrojec basni”), ,Nowa Reforma” 1926, nr 168 (26
VII), s. 1, nr 169 (28 VII), s. 1, nr 171 (30 VII), s. 1.
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zestarzaly, czasami po prostu nieudane. Czyichkolwiek dokonan literackich nie
nalezy jednak mierzy¢ wedtug jego ,,doléw” artystycznych, lecz wedlug wyzyn
- a takich nie brakuje w omawianej ksigzce (np. nowele Czad, Parkan, Wizyta).

Ksigzka opatrzona zostala Dodatkiem, w ktéorym pomieszczono autobio-
graficzne Wyznania - wazny dokument samoswiadomosci tworczej pisarza,
tym cenniejszy, Ze zawierajacy szereg informacji dotyczacych jego zycia, co ma
szczegllne znaczenie w sytuacji, w ktorej po omawianym pisarzu zachowalo sie
tak niewiele Zréddet do poznania jego biografii — dwa stosunkowo obszerne wy-
stapienia literaturoznawcze Grabinskiego: O tworczosci fantastycznej. Jej geneza
i Zrodla (Wstep do szkicu), a takze Ksigze fantastow (E. A. Poe). Studium literac-
kie oraz jeden wywiad z nim przeprowadzony. Apendyksy rzadza si¢ wlasnymi
prawami, maja osobng poetyke, z pewnoscia zawsze tylko wzbogacaja prace,
a 1 piszacy te stowa jest jak najdalszy od postugiwania sie czesto w recenzjach
wykorzystywang figura ,,czego nie ma, a by¢ powinno’, tym niemniej wydaje sie,
ze Dodatek przygotowany przez wydawce zyskalby na tematycznej wyrazisto-
$ci, gdyby np. obok wymienionych studiéw znalazly sie jeszcze dwa o podobnej
»wadze” dla mysli teoretycznoliterackiej Grabinskiego (moze nawet kosztem za-
mieszczonego wywiadu?), dzieki czemu wspodlczesny odbiorca mialby w miare
pelny wglad w ten obszar pisarstwa tworcy® (kilkanascie pozostatych wystapien
krytycznych pisarza jest juz nieco mniej istotnych).

Wichrowate linie zamyka nota edytorska, w ktdrej obok stosownych wyja-
$nien dotyczacych zasad wydania i modernizacji oryginalnej pisowni, znalazly
sie wazniejsze odmiany tekstu (odnotowujace réznice pomiedzy poszczegol-
nymi wydaniami nowel), korekty i uzupetnienia adreséw bibliograficznych,
ktére w bibliografii twdrczosci pisarza opracowanej przez Artura Hutnikiewi-
cza niejednokrotnie zawieraly usterki.

W 1937 roku Karol Irzykowski, Zegnajac swojego przyjaciela, Stefana Gra-
binskiego, w jednym z po$miertnych wspomnien, pisal: ,Nie ma nawet po-
rzadnego zbioru nowel tego pisarza. Rozproszone sg po réznych matych zbior-
kach, sprzedawanych dla zarobku bardzo tanio réznym ksiggarzom. Warto by
przynajmniej teraz zebra¢ je razem. I warto by naprawi¢ te krzywde, ktéra
mu wyrzadzono za Zycia [...] przeciez jest to doskonala lektura [...]""°. Wi-
chrowate linie, podobnie jak Nowele w opracowaniu Hutnikiewicza, wychodza
naprzeciw temu apelowi. W $wietle powyzszych uwag nie sposéb podsumo-
waé omawianego wydania inaczej: ksigzka jest bezwzglednie warto$ciowa,
przygotowana zostala ze znawstwem warsztatu edytorskiego, jej publikacja

¥ Mowa o: S. Grabinski, Z mojej pracowni. Opowies¢ o ,,Maszyniscie Grocie”. Dzieje noweli - przy-
czynek do psychologii tworzenia, ,Skamander” 1920, z. 2, s. 106-112; idem, Zagadnienie oryginalno-
Sci w tworczosci literackiej, ,Pamietnik Literacki” 1925/1926, R. 22/23, s. 1-7.

0g, Irzykowski, Stefan Grabinski, ,Pion” 1936, nr 50, s. 3.
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powinna odbi¢ si¢ echem tak w §rodowisku akademickim, jak i w szerokim
kregu czytelniczym, czyniac z Jakuba Knapa — wraz z jego innymi dokonania-
mi wydawniczymi i badawczymi zwigzanymi z postacia autora Ksiegi ognia'!
— czolowego edytora tworczosci Stefana Grabinskiego.

' Zob. m.in. J. Knap, Przestrzeri liminalna i doswiadczenie numinotyczne w nowelistyce Stefana
Grabitiskiego, [w:] Granice i pogranicza w humanistyce, red. M. Roszczynialska, B. Serwatka, Krakow
2011; idem, Z zagadnieri ,grabifiszczyzny™: casus Janusza Meissnera (rekonesans ,,wplywologiczny”),
»Rocznik Przemyski” 2012, t. 48, z. 2, Literatura i Jezyk. W jego opracowaniu ukazaly si¢ takze ostat-
nio Nieznany list Stefana Grabitiskiego oraz Wspomnienia o Stefanie Grabiriskim Jozefa Bednarskiego
(»Litteraria Copernicana” 2013, nr 1).



ROCZNIK PRZEMYSKI, t. 49: 2013
z. 2, LITERATURA I JEZYK

KRZYSZTOF BORTNIK (Przemysl)

GRABINSKI W CZECHACH

Pierwsze proby zapoznania obcego czytelnika z tworczoscia Stefana Gra-
binskiego miaty miejsce jeszcze za zycia pisarza, w trzeciej dekadzie XX wieku,
kiedy to kilka nowel fantasty ukazalo si¢ we Wtoszech. Wigkszo$¢ przektadéw
wykonal znakomity slawista, Enrico Damiani, ktéry popularyzowat proze¢ Iwo-
wianina takze poprzez dzialalno$¢ odczytows. Zaznaczy¢ przy tym wypada,
ze ,magikiem niesamowitosci” zainteresowat go kolega pisarza z dziecinstwa,
Roman Pollak'. Drugim ttumaczem, a zarazem ,ambasadorem” twdrczosci
Grabinskiego nad Tybrem, byla — réwniez zaprzyjazniona z autorem - Stefa-
nia Kalinowska. Zamierzala ona nawet przelozy¢ na jezyk wloski Ciemne sity,
zarzucila jednak ten projekt z powodu stabych rokowan na inscenizacje utwo-
ru. Obawy jej nie byly zreszta bezpodstawne. Niemal w tym samym czasie cze-
skie ttumaczenie dramatu sporzadzit Bohumil Vydra, nie znalazl dlan wszak-
ze wydawcy ani inscenizatora, mimo iz wystawieniem sztuki interesowat sie
poczatkowo praski Teatr Narodowy. Na gruncie niemieckim usitowal z kolei
promowa¢ Grabinskiego Herman Sternbach®. Artur Hutnikiewicz nadmie-
nial jednak, ze — wbrew opinii samego pisarza, ktéry szczycit sie rzekomym
uznaniem za granicg — ,,owe «sukcesy» in foro externo byly bardzo iluzoryczne
i jesli w ogdle mozna bylo moéwic o jakiejkolwiek ekspansji, to w znaczeniu
chyba raczej przenosnym i ograniczonym™.

Rzeczywisty poczatek ,kariery zagranicznej” lwowianina nastgpit zatem
dopiero po II wojnie §wiatowej. W 1958 r. Roger Caillois wiaczyt francuskie
ttumaczenie Slepego toru (La Voie de garage) do prestizowej antologii grozy*,
za$ w nastepnej dekadzie zbior nowel kolejowych Grabinskiego usitowat ogto-
si¢ nad Sekwang jego przyjaciel, Julian Kolankowski. ,,Przektad ten - twier-
dzil syn autora ttumaczen, Jerzy - z nieznanych [...] przyczyn pozostal jednak

'R, Pollak, Ze wspomnieri o Stefanie Grabitiskim, [w:] Z dziejéw kultury i literatury Ziemi Prze-
myskiej, [t. 1], red. S. Kostrzewska-Kratochwilowa, Przemysl 1969, s. 226.

% A. Hutnikiewicz, Twérczos¢ literacka Stefana Grabirskiego (1887-1936), Toruri 1959, s. 99-101.
3 Ibidem, s. 100.

4. Grabinski, La Voie de garage, przet. M. Halicka, [w:] Fantastique, soixante récits de terreur,
red. R. Caillois, Paris 1958. Drugim polskim autorem reprezentowanym w antologii byt Jan Potocki.
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w rekopisie i nie ujrzal, mimo wszelkich zalet, §wiatta druku™. Powiodlo si¢

natomiast - m.in. dzigki staraniom Marka Wydmucha - ,,zaszczepienie” Gra-
binskiego na gruncie niemieckim, gdzie juz od poczatku lat 70. zaczeto wyda-
wac jego proze w tlumaczeniu Klausa Staemmlera, Charlotte Eckert i Kurta
Kelma®. Do dzi$ zreszta kraje niemieckoj¢zyczne stanowia teren najwigkszej
popularnosci Iwowianina poza granicami Polski, o czym $wiadcza nie tylko
liczne edycje jego utwordw, ale takze — zrealizowane przez Holgera Mandla —
adaptacje filmowe opowiadan: Kochanka Szamoty (Szamotas Geliebte, 1999)
i Ultima Thule (2001)”. Znamienne tez, iz amerykanski ttumacz nowel fanta-
sty, Mirostaw Lipinski, o pisarzu dowiedziat si¢ z prac Franza Rottensteinera®.

Najwigcej jednak dla spopularyzowania twdrczo$ci Grabinskiego za gra-
nicg zdziatat wlasnie Lipinski, ktory nie tylko ttumaczyt ja na jezyk angielski,
co zaowocowalo dotad trzema tomami opowiadan (7he Dark Domain, 1993;
The Motion Demon, 2005; On the Hill of the Roses, 2012)° tudziez obecnoscia
utworow lwowianina w amerykanskich antologiach grozy', ale tez wydawat
od polowy lat 80. poswiecony fantascie periodyk ,,The Grabinski Reader”"'.
W nastepstwie tych inicjatyw amerykanski filmowiec, Joseph Parda, zekra-
nizowal Kochanke Szamoty (Szamotas Mistress, 1998), za$ z nowelami Gra-
binskiego zapoznalo si¢ kilkoro $wiatowej stawy pisarzy, m.in.: Robert Bloch,

> J. Kolankowski, O Stefanie Grabitiskim, oprac. T. Pudlocki, ,,Rocznik Przemyski” 2005, t. 41,
z. 3, s. 89; zob. tez: T. Pudlocki, Przemyski okres w zyciu Stefana Grabirniskiego, ibidem 2006, t. 42,
z.3,s.88.

% Wykaz niemieckich tlumaczen utworéw Grabiriskiego znalez¢ mozna w: B.T[yszkiewicz],
Grabinski Stefan, [w:] Wspdtczesni polscy pisarze i badacze literatury, t. 3, red. J. Czachowska, A.
Szalagan, Warszawa 1994, s. 135, a takze na stronie internetowej Wréble galaktyki. Polska literatura
fantastyczna (www.wroblegalaktyki.cepede.pl). Tam tez informacja o wegierskim przektadzie Slepe-
go toruz 1988 r.

7 K. Bortnik, Grabiriski na ekranie, ,Nasz Przemysl” 2012, nr 4, s. 25.

8 M. Lipinski, Introduction, ,The Grabinski Reader” 1986, nr 1, s. 2; Grabiriski za oceanem. Z Mi-
rostawem Lipiriskim, ttumaczem prozy Stefana Grabiriskiego i Henryka Sienkiewicza, o jego pracy
translatorskiej oraz recepcji literatury polskiej za oceanem rozmawial Krzysztof Bortnik, ,,Nasz Prze-
mysl” 2012, nr 9, s. 30.

® W przygotowaniu pozostaje zbiér The Book of Fire (Ksigga ognia). Nadmieni¢ wypada, iz na
jezyk angielski utwory Grabinskiego thumaczyt w pézniejszym okresie takze Wiestaw Powaga. Efek-
tem jego pracy byt tom opowiadan: In Sarah’s House, London 2007; przeklad Czarnej Wolki (The
Black Hamlet) ogtosil w: The Dedalus Book of Polish Fantasy, Sawtry 1996.

10 Na przyktad w drugim tomie antologii Tales by Moonlight (red. J.A. Salmonson, New York
1989) Dziedzina (The Area) Grabinskiego ukazata si¢ obok opowiadan: Daniela Defoe, Théophilea
Gautiera, Gustava Meyrinka, Howarda Phillipsa Lovecrafta, Marion Zimmer Bradley i Thomasa
Ligottiego.

1 Pierwszy z pieciu numeréw, zwierajacy przeklady Dziedziny (The Area) i Zeza (Strabismus),
ukazal sie¢ w 1986 r. Periodyk wychodzil do poczatku lat 90.
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Colin Wilson, Thomas Ligotti, a zwlaszcza China Miéville, ktéry wielokrotnie
podkreslat swa fascynacje twdrczoscig Iwowianina'?. A cho¢ nie zdofal Lipin-
ski zainteresowac ,,magikiem niesamowitosci” szerszych kregdéw czytelniczych
w Stanach Zjednoczonych, fakt przelozenia jego utworéw na jezyk angielski
utorowal im droge do odbiorcéw na calym globie.

Warto wspomnie¢ réwniez o ,,karierze” Grabinskiego na wschéd od War-
szawy. W Rosji rosngce zainteresowanie pisarzem dato si¢ zaobserwowac juz
od poczatku lat 90.", przelom nastapil jednak dopiero w 2002 r., kiedy z inicja-
tywy Michaila Wasina moskiewskie wydawnictwo ,,Enigma” wypuscilo na ry-
nek powiesci: Canamanopa (Salamandra) i Tenv bagpomema (Cieri Bafometa),
dopelnione kilkunastoma nowelami fantasty'*. Na Ukrainie z kolei od blisko
dwdch dekad popularyzuje ,,magika niesamowitodci” Jurij Wynnyczuk, czego
rezultat stanowi m.in. ogloszony w 2001 r. zbiér opowiadan Jyxu cmapozo
JIveosa (Duchy starego Lwowa)". Dzialalno$¢ jego nosi wszak o tyle kontro-
wersyjny charakter, ze probuje zaanektowa¢ autora Dziedziny dla literatury
ukrainskiej'.

W ostatnich latach zainteresowanie proza Grabinskiego za granicg syste-
matycznie wzrasta, czego dowodem kolejne przektady: portugalskie, wloskie,
stowackie, a teraz czeskie, skladajace si¢ na zbioér pt. V domé Sdry a jiné pro-
vidky (W domu Sary i inne opowiadania)". Ksiazka w czerwcu 2012 r. wyszla
nakladem praskiego wydawnictwa ,Volvox Globator”. Wyboru opowiadan

12 Grabirski za oceanem..., op. cit., s. 30-31; J. Knap, Z zagadnier ,grabinszczyzny”: casus Janu-
sza Meissnera (rekonesans ,wplywologiczny”), ,Rocznik Przemyski” 2012, t. 48, z. 2, s. 270.

13 O rosyjskich thumaczeniach nowel Grabinskiego z poczatku lat 90. pisat Libor Martinek w re-
cenzowanej ksigzce (s. 579).

" C. Ipabunckuit, Canamandpa, Mocksa 2002; idem, Tens Bagomema, Mocksa 2002.

15 C. Tpabuncpkmit, Jyxu cmapozo Tveoea, per. Y0. Burmmayx, JIbsis 2001, Zbior zestawiony
zostal z przekladow, ktore w pierwszej potowie lat 90. ukazywaly si¢ na tamach ukrainskiej prasy.
Ich autorzy, obok Wynnyczuka, to: Andrij Kwiatkowski, Larysa Andrijewska, Myrostawa Balicka,
Myrostaw Trofymuk i Wotodymyr Pawliw.

16 Zob. 10. Bunnmuyk, Bayouuil cun ykpaincooi nimepamypu, [w:] C. Ipauncokuit, Jyxu
cmapoeo JTveosa..., op. cit., s. 3-6. Nierozstrzygniety pozostaje wprawdzie problem pochodzenia na-
rodowosciowego Grabinskiego (zob. K. Bortnik, Niedoceniony fantasta. O Stefanie Grabiriskim i jego
opowiadaniach, ,Przemyski Przeglad Kulturalny” 2012, nr 2, s. 82), przynaleznos¢ jego spuscizny do
literatury polskiej nie ulega wszak watpliwoéci, sam bowiem wielokrotnie to akcentowal. Jako pisarz
polski figuruje zreszta Grabinski takze w ukrainskich encyklopediach - zob. m.in. A. Kosuubknii,
Ipabincoxuii Cmedan, [w:] Enyurnonedis Jlveosa, 1. 1, pen. A. Kosunpxnit, 1. ITigkosa, JIbeis 2007,
s. 637. Tym niemniej czg$¢ przytoczonych przez Wynnyczuka argumentéw (chocby ten, iz swoje
najwczesniejsze utwory mial rzekomo pisa¢ Grabinski w obu jezykach) nalezaloby rozwazy¢. Brak
odsylaczy zrédlowych uniemozliwia jednak ustosunkowanie si¢ do nich.

17°S. Grabinski, V domé Sdry a jiné providky, wyb. i ttum. L. Martinek, Praha 2012, ss. 608.
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oraz ich ttumaczenia dokonat Libor Martinek'®. Ilustracje sporzadzita Alzbéta
Zemanova.

Zbiér obejmuje przektady 36 nowel Grabinskiego: Zez (Silhavy), W willi
nad morzem (Ve vile nad motem), Fatszywy alarm (Falesny poplach), Demon
ruchu (Démon pohybu), Maszynista Grot (Strojviidce Grot), Sygnaty (Navésti),
Dziwna stacja (Podivnd stanice), Bledny pocigg (Bludny vlak), Slepy tor (Slepd
kolej), Ultima Thule, Szary pokd;j (Sedivy pokoj), Nocleg (Nocleh), Znak (Zna-
ment), Problemat Czelawy (Czelawiiv problém), Saturnin Sektor, Osada dymow
(Osada dym1), Dziedzina (Sidlo), Czerwona Magda (Rudd Magda), Biaty wy-
rak (Bily vyjevenec), Zemsta zywiotakow (Pomsta elementdlii), Pozarowisko
(Pozaristé), Gebrowie (Gebrové), Muzeum dusz czysécowych (Muzeum ocistco-
vych dusi), Plomienne gody (Ohniva hostina), Kochanka Szamoty (Szamotova
milenka), W domu Sary (V domé Sdry), Szalona zagroda (Sileny statek), Przed
drogg dalekg (Pted cestou dalekou), Na tropie (Na stopé), Spojrzenie (Pohled),
Opowies¢ wenecka (Visen), Przypadek (Ndhoda), Projekcje (Projekce), Czad
(Cmoud), Nietykalny (Nedotknutelny), Swiadek Materna (Svédek Materna).
Pierwotnie mialy don wejs¢ jeszcze: Smoluch (Usmolenec), Glucha przestrzen
(Mrtva trat) i Po stycznej (Po pfimce), wydawca postanowit jednak teksty te
pomingc®.

V domé Sdry zawiera wyltacznie utwory z zakresu fantastyki grozy. Brak tu
natomiast, stanowigcych blisko czwartg czes¢ dorobku nowelistycznego ,,ma-
gika niesamowito$ci’, opowiadan spoza tej grupy (basniowych, rustykalnych,
dewocyjnych, obyczajowych)*. Wybo6r Martinka trudno zatem uznac za w pel-
ni reprezentatywny, stanowi natomiast zestaw bardzo dobry ku temu, by za-
intrygowac czeskiego czytelnika twdrczoscia fantasty, zawiera bowiem probke

'8 Ma on juz na koncie ttumaczenia zbioru poezji Ewy Lipskiej pt. Okamzik nepozornosti oraz
ksigzki Andrzeja Batkiewicza Scigany Roman Polatiski (Prondsledovany Roman Polatiski). Twor-
czo$¢ ,magika niesamowitoéci” stara si¢ promowac¢ réwniez poprzez dziatalnos¢ odczytows, np.
6.11.2012 r. wyglosit w Opawie wyklad pt. Mistr polského horroru. Stefan Grabiriski.

Y Mrtvd trat ukazala si¢ na tamach czasopisma ,,Tvar” (2013, nr 6), Usmolenec w periodyku in-
ternetowym ,,Ptlno¢ni Expres” (2013, nr 9), http://petrnagy.wix.com/pulnoc#!pulnocni-expres/cj51.

2% pamietac nalezy — na co zwrécono uwage w przedmowie do drugiego tomu antologii Maska
Smierci. Opowiesci niezwykte (Przemysl 2010, s. 14) - iz u progu lat 30. pisarz zaczal dystansowac sie
wzgledem utwordw z zakresu fantastyki grozy, zainteresowania kierujac w strone prozy realistycznej
(Wizyta, Porumbica, Przyptawek Jana Mrocha, Sympatyk Pro#). Z przyczyn oden niezaleznych nie
zostaly rowniez wydane w postaci osobnych tomikéw cykle opowiadan o tematyce basniowej i ero-
tycznej. Bledem byloby zatem traktowanie tego wycinka twdrczosci Grabinskiego jako pobocznego
w jego dorobku. Dobry przeglad utworéw spoza kanonu daja ksigzki: Maska smierci. Opowiesci
niezwykle, t. 2, oprac. K. Bortnik, K.M. Choule, Przemysl 2010; S. Grabinski, Pani z Bialego Kasztelu
i inne opowiadania, Przemysl 2012; idem, Wichrowate linie (utwory rozproszone), oprac. J. Knap,
Krakéw 2012.
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wszystkiego, co charakteryzuje Grabinskiego jako pisarza grozy: nawiedzone,
czy raczej ,,zaburzone” miejsca (Szalona zagroda, Pozarowisko), demoniczne
kobiety (Kochanka Szamoty, W domu Sary), zaraza psychiczna (Szary pokdéj,
Swiadek Materna), manie i psychoseksualne dewiacje (Ptomienne gody, Projek-
cje), zachwianie indywidualnej tozsamosci (Zez, Przed drogg dalekg), sygnaty
przenikajace do naszej rzeczywistosci ,,z tamtej strony” (Spojrzenie, Muzeum
dusz czysécowych). Nie zabraklo oczywiscie takze ,,horroréw kolejowych” (De-
mon ruchu, Slepy tor), ktére staly sie wizytéwka lwowianina.

Szkoda tylko, iz nie siggnal translator do oryginalnych wersji opowiadan,
za podstawe przekladéw przyjmujac wznowienia krakowskiego ,,Wydawnic-
twa Literackiego™ Niesamowite opowiesci (1975) i Nowele (1980)*'. Z tego po-
wodu do wyboru weszta niepetna wersja Szalonej zagrody, w Niesamowitych
opowiesciach nowele te bowiem skrécono®. Ponadto, zwazywszy na przyjety
uklad chronologiczny, winna ona ksigzke otwierac.

Oceng jakosci tlumaczen pozostawi¢ wypada fachowcom. Podnies¢ trze-
ba wszelako, iz wykonal Martinek prace niezwykle Zzmudng, proza Grabin-
skiego nie nalezy bowiem do tatwo przekladalnych na jezyki obce®. Obfituje
wszak w specyficzne stownictwo (gonba, obrzask, oczerst, odruzg, $rzezoga,
czwarzy¢, dusbi¢, ktancaé, pazdzierzy¢, zachwierutac), a takze osobliwe figu-
ry stylistyczne, skomponowane z uwzglednieniem wspo6tbrzmienia poszcze-
golnych wyrazéw (,,gorzki obrzask obrzydzenia’, ,,stalo stonce’, ,,radlgc skiby
koralowym krajemy’, ,,przeciagla skarga fabryczne syreny”, ,,prysnat snopem
krwawych iskier”, ,falanga pary wstrzykneta war w topniejace rury’, ,,rozdart
kiry nocy purpurowy final Grota’, ,,szemrze pogwarem zegaréw’, ,,krew zagra-
ta goracym warem”)*. Grabinskiemu nie chodzito zreszta wylacznie o upo-
etyzowanie stylu, ale tez o wzmocnienie wrazenia, jakie dana partia utworu
wywrze¢ miafa na czytelniku, np.:

21'S. Grabiniski, Niesamowite opowiesci, post. S. Lem, Krakow 1975; idem, Nowele, wyb. A. Hut-
nikiewicz, oprac. B. Gérska, Krakéw 1980.

22 Por. S. Grabinski, Szalona zagroda, [w:] idem, Niesamowita opowies¢, Lwow 1922, s. 90, 92, 102.

3 Zob. tez rozwazania dotyczace przektadalnosci prozy Grabifiskiego na ,jezyk filmu” w: K.
Bortnik, Polskie adaptacje filmowe opowiadan Stefana Grabinskiego, ,Rocznik Przemyski” 2012, t.
48, 7.2, s. 234-236. Wiecej na temat trudnosci, wynikajacych z ttumaczenia wyszukanej pod wzgle-
dem stylistycznym prozy, znalez¢ mozna w pracach: Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440-1974.
Antologia, oprac. E. Balcerzan, Poznan 1977; Wielojezycznos¢ literatury i problemy przektadu arty-
stycznego, red. E. Balcerzan, Wroctaw 1984.

24 Wiszystkie fragmenty opowiadar Grabinskiego (Na tropie, Maszynista Grot, Saturnin Sektor,
Kochanka Szamoty, Szalona zagroda, Slepy tor, Czad, Gebrowie, Nocleg) cytowane beda za wyda-
niami: Niesamowita opowiesc..., op. cit., s. 96, 126, 142; Nowele..., op. cit., s. 137, 146, 200, 273,
351-352, 406, 561; Niesamowite opowiesci..., op. cit., s. 74, 78. Nieoznaczone w tekscie gléwnym
fragmenty recenzowanej ksigzki pochodzg ze stron: 81, 140, 168, 172, 224-225, 336, 385, 432, 534.
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Do tego przylaczyl si¢ drapiezny wyglad rudery skazonej mndstwem dziur
i wyzlobien; wygladajace z nich cegly pokrywaly mury niby pryszczami zakrzeplej
posoki, obryzgujacej $ciany [Szalona zagrodal.

[...] schody spréchniale, miejscami szczerzace si¢ pustka szczerb, skrzypliwe
[Saturnin Sektor].

Wtem rozlegt si¢ piekielny trzask jakby druzgotanych wagonéw, wéciekly gru-
chot kruszonego Zzelaziwa, fomot sztab, zderzakow, klancanie rozhukanych kot
i lancuchéw [Slepy tor].

Na krancach $wiata stalo stonce ziemiom wieczorne pozegnania, radlac skiby
koralowym krajem.

Z dali gwarzylo juz miasto, konaly przeciagla skarga fabryczne syreny, wpier-
$cienialy sie w blekit dymy [Na tropie].

Fragmenty te przetlumaczyl Martinek w sposob nastepujacy:

K tomu bylo tfeba pripocitat krvela¢ny vzhled starého domu, poni¢eny mno-
zstvim dér a ryh; cihly, které z nich vypadavaly, pokryvaly zdi jako viedy nebo
strupy ztuhlé zvifeci krve, okusujici stény. [s. 413].

[...] ztrouchnivélé skiipajici schody, misty se $klebici prazdnem mezer. [s. 224]

Vtom se rozlehl pekelny tfesk [sic!]** rozbijenych vagont, vztekly rachot kro-
uceného Zeleza, hfmot ty¢i, naraznikd, klepani rozjetych kol a fetézu. [s. 140].

Na koncich svéta posilalo slunce pozemkim vecerni rozlouceni a ptihrnovalo
brazdy koralovym lemem.
Zdalky uz hucelo mésto, tovarni sirény znély dlouhym kvilenim, kouf se v

prstencich stdcel do nebe. [s. 443].

Staral si¢ przeto tlumacz zachowac wartosci eufoniczne oryginalnego tek-
stu, nie we wszystkich jednak przypadkach zdotat zrekonstruowa¢ wymyslne
kompozycje Grabinskiego, np. ,,gorzki obrzask obrzydzenia” (,horka pachut
nelibosti”), ,szemrze pogwarem zegardw” (,,$elesti besedou hodin”), ,krew
zagrala gorgcym warem” (,,zavifila krev” - sic!), za$ stynng ,mocng puente”
opowiadania o szalonym maszyniscie (,rozdart kiry nocy purpurowy finat
Grota”), ktoéra — by postuzy¢ si¢ stowami samego Grabinskiego - ,,przeszywa
lotem prujacego przestrzen pocisku™, ostabil Martinek, wprowadzajac nie-

25 Thumacz pomingt w tym miejscu stowo ,jakby”, ktére oryginalnie miato istotne znaczenie,
wskazywato bowiem na pozornie rzeczywisty charakter katastrofy.

26, Grabinski, Z mojej pracowni (Opowies¢ o ,,Maszyniscie Grocie”. Dzieje noweli. Przyczynek
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obecny pierwotnie wyraz ,,strojviidce” (maszynista). W przekladzie brzmi ona
zatem: ,,Zaveésy noci roztrhl purpurovy konec strojviidce Grota” (s. 90).

Problemy te dobrze obrazuje opis $niezycy z noweli Czad, gdzie tylko nie-
liczne fragmenty, np.: ,perfowa $rzezoga horyzontu przechodzita w ponura
czern” (,,perletova namraza obzoru prechazela do pochmurné ¢erné”), udato
sie przetozy¢ zgodnie z wlasciwosciami fonetycznymi oryginatu, wiekszos¢
wszak pozostaje pod tym wzgledem odlegta od pierwowzoru, np.: ,$nieg paz-
dzierzyl bez przerwy” (,,snih neustale poletoval”), ,wtochate kosmy” (,,chlu-
paté copy”), »,wierszyly si¢ $niezne mrowiska” (,,kupila se snéhova mraveni-
§t€”), ,wicher zawadzit gryzacym jezorem” (,vitr klopytl kousavym jazykem”).
Nieprzypadkowo opis 6w obfituje w spolgtoski szczelinowe i drzace, dzieki
temu bowiem wzmocnil pisarz nieprzyjemne wrazenie, jakie fragment niniej-
szy winien wywrze¢ na czytelniku. W przektadzie jednak, skutkiem zdomino-
wania go przez wyrazy typu: ,,poletoval’, ,velké’, ,,chlupaté’, ,chlapy”, , kupila’,
»klopytl”, pierwotna komplementarno$¢ warstwy merytorycznej i fonetycznej
zostala ostabiona.

Nie do konca powiodlo si¢ réowniez zrekompensowanie specyficznego
stownictwa Grabinskiego czeskimi wyrazeniami o statusie leksykalnej eks-
trawagancji, np.: ,§rzezoga” (namraza), ,pazdzierzyl” (poletoval), ,wierszyly”
(kupila), ,klancanie” (klepani)¥, ,,gonba” (honicka)®, ,dusbity” (hofely). Dla
wielu z nich trudno znalez¢ w obcym jezyku zadowalajacy ekwiwalent, mozna
byto wszelako zaryzykowal probe stworzenia odpowiadajacych im neologi-
zmo6w. Podobnie rzecz miala si¢ z charakterystyczng skladnig, ktorg translator,
miast zachowywa¢, przewaznie ,,poprawial’, np. ,schody sprochniate, miej-
scami szczerzace si¢ pustka szczerb, skrzypliwe” (,ztrouchnivélé skiipajici
schody, misty se $klebici prazdnem mezer”), ,kraszac stopnie oltarza rubina-
mi krwi mlodej, zapedne;j” (,,zdobic schody oltafe rubiny mladé horké krve”),
»hecita pora letnia, przedwieczorna” (,,lakalo mé letni predvecerni pocasi’),

do psychologii tworzenia), ,Fantastyka” 1984, nr 6, s. 57.

W Zezie fragment , ktancajac tancuchem” oddano z kolei jako: ,klinkajice fetézy” (s. 27).
Ta forma wydaje si¢ nieco trafniejsza, sama praktyka thumaczenia charakterystycznego wyrazu
w sposOb dwojaki budzi wszak kontrowersje. Zdarzaja si¢ takze sytuacje odwrotne, np. jednakowe
przetozenie wystepujacych w sasiadujacych zdaniach pojeé synonimicznych: ,,szum” i ,,poszum”
(s. 169), ,,kobierzec” i ,,dywan” (s. 435). ,, Kobierzec” zresztg zostal tutaj uzyty przenosnie (,,pod
kobiercem biatych lilii lezata [...] Waleria”), tym bardziej wigc wypadato zastosowaé stowo od-
mienne, np. ,,piikryvka”.

28 By¢ moie bardziej adekwatny bylby tu wyraz ,honba”, w wiekszym stopniu zblizony do ,,gor-
by” fonetycznie. Ttumacz winien stosowa¢ stowa najbardziej przypominajace pierwowzor, pozosta-
jac wszelako wyczulony na pulapki, jakie w kregu jezykow stowianskich stwarzaja liczne homonimy
- na ten temat zob. Z. Grosbart, Heterofemia miedzyjezykowa, czyli skutki nadmiernego zaufania do
intuicji translatorskiej, [w:] Wielojezycznos¢ literatury..., op. cit., s. 29-44.
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»sala duza, jasna, w obtokach tytoniowego dymu” (,velky svétly sal v oblaccich
cigaretového koure”). Poniekad wiec jezyk Grabinskiego ulegt tutaj pewnemu
odpoetyzowaniu®. Niewykluczone jednak, iz byl to zabieg celowy, obliczony
na ulatwienie odbioru jego prozy szerszemu gronu czytelnikow™.

Ksigzke wienczy obszerne postowie, przyblizajace Czechom biografi¢ i do-
robek pisarski ,magika niesamowito$ci”. Fakt ten godzien jest szczegélnego
wyrdznienia, dotychczas bowiem Iwowianin pozostawat nad Weltawg postacia
prawie nieznang. Otrzymali wigc nasi potudniowi sgsiedzi nie tylko intrygu-
jacy przekroj przez tworczo$¢ nowelistyczng fantasty, ale rowniez mozliwo$¢é
zapoznania si¢ z sylwetka autora. Poruszy! zreszta Martinek szeroki wachlarz
zagadnien, omawiajgc m.in. inspiracje tworcze pisarza czy filozoficzne podwa-
liny jego $wiatopogladu. Nie polegal przy tym bezwzglednie na ustaleniach in-
nych badaczy, czestokro¢ korygujac badz uzupelniajac funkcjonujace w obie-
gu informacje.

Na uwage zasluguje tez proba zaprezentowania dziejéw rodzimej i zagra-
nicznej recepcji tworczosci Grabinskiego. Trudno jednak uznac jg za udana,
skoro nie uwzglednil Martinek nawet przekladu Ciemnych sit autorstwa swego
rodaka, Bohumila Vydry’'. Co wiecej, w wywiadzie udzielonym Tomaszowi
Pudtockiemu o$wiadczyt: ,,O ile wiem, a badalem bardzo dokladnie rézne
materialy, Grabinski dotad nie byt ttumaczony na czeski™. Stwierdzenie to
moze dziwi¢, bowiem o przekladzie dramatu informowal cho¢by Artur Hut-
nikiewicz w wykorzystanej przez Martinka monografii*’. Brak tez wzmianek
o translacjach francuskich i ukrainskich, publikacjach moskiewskiej ,,Enig-

2 Autorowi ttumaczen trzeba wszelako oddaé sprawiedliwos$¢, ze opowiesci Grabinskiego - co
wida¢ chocby na przykladzie cytowanych fragmentéw (,,horka pachut’ nelibosti”, ,,$elesti besedou
hodin”, ,vitr klopytl kousavym jazykem”) — ubrat w pigkna czeszczyzne. Dobrze poradzil sobie row-
niez ze specjalistyczng terminologia kolejowa.

30 Zabieg taki moze wszelako budzi¢ kontrowersje. Nie bez racji przeciei Zofia Gérzyna zauwa-
zyla, ze ,inwencja jezykowa Grabinskiego [...] przyczyniala si¢ do stwarzania specyficznej aury jego
utworéw [...] w stopniu niemal réwnym, jak ich zawarto$¢ fabularna” (Nota wydawcy, [w:] S. Gra-
binski, Salamandra. Cieri Bafometa, wyb. A. Hutnikiewicz, oprac. Z. Gérzyna, Krakéw 1980, s. 293).

31 Mimo 7e przeklad poprzednika pozostat w rekopisie, bezsprzecznie nalezato go odnotowaé.

320 pisarzu ,trudnego losu i znakomitego piéra”. Rozmowa z Liborem Martinkiem, ,Nasz Prze-
mysl” 2012, nr 7, s. 14.

3% A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 99-100; zob. tez: B.T., op. cit., s. 234; Maska $mierci..., op. cit.,
s. 18; K. Bortnik, Grabiriski Stefan, [w:] Stownik biograficzny twércow oswiaty i kultury XIX i XX
wieku Polski Potudniowo-Wschodniej, red. A. Meissner, K. Szmyd, Rzeszéw 2011, s. 132 (od lutego
2012 r. poprawiona wersja biogramu dostgpna byla réwniez na stronie internetowej projektu ,,Gro-
za, Groteska, Grabinski”: http://stefangrabinski.wordpress.com); por. Stefan Grabiriski (1887-1936),
»Zycie Podkarpackie” 2012, nr 38, s. 42.
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my” tudziez angielskojezycznym tomiku In Sarah’s House (W domu Sary)*.

Passus, poswiecony stuchowiskom radiowym na podstawie prozy Grabin-
skiego, ogranicza si¢ jedynie do audycji z przetomu lat 80. i 90., tymczasem re-
alizowano takie jeszcze za zycia pisarza®, natomiast powojenni radiostuchacze
juz w 1967 r. mieli okazje pozna¢ adaptacje Slepego toru, po niej za$ nastapily:
Tajemnica profesora Czelawy (1970), Salamandra (1981), Opowiesci kolejarzy
(1981) i W willi nad morzem (1984)*. Poruszajac z kolei temat ekranizacji
opowiadan ,magika niesamowito$ci’, wspomnie¢ wypadalo o Krzysztofie
Teodorze Toeplitzu, ktéry mial niebagatelny wklad w powstanie filmowych
wersji Slepego toru i Pozarowiska”. Dodatkowo Aleksander Sajkow nie byl
wspolrezyserem Domu Sary, sekundowal jedynie Zygmuntowi Lechowi jako
drugi rezyser, tj. jego zastepca®. Stusznie natomiast wérdd ekranizacji utwo-
réw fantasty nie wymienit Martinek Slepego toru Botivoja Zemana, obraz ten
bowiem do niniejszej kategorii zaliczany byl omytkowo™®.

Podobnych niedociaggnie¢ wskaza¢ mozna wiecej*, nalezy jednak pamie-
taé, iz dysponowal autor znacznie ubozszym zasobem Zrddet niz polscy bada-
cze. Ponadto podjat si¢ pracy niemal pionierskiej, pewne potkniecia byly tu
wigc nie do uniknigcia. Na uznanie zastuguje zresztg juz sama idea przyblize-
nia Czechom Grabinskiego oraz wysilek wlozony w tlumaczenie jego nieta-
twej prozy.

Konczac postowie, przywotal Martinek znang wypowiedz Jarostawa Iwasz-
kiewicza, ktory przed ponad pétwieczem napisal o Grabinskim, iz ,,byl przed-
stawicielem glebokiej prowingji, fantastyka jego jest fantastyka ,galicyjska’,
stad obcy pozostal przedstawicielom literackim innych dzielnic Polski™.
Czymze zatem tlumaczy¢, iz ten ,prowincjonalny” pisarz fascynuje obec-
nie czytelnikéw w réznych zakatkach globu, czego V domé Sdry jest kolej-

34 70b. przyp.nr 4,9, 14i15.

35 Sylwetki pisarzy lwowskich, ,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie” 1934, nr 83, s. 1;
A. Biedrzycka, Kalendarium Lwowa 1918-1939, Krakéw 2012, s. 581.

6 BT, op. cit., s. 134-135.

37 K.M. Choule, Edgar Allan Poe i Stefan Grabitiski w polskim filmie telewizyjnym, [w:] Demony
perwersji. Opowiesci niezwykle, oprac. K. Bortnik, K.M. Choule, Przemysl 2011, s. 331-332; K. Bort-
nik, Polskie adaptacje filmowe opowiadat Stefana Grabiriskiego..., op. cit., s. 243-245.

3w tym charakterze pracowal zreszta takze przy adaptacji Problematu Czelawy, winien zatem
i tu zosta¢ uwzgledniony.

%9 Zob. A. Kolodynski, Grabiriski na dobranoc, ,Film” 1986, nr 30, s. 10; por. K. Bortnik, Polskie
adaptacje filmowe opowiada# Stefana Grabinskiego..., op. cit., s. 240; idem, Grabinski na ekranie...,
op. cit., s. 25.

40 Cze$¢ omoéwiono w: K. Bortnik, Grabiriski nad Weltawg, ,Nasz Przemysl” 2012, nr 9, s. 32-33.
41 Cyt. za: A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 93.
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nym przykladem? Zainteresowanie twdrczoscig Iwowianina za granica moze
wprawdzie okaza¢ sie zjawiskiem przejSciowym, dowodzi wszelako, ze wy-
kracza ona poza problematyke regionalng. Nie bez stusznosci przeciez Witold
Gombrowicz zauwazyt, iz jedynie ,,kultura uniwersalna moze sprosta¢ §wiatu,
nigdy - kultury lokalne, nigdy ci, co zyja tylko fragmentami egzystencji. [...]
Historia wspodlczesna okazala si¢ zbyt gwaltowna i bezgraniczna dla literatur
zbyt narodowych i partykularnych”.

42 W. Gombrowicz, Komentarz [do Dogodnosci i niedogodnosci wygnania E. Cioranal, ,Kultura”
(Paryz) 1952, nr 6, s. 8.



SPIS TRESCI
I ARTYKULY I ROZPRAWY

JAN MUSIAL
Wincentego Lutostawskiego listow kilka do Jana Gwalberta

Pawlikowskiego. Przyczynek do dziejow recepcji pdznej tworczosci

Juliusza STOWacKiego ........cocceueuicinmicrniicccceeeceenes

MARCELI OLMA
Zwyczaje zywieniowe i upodobania kulinarne w rodzinie

Pawlikowskich (na podstawie korespondencji prywatnej) ..........

ANNA PODSTAWKA
»Zlowi¢ wiekuisto$ci niezmienne pierwiastki...”

Basn nocy swigtojariskiej Jana Kasprowicza .........ccccoveeceevverccurennee

TOMASZ PUDLOCKI

Podsumowanie Roku Stefana Grabinskiego ...........ccoeceevvevcueerecnne

ELIZA KRZYNSKA-NAWROCKA
»Dwuznacznos¢ zautkéw’, ,,zacigte usta symbolow™...

— miasto w twdrczosci prozatorskiej Stefana Grabinskiego .........

ANDRZE] JUSZCZYK
Tajemne zycie przedmiotéw. O ,,opowiadaniach kolejowych”

Stefana Grabinski€go .........coceeurevecurirnecicierccere e

KATARZYNA TRZECIAK
Miedzy realizmem a Realnym. O elementach realistycznych

w Fatszywym alarmie Stefana Grabinskiego .........cccccoeevevecuvunenecnns

OSKAR OSTAFIN
Przyjazn, ktora musiata dojrzec — czyli stow kilka

o kontaktach Karola Irzykowskiego ze Stefanem Grabinskim ......



IT MISCELANEA

KRZYSZTOF BORTNIK
Stefan Grabinski czy Henryk Pietrzak? Problem atrybucji noweli
POTEIEL oottt 123

KORNEL BALAWENDER
Wspomnienie o Stefanie Grabinskim
PODAL DO DRUKUIOPRACOWAL JAKUB KNAP .....ccovvvieveiiiiiiinnee 141

IITI HISTORIA MOWIONA

MALGORZATA MISIAK
Obrazy z femkowskiej pamieci .......cceureeecrerreneererrinireceeinrecieiereeees 145

IV RECENZJE

PIOTR BOREK
Wojna domowa Samuela Twardowskiego w §wietle nowszych badan
Na UKIaINie ...ooooiviiciccc s 183

JAKUB KNAP
Miedzy narracjg erotetyczng a lekturg erotyczna.
Grabinski na nowo 0dczytany ..........cccccevvecenneceeennenccenenecenene 189

MONIKA KULESZA-GIERAT
Metafizyka kolejarskich nowel Stefana Grabinskiego.
O Maszyniscie GIOCIE .........couvuvueueecinieiiiiiiiiicieciie et 197

ADRIAN MIANECKI
GIaDIASKIL TOATVIVIS et e e e eeeeeaeeeeeeeeeeaeeenes 203

KRZYSZTOF BORTNIK
Grabinski W CZEeChACK .....oouveveeieieeeeeeeeeeee ettt 209



