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ZUZANNA KROTKI (Katowice)

GRYMASY W HISTORIT JEZYKA POLSKIEGO

FUSS-MAKING IN THE HISTORY OF THE POLISH LANGUAGE
Abstract

The article analyzes twenty-five lexical units meaning in old Polish ‘behavior expressing dis-
content, usually unjustified’. The material was collected based upon the formal structures of the
gathered lexemes.

It turns out that the oldest names for that behavior date back to the 17th and 18th centuries.
Many of these appellations were adopted from French. The aristocracy of that time and place
in history had a huge influence not only upon fashion but also habits of the whole Europe. Similarly
to the French names, the Polish words related to fuss-making concentrated around five semantic
fields; 1.The breath of a fussy person, 2.Their body language, 3. A-logical behavior, 4.The electro-
lyte imbalance in the body, 5. Delusions. From among the collected lexical units mentioned above,
only six have been preserved, i.e. grymasy, kaprysy, humory, wydziwiania, dgsy, chimery. All these
lexemes have undergone lexicalization.

Key words: history of the Polish language, changing in meaning, semantics, lexeme marvel
and its derivatives, diachrony

Stowa Kkluczowe: historia jezyka polskiego, zmiany w znaczeniu, semantyka, cud leksemu
I jego pochodne, diachronia

Celem artykutu jest analiza dawnych, polskich jednostek leksykalnych zna-
czacych ‘zachowanie wyrazajace niezadowolenie, zwykle nieuzasadnione’.
Mimo ze zgromadzony zbioér wyrazowy jest obszerny, liczy bowiem 25 elemen-
tow o charakterze nominalnym, jego struktura nigdy nie byta zhierarchizowana.
Wszystkie leksemy wigzano wytacznie z rejestrem potocznym, nie mozna byto
réwniez wskaza¢ ich hiperonimu. W zwiagzku z tym takie rzeczowniki, jak np.
grymasy, dgsy, fochy czy fumy byly rdwnoznacznikami.
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W prowadzonej refleksji postaram si¢ wskaza¢ motywacj¢ zebranych lekse-
mow, ich frekwencje w danych tekstach oraz czas stosowania. Na koniec zgro-
madzony material uporzagdkowany zostanie w tabeli ilustrujacej zmiany ilo$cio-
we 1 jakosciowe obserwowane z perspektywy diachroniczne;.

1. Zakres badan

W psychologii przystowiowe ,,dgsy” traktowane sg jako rodzaj strategii, zmie-
rzajacej do ukarania drugiej osoby poprzez unikanie z nig kontaktu, zdawkowe
odpowiedzi na jej pytania, czemu na og6l towarzyszy charakterystyczna mowa
ciata: wzdryganie ramionami, odwracanie si¢ plecami, przybieranie obrazonej
miny. Osoba niezadowolona pragnie zwrdcic na siebie uwage, wymuszajac swo-
im niedojrzalym zachowaniem zmiang stanowiska swojego interlokutora.

Opisywany mechanizm post¢gpowania mimo ze uchodzi za nielogiczny, prak-
tykowany jest od wiekow. Zdaniem Jarostawa Paska, okazuje si¢, ze w drodze
ewolucji przyswoili§my sobie zachowania, poprzez ktore skutecznie mozemy
manipulowa¢ innymi. Czasowe ochtodzenie stosunkow z osoba, ktora nas ob-
razila, ma jej da¢ do zrozumienia, jak wielki popetnita btad. Oczekujemy, Ze to
zrozumie, poprawi si¢ i jeszcze nas przeprosi'”.

Pierwsze nazwy strategii, o ktorej mowa, powstawalty XVII wieku. Ich struk-
tury formalne implikowaty: mowe ciata, oddech, dziwaczne zachowanie, takze
urojenia. W oparciu o wymienione sensy uporzadkowatam zebrany materiat ba-
dawczy.

2. Jednostki implikujace oddech, westchniecie osoby obrazonej
2.1. Leksem dgsy

Etymonem leksemu dgsy jest pst. czasownik doti, dvmg ‘da¢, wia¢, dmucha¢’
(SBr, SStaw, SBan, SBr), ktory na gruncie polskim przerodzit si¢ w dg¢. Przy-
wolana polska posta¢ leksykalna juz w XV wieku miata znaczenie przenosne, tj.
‘stawac si¢ zarozumiatym?®’. Nie powinno dziwi¢ zatem to, ze, powstaly w XVI
wieku na jej bazie (SBan), czasownik dgsac sie (w XVIw. desac¢ sig) od poczatku
swoich dziejow rozumiany byt jako ‘nadymac policzki z gniewu, z niezadowole-
nia’, ‘okazywac niezadowolenie poprzez swojg ming*’, np. ,,Nadymac si¢, d¢sac,

' R. Mazurowska, Bez obrazy, czyli jak nie strzelaé focha, ,,Rzeczpospolita”, http://wosnasto-
procent.pl/2013/10/zrodla-urazy-czyli-rzecz-o-strzelaniu-focha/, dostep: 1.06.2017 r.

2 7. Krotki, Mowa ciata a ludzka pycha w polskich jednostkach leksykalnych, [w:] Konfrontacje
literackie i jezykowe, red. T. Linkner, E. Mendrela-Kwoczek, B. Pestka-Grzybowska, Gdansk-Po-
znan 2013, s. 160.

3 Por. tez pokrewne serbsko-chorwackie diisa ‘ztos$liwo$¢’, stowenskie duséti “sapac z gniewu’,
rosyjskie dutwsja ‘gniewac si¢, wyraza¢ niezadowolenie milczeniem i wyrazem twarzy’ (SStaw).
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trzaska¢ z nadgtosci”. Macz 458b (SXVI); ,,Detono et intono fere idem, Dgsac,
odymac sig, trzaska¢”. Macz 458¢ (SXVI).

Od tegoz czasownika utworzono rzeczownik dgsy ‘sapanie z gniewu, kwa-
sienie si¢, krzywienie si¢, marszczenie na kogo, stawianie kozta’ (SL), np. ,,Za-
przestanciez dagséw, wezcie mi¢ za gwaranta i zrobcie przymierze.” Zab. Zabt. 12
(SL). Wyraz ten rejestrowany byt w dawnej polszczyznie bardzo czesto i pewnie
dlatego przetrwat do dzi§ w praktycznie niezmienionym znaczeniu, tj. ‘zacho-
wanie wyrazajace niezadowolenie, zwykle nieuzasadnione; grymasy, kaprysy,
fochy’ (USJP).

2.2. Leksem sapy

Pod koniec doby sredniopolskiej wyraz dgsy czasem zastepowany bywat lek-
semem sapy o identycznej motywacji. Rzeczownik ten to derywat odczasowni-
kowy, wygenerowany na bazie sapac (z gniewu) ‘dasac si¢’.

Funkcje nazwy manifestowania niezadowolenia pehit jednak wyraz sapy
wylacznie wtedy, kiedy wystepowat w liczbie mnogiej (w liczbie pojedynczej
oznaczal ‘sapanie, oddech’, ‘odgltos towarzyszacy niekiedy podczas kataru’), np.
,»Nie wiedzac skad wzigly sie te dasy, sapy”. Pot. Arg.743 (SL). Historia badanej
jednostki byta jednak bardzo krotka, po raz ostatni w znaczeniu ‘kaprysy’ zare-
jestrowano ja w SWil.

3. Leksemy implikujace mowe ciala osoby obrazonej
3.1. Leksem grymasy

Leksem grymasy to pozyczka z jezyka francuskiego, w ktorym czasownik
grimace prymarnie znaczyt ‘marszczy¢ si¢ (o ubraniu)’, sekundarnie za$§ ‘krzy-
wic sig, stroi¢ miny’ (SBan). Pochodzenie francuskiej stowoformy nie jest jednak
jasne. Andrzej Bankowski przypuszcza, ze jednostka ta wywodzi si¢ z wloskiego
rzeczownika grinza ‘zmarszczka na twarzy’, ktory z kolei utworzony zostat na
podstawie czasownika grinzare ‘marszczy¢ si¢’. Potwierdzenia zreferowanej hi-
potezy nie znajdujemy w innych opracowaniach dotyczacych etymologii.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze francuski grimace byl niezwykle ekspan-
sywny, przyjat si¢ bowiem we wszystkich jezykach stowianskich i germanskich,
czego przyktadem mogg by¢ takie jednostki, jak angielskie grimace, holender-
skie grimas, szwedzkie grimas, butgarskie, rosyjskie, czeskie grimasa, takze we-
gierskie grimasz (SBr, SBan).

Polski rzeczownik grymasy zarejestrowany zostat dopiero w XVIII wieku,
niemniej tylko na naszym rodzimym gruncie doszto do rozszerzenia znaczenia tej
jednostki oraz do powstania jej derywatdow (tj. np. grymasny, grymasnik, gryma-
Snica). Sens ‘dziwaczne twarzy krzywienie, dziwaczne miny’ (SL) w dobie sred-
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niopolskiej zmienit si¢ w ‘okazywanie niezadowolenia poprzez wyraz twarzy’,
a nastepnie w ‘dasy, sapy’, np. ,,JJasne, ze ma grymasy, ale tej picknej twarzy
przystojg”. Teat. 33 b, 43 (SL).

Poréwnujac jednak liczbg uzy¢ tej jednostki z iloscia poswiadczen jej rowno-
znacznikow, zauwazy¢ mozna, ze poczatkowo rzadko byta ona stosowana. Do-
piero w XIX wieku odnotowano frazeologizmy grymasy mie¢, grymasy stroic¢
(SWil). W jednostkach tych leksem grymasy uzyty zostat zamiast wczesniejszych
dziwow 1 dgsow. Od poczatku XX wieku natomiast badang jednostke zalicza si¢
do najczestszych nazw bezzasadnego okazywania niezadowolenia.

3.2. Leksem fochy

Etymologia wyrazu fochy réwniez nie jest pewna. Stawomir Berkner (SStaw)
i Jan Karlowicz (SWO) wywodza go z rodziny niemieckich czasownikow fa-
chen, anfachen ‘da¢, rozdmuchiwaé ogien, przenosnie sia¢ niezgode’. Wymie-
nieni badacze uwazaja, ze znaczenie ‘dasy, kaprysy’ rozwinelo si¢ dopiero na
gruncie polskim, analogicznie do rozwoju znaczen dgsy . dgc.

Zreferowang hipoteze kwestionuje jednak Franciszek Stawski (SStaw), upa-
trujac podstaw wyrazu fochy w niemieckim dialektalnym Faxe ‘mina, grymas’,
Faxen machen ‘stroi¢ fochy’ (wczesniej zwrdcit na to uwage S. Linde). W moim
odczuciu bardziej przekonujaca jest druga, wskazana przez F. Stawskiego, §ciez-
ka rozwoju analizowanej formacji, zaktadajaca, ze sens ‘dasy’ rozwinat sie w je-
zyku niemieckim.

Rozumiem jednak motywacje¢ wczes$niejszych badaczy, ktorzy zauwazyli, ze
leksem fochy rejestrowany jest od XVI wieku i ze poczatkowo jego tres¢ diame-
tralnie roznila si¢ od znaczenia, b¢dacego przedmiotem niniejszej refleksji. Ba-
dany wyraz w dobie $redniopolskiej miat bowiem takie sensy, jak: ‘kuglarstwo’
(np. ,,przec¢ rozne zabawy $wiata tego niepewne i odmienne sprawy ukazujesz,
i prawne $wiegotliwe fochy teskliwe, duszotratne, wiodace zysk ptochy?”” Gost.
Cast. 9., SXVI), ‘figle, sztuczki’ (,,Szczescie, jak sztucznie nad ludzmi panujesz,
i dziwne fochy na nich wyprawujesz”. Klon. Kr. B., SXVI) lub ‘rozpusta, swa-
wola’ (np. ,,juz si¢ Polscy patnicy uprzykrzyli Wtochom, ktorzy si¢ przypatrzyli
naszych ludzi fochom. [...] Gdy si¢ zapija, nie chca si¢ spokojnie zachowac, chce
si¢ im po ulicach po Polsku gachowac [...]. Ktorzy majg dukaty bawig si¢ rozko-
szg kortezja do Polski i france zanoszg”. Klon Wor 52, SXVI). Trudno znalez¢
analogi¢ pomigdzy znaczeniami ‘kuglarstwo’, ‘figle’, ‘rozpusta’ a sensem ‘dasy’.
Sktaniam si¢ wiec do przyjecia stanowiska Andrzeja Bankowskiego (SBan), we-
dle ktorego rzeczownik fochy ‘kuglarstwo’, ‘figle’, ‘rozpusta’ i fochy ‘dasy’ to
homonimy. Etymolog dostrzegt takze, ze odnotowany w XVI wieku leksem fo-
chy to indywidualny twor Stanistawa Gostawskiego stanowigcy derywat wstecz-
ny od foszki ‘blahostki’, ‘sztuczki’, ‘swawola’, wszeteczenstwo’. Przejety on
zostal nastepnie przez Mikotaja Reja 1 Sebastiana Klonowica (SBan). Rzeczy-
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wiscie w dawnych tekstach nie ma innych, poza cytowanymi wyzej, wyimkami
z leksemem fochy.

Zatem wyraz fochy ‘czcze grozby’ (SL), przejety bezposrednio z jezyka nie-
mieckiego, zaczat funkcjonowac dopiero pod koniec doby $redniopolskiej. Ujete
w SL znaczenie, bardzo szybko jednak ewoluowato. Na podstawie fragmentu:
,»Czyz moge by¢ tak glupia, ba¢ si¢ jego fochow?” Teat. 28, 106 (SL) mozna
bowiem wnioskowa¢, ze juz pod koniec XVIII wieku fochy byly synonimem dg-
sow, natomiast w kolejnych stuleciach wystepowaty na rowni z tg jednostka, np.
,Fochy, dasy, gniewy. Fochy stroi¢. Ustawicznie by¢ w fochach” (SWill).

3.3. Leksem krzywienie sie

Zarejestrowany po raz pierwszy w XVI wieku leksem krzywienie si¢ chyba od za-
wsze wigzany byt z niezadowoleniem, ktdrego oznaki widoczne sa na twarzy. Pierw-
sze jednak wyimki z tym wyrazem w znaczeniu ‘dgsy’ zarejestrowano w SL, tj. np.
,»Wielkie krzywienie si¢ na moja zbyteczng swawole”. Teat. 28. 42 (SL) oraz w SWil
(w leksykonie tym ujeto fragment, pochodzacy ze SL). Mimo ze w pdzniejszych
opracowaniach leksykograficznych nie pojawia si¢ badany leksem, nie znaczy to, ze
0 nim zapomniano, w polszczyznie potocznej nadal bowiem si¢ go stosuje.

3.4. Jednostki stawianie kozla, koziol na czole

W polszczyznie sredniopolskiej odnotowano dwa frazeologizmy o znaczeniu
‘niezadowolenie’, nawigzujace do mowy ciala osoby dasajacej si¢. Byly nimi
jednostki z elementem koziof, znaczacym od XVII wieku rowniez ‘zmarszczke’
(). stawianie kozta 1 koziol na czole) (SL). Zasgpiona, oburzona twarz skojarzo-
na zostata z zachowaniem kozta, ktéry w sytuacjach ghzagrozenia stara si¢ za
pomoca rogéw odstraszy¢ przeciwnika. Rownie agresywnie zachowuje si¢ czto-
wiek dasajacy sie, okazujac swojg dezaprobate.

Nie powinno dziwi¢ zatem to, ze jednostki stawianie kozta i koziol na czole
pethity w dawnej polszczyznie funkcj¢ synonimoéw krzywienia sig, np. ,,Naszemu
starosty patrz w oczy $miele, zawsze u niego chmura, a koziot na czele”. Simon.
Siel. 109 (SL); ,,Wnet to w niesmak Jejmosci, wnet kozla postawi”. Laczw. 16.
(SL). Leksemy te rejestrowano do potowy XX wieku, niemniej w SD uznano je
za przestarzale.

4. Jednostki implikujace nienormalnos$¢ zachowania
4.1. Leksem kaprys, kaprysik

Motywacja jednostki kaprys niestety nie jest jasna. Niektorzy etymolodzy ta-
czg ja z wloskim capra ‘koza’ (SBr), co wedlug Andrzeja Bankowskiego nie
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jest uzasadnione (SBan). Koza we Wtoszech zawsze uchodzita za najpowszech-
niejsze, a zarazem za najnormalniejsze zwierzg. Etymolog proponuje wigc, aby
polski kaprys wywie$¢ ze ztozenia capriccio ‘glowa-jez’, co implikowatoby
wymyslne fryzury arystokratek. W takim wypadku kaprys musiatby prymarnie
znaczy¢ ‘koafiury’. Niewykluczone, ze tak bylo, niemniej w polszczyznie nie
zarejestrowano poswiadczen, ktore wskazywatyby na zasygnalizowang tresc.

W XVIII wieku kaprys, takze jego derywat kaprysik rozumiano bowiem jako
‘dziwng mysl’, ‘zachcianke’, ‘dasy, chimery, grymasy’, np. ,,Ma ona tez czasem
swoje kaprysiki”. Teat. 4 b, 152 (SL). W potowie XX wieku sens ‘fochy’ nie
zostat odnotowany, mimo ze funkcjonowal w strukturze tresciowej tej jednostki.
Aktualnie bowiem rzeczownik kaprys w l.mn. czgsto rozumiany bywa jako ‘hu-
mory’.

4.2. Leksem dziwy

Etymonem leksemu dziw (stp. dziwo) jest pst. rzeczownik *dive* ‘ogladanie
z podziwem, podziwianie, podziw, zachwyt’ (SBr, SStwa, SBan, SBor), stano-
wigcy nomen agentis od *diviti, divg ‘patrze¢ z podziwem, wpada¢ w podziw,
w zdumienie’ (SBr, SStaw, SBan, SBor). Wyraz ten uznaje si¢ za formacj¢ ogol-
nostowianska, na jej podstawie utworzono bowiem takie jednostki, jak np.: cze-
skie div ‘co$ dziwnego, niezwyklego, cud’, rosyjskie archaiczne div ‘cud’, dia-
lektalne div ‘zdumienie’, staro-cerkiewno-stowianskie div ‘cud’ (SBor).

Polski dziw mial jednak bardzo diuga i ciekawg historie. W staropolszczyz-
nie znaczyt zar6wno ‘uczucie podziwu’, jak i ‘rzadkie osobliwe zdarzenia’, takze
‘osobliwe istoty, potwory’ oraz ‘cuda’ (,,Gdy Bogu duszg dal, tu si¢ wielki dziw
stal samy zwony zwonity.” 4Aleksy w. 194, SStp). W XVI wieku zakres uzy¢ tej
jednostki jeszcze bardziej si¢ rozszerzyt. Odnoszono bowiem dziw do zjawisk
zmys$lonych (np. ,,Kto tak zyw taki dziw widzial, izby kiedy brzuch zeby mial”.
Bier. Ez. Bv, Q4, SXVI), do ,,cudow” architektury (np. ,,Tytus Wespezjanow syn,
dziwy budowania wielmoznego zigty, [...] ledwo to w rycerstwie uprosil, aby
kilko wiez cato zostawili”. Biel. Kron. 2G6, 274, SXVI), nawet do nietypowej,
wymyslnej fryzury (np. ,,Gladka glowke panienko masz swojg ozdobié, nie daj
sobie na gltowie takich dziwow robi¢”. Zbyl. Przyg. B3v, B2, SXVI). Ostatnie
znaczenie bliskie bylo domniemanej, prymarnej tresci stowa kaprys.

Niemniej juz na tym etapie rozwoju polszczyzny rzeczownik dziw, uzyty
w liczbie mnogiej, wchodzit w sktad frazeologizmow dziwy stroié, dziwy plodzic.
Jednostki te poczatkowo oznaczaly ‘wyprawiac¢ niezwyczajne, czasem straszne,
rzeczy’, np. ,,Ize si¢ ljew kura boi gdy go ujrzy dziwy stroi”. Rej. Rozm. 401
(SXVI); ,,Pluja nan i inne dziwy stroja”. Rej. Post. C c, (SL). W XIX wieku ana-

* Wedtug Andrzeja Bafkowskiego w tym samym znaczeniu funkcjonowaty takze tdivo, -esse,
tejudo, -esse (SBan).
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lizowany sens zyskat odcien ‘kaprysi¢, grymasi¢’, a tym samym dziwy staly si¢
kolejng nazwa fochow. Taka funkcje petity do potowy XX wieku.

4.3. Leksem wydziwianie

Prymarng forma czasownika wydziwiac¢, stanowigcego podstawe dla gerun-
dium wydziwianie, byta posta¢ wydziwi¢ ‘nie moc wyjs¢ z podziwu’ (SStp). Na
jej bazie powstaty rzeczowniki wydziw 1 wydziwienie, bedace do konca XVI wie-
ku synonimem podziwu.

Osiemnastowieczne wydziwianie nigdy takiej funkcji nie pehito, jego zna-
czenie koncentrowato si¢ wytacznie wokot sensow ‘dasy, wybrzydzanie’ (SL).
Obecnos¢ tych tresci w strukturze znaczeniowej przywolanego gerundium nie
budzi zaskoczenia, jego bezposrednia podstawa — forma wydziwia¢ w XVII wie-
ku nabyta bowiem tresci ‘dziwy stroié, dziwactwa wyrabia¢’. Zapewne to sekun-
darne znaczenie rozwinglo si¢ na skutek skojarzenia wydziwiac¢ z grupa leksykal-
ng derywowang od rzeczownika dziwak ‘odmieniec’ (tj. dziwaczy¢, dziwaczka,
dziwactwo), ktora w XVIII wieku byta niezwykle produktywna. W rezultacie
jednostki wydziwiac¢ 1 wydziwianie zaczeto wigzaé z polem GRYMASY.

4.4. Leksem cudowanie

Odnotowany po raz pierwszy w SL czasownik cudowa¢ oznaczal prymarnie
‘robi¢ dziwne lub straszne rzeczy’ (,,Cudujesz z czeladzig bez konca, jesli be-
dziesz tak cudowatl, nie utrzymasz stugi.” Oss. Wyr., SL), nie nalezat zatem do
analizowanej kategorii semantycznej.

Przywotany sens stal si¢ jednak podstawa dla nowych znaczen, tj. ‘dziwacze¢,
stawac si¢ dziwnym’, ‘kaprysi¢’, ‘niszczy¢’.

Wymienione tresci rozwingty si¢ na poczatku XX wieku, na skutek derywa-
cji semantycznej. Najbardziej stabilna sposrod nich okazata si¢ tres¢ ‘kaprysic’.
W tym bowiem znaczeniu leksem cudowa¢ funkcjonuje nadal w jezyku potocz-
nym. Nic wiec dziwnego w tym ze, utworzone na poczatku XX wieku od cudo-
wac, cudowanie mialo tylko jedno znaczenie, tj. ‘kaprysy, grymasy’. Derywat ten
stosuje si¢ jeszcze w niektorych gwarach (np. gwarze $laskiej okolic Rybnika,
materiaf zastyszany) oraz w polszczyznie nieliterackie;j.

4.5. Leksem fanaberie

Wyraz fanaberia to zapozyczenie wprost z rosyjskiego fanabérija ‘pyszal-
kowatos¢’, uzyte po raz pierwszy przez Juliusza Stowackiego we fragmencie
,»Ksiadz Marek: ot wy z waszg fanaberig” (SBan). W powyzszym wyimku zna-
czenie badanego leksemu nie jest jasne. By¢ moze bliskie jest ono rosyjskiemu
pierwowzorowi, niemniej nie sposob tego jednoznacznie stwierdzi¢. Nie ulega
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natomiast watpliwosci, ze stowo to, powtorzone przez Jozefa Ignacego Kraszew-
skiego, byto semantycznym naduzyciem (SBan). Pisarz odnidst je bowiem do ka-
prysow, grymasow, czyli do obiektu, bedacego przedmiotem niniejszej refleksji.

Znaczenie, o ktorym mowa, ukonstytuowato si¢ w potowie XIX wieku, por.
np. ,,Robi¢, stroi¢ fanaberie” (SWil) i podobnie jak w przypadku innych nazw
grymasOéw wigzane bylo wylacznie z leksemem fanaberia w 1.mn. Wyraz fana-
beria w formie stownikowej odnoszono z kolei do dumnego, impertynenckiego
tonu.

W potowie XX wieku znaczenie prymarne zostato wyrugowane. Sensem pod-
stawowym stata si¢ tres¢ ‘dziwactwo, fantazja, grymasy, pretensje’ (dotyczace
nadal l.mn), ktora z czasem przybrata odcien ‘efekt fanaberii; co$ dziwacznego,
wymyslnego’ (SD). Obecnie badana jednostka, stosowana rowniez w L.p., ozna-
cza ‘kaprysy’ oraz ‘rzecz wyszukang’. Drugie znaczenie traktuje si¢ jednak jako
przestarzate.

5. Jednostki implikujgace zachwianie wewnetrznej réwnowagi czlowieka
5.1. Leksemy humor, humorek, humory

Wyraz humor bardzo dtugo figurowat w rejestrze medycznym. Za jego pod-
stawe uznaje si¢ bowiem tacinski rzeczownik hamor ‘wilgo¢’, ktory byt bezpo-
srednio zwigzany z teoria czterech cieczy w ludzkim organizmie. Ich proporcja
miata by¢ prymarng przyczyna stanow zdrowia i nastrojow danego czlowieka’.

Od nazw wspomnianych humorow (tj. sanguis, cholera, melancholia, phleg-
ma) psychologowie urobili okreslenia czterech ludzkich temperamentow. Tym
sposobem w okresie nowozytnym tac. hizmor diametralnie zmienit swoje znacze-
nie z medycznego na psychologiczne®.

Od potowy XVIII wieku natomiast o humorze coraz cz¢sciej mowi si¢ jako
0 nastroju lub nastawieniu do zycia, np.: ,,Humor, sklonnos¢, sposob myslenia,
gust, smak, wola, fantazyja” (SL); ,,Humor zdaje mi si¢ by¢ jakoby zwyczajem
umystu zadawnionym, albo tak rzeke natogiem”. Mon. 69, 100 (SL). ,,Pan za-
wsze pan, ja sluga: stowa zatym moje przyjmiesz podtug humoru, jaki ci przy-
padnie”. Zabl. Amf. 40 (SL).

Zauwazy¢ jednak mozna, Ze juz na tym etapie rozwoju polszczyzny leksem
humor odnoszono réwniez do nieuzasadnionego okazywania niezadowolenia.
Takg funkcje¢ pehit jednak badany wyraz tylko wtedy, kiedy stosowany byt
w liczbie mnogiej, np.: ,,Trudno jej humorom i chimerom dogodzi¢”. Teat. 24 c,
7 (SL). Zdecydowanie wigcej podobnych uzy¢ poswiadczono w kolejnych stu-

5 K. Wieczorek, Poczucie humoru a filozofia, [w:] Swiat humoru, red. S. Gajda, D. Brzozowska,
Opole 2000, s. 21.

¢ T. Korpysz, Rozwdj semantyczny rzeczownika ,, humor” w polszczyznie. Przeglgd leksykogra-
ficzny, ,,Poznanskie Studia Slawistyczne” 2015, s. 291-293.



GRYMASY W HISTORII JEZYKA POLSKIEGO 11

leciach, niemniej dopiero w SD forme Aumory potraktowano jako podhasto jed-
nostki humor o znaczeniu ‘kaprysy, dasy’, np. ,,Jezeli ci¢ gtowa boli, to najpierw
sie potdz i masz jakie§ humory, to do mnie nie przychodz z pretensjami”. Natk.
Z. Gran. 24 (SD).

W dawnej polszczyznie jednak frekwencyjnie czesciej od humoréow (w funk-
cji nazwy dasow) stosowano deminutywum humorek. Juz na poczatku XVIII
wieku znaczyto ono ‘zty humor, kaprys’, np. ,,Kobiety miewaja swoje humorki,
trzeba im wybaczy¢” Teat. 37, 100 (SL). Taka tre$¢ miat badany wyraz do poto-
wy XX wieku, np. ,,Znowu humorek nie dopisuje... Wstate$ lewa noga?” Zurk.
Ziota. 149 (SD).

5.2. Leksem fumy

Zrédlostowem jednostki fumy jest francuski rzeczownik fumée, nazywajacy
pierwotnie dym, wtornie (wylacznie w liczbie mnogiej fumees) wapory, bijace do
glowy humory (SBan). Wymienione funkcje kontynuowane byty w polskim lek-
semie, ktory w formie Ip. oznaczat ‘zapach’, natomiast w 1. mn. stanowit okresle-
nie nieuzasadnionego niezadowolenia, dasania sig, np. ,,Przestanze tych fumow
mie¢ w glowie” Teat. 53, 53 b (SL); ,,Kto poczciwie mysli szydzi¢ by powinien
z tych fumow, i ile moznos$ci zabiega¢ im”. Teat. 22, 25 (SL).

Interesujace wydaje si¢ jednak to, ze wyraz fumy w sredniopolskich tekstach
figurowatl zdecydowanie czg¢$ciej od nazwy grymasy. Mimo to juz w SW uznany
zostat za dawny.

5.3. Leksemy derywowane od przymiotnika kwasny

Przymiotnik kwasny ‘majacy cierpki smak, np. niedojrzalych owocoéw’
(SStaw, SBor), datowany w polszczyznie od XV wieku, jest kontynuantem
prastowianskiego przymiotnika *kvasens ‘zwigzany z zakwasem, zaczynem,
napojem sfermentowanym, powodujacy fermentacje; o smaku cierpkim, np.
niedojrzatych owocow’; ‘majacy smak kwasu, kwasny, cierpki’ (SStaw, SBor).
Pod wzgledem stowotwdrczym jest to formacja z sufiksem *-sns utworzona,
od rzeczownika *kvasv ‘zaczyn, zakwas (fermentum)’, ‘kwasny smak, co$
kwasnego’, ‘orzezwiajacy kwaskowaty napgj, otrzymywany na drodze fermen-
tacji’ (SStaw), ‘zaczyn, zakwas; kwasny smak, co$ kwasnego, sfermentowa-
nego, kwaskowaty napdj’ (SBor), ‘kwas do ciasta’ (SBr). Franciszek Stawski
dowodzi, ze budowa i dtugo$¢ samogtoski rdzennej w rzeczowniku *kvasv
wskazuje na wyraz prastary, w opozycji do prastowianskiego czasownika *ky-
sti, *kysngti, *kyséti ‘moknaé, wilgotnac¢, fermentowac, kisnac, kwasnie¢’. Do
tych samych wnioskow dochodzg Aleksander Briickner (SBr) i Wiestaw Bory$
(SBor), ktorzy okreslaja rzeczownik *kvasw jako wyraz archaiczny, pochod-
ny od *kysnoti. Nastgpita w nim wymiana rdzennego *y na *va. Czasownik
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*kvasiti ‘powodowac fermentacje, kisi¢’ (SStaw), ‘powodowac, ze co$ kisnie,
fermentuje’ (SBor) traktowany jest jako forma kauzatywna od *kysti, *kysnqti,
*kyseti (SESY) lub *kysnoti (SBor). F. Stawski zaznacza ponadto, ze w poszcze-
gblnych jezykach stowianskich wida¢ wtorny wpltyw czasownika *kvasiti na
*kysti, *kysnqgti, *kyséti. W. Bory$ wskazuje natomiast, ze na pierwotny przy-
miotnik *kvassns nawarstwity si¢ pdzniejsze, powstajace na gruncie innych je-
zykow stowianskich przymiotniki odczasownikowe od *kvasiti, skad znaczenia
‘kiszony’, ‘skwaszony’, ‘sfermentowany’.

Zreferowane informacje etymologiczne prowadzg do konstatacji, ze rdzen
*kwas- jest wtorny wobec rdzenia *kys-. Na gruncie polskim funkcjonujg jednak
wyrazy wywodzace si¢ z obu rdzeni: rdzen -kwas- wystepuje m.in. w wyrazach
kwas, kwasny, kwasic¢, kwaszony, -kis- m.in. w wyrazach kisa¢, kisi¢, kisie¢, ki-
siel, skisty, kiszony.

Jesli natomiast mowa o znaczeniach metaforycznych, warto zauwazy¢, ze
najwigcej takich tresci zwigzanych jest z grupg leksykalng o rdzeniu wtérnym
-kwas-. Zjawisko to omawialy m.in. Anna Wierzbicka’, Ludwika Jochym-Kusz-
likowa?®, Maria Gotaszewska’, Anna Pajdzinska'®, Renata Bronikowska'', np.:

Ze smakami wigze si¢ wiele metafor, bo ,,stodki” czy ,.kwasny”, a takze ,,stony”
i,,gorzki” orzekane sg nie tylko o potrawach, lecz takze o stanach emocjonalnych'2.

Z uwagi na silny zwiazek uczu¢ i ich zewnetrznych oznak za pomoca przymiot-
nikéw oznaczajacych wrazenia smakowe moga by¢ okreslane takze poszczegodlne
objawy emocji, por. kwasna mina [...]".

Jak zauwazyta Renata Bronikowska, przymiotnik Awasny nie taczy si¢ z rze-
czownikami oznaczajacymi uczucia, a jego derywaty nie tworza nazw stanéow
emocjonalnych. Nie sag wiec mozliwe metaforyczne zwigzki typu ,,byto mi kwa-
$no” czy ,,uczucie kwasnosci”. Czesto natomiast stosuje si¢ jednostki kwasny
humor, kwasny nastroj, ktoére wedle autorki $§wiadcza o konceptualizowaniu hu-
moru i nastroju jako rzeczy (potraw), ktore podlegaja zepsuciu.

W podobny sposob uksztattowaly si¢ metaforyczne znaczenia czasownikoéw
kwasic ‘psu¢, zatruwac; powodowac zty humor’ (USJP), kwasic si¢ ‘tkwi¢ w bez-
czynnosci; gnusnie¢, nudzi¢ si¢’ (USJP) oraz rzeczownikow kwasienie si¢ ‘gry-

" A. Wierzbicka, Kocha, lubi, szanuje. Medytacje semantyczne, Warszawa 1971.

8 L. Jochym-Kuszlikowa, Metoda analizy gniazdowej w konfrontatywnych badaniach stowo-
tworstwa wspolczesnego jezyka polskiego i rosyjskiego (Formacje odprzymiotnikowe), Krakoéw
1982.

> M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Warszawa 1997.

10" A. Pajdzinska, Wrazenia zmystowe jako podstawa metafor jezykowych. ,,Etnolingwistyka”
1996, nr 8, s. 113-129.

' R. Bronikowska, Nazwy cech percypowanych zmystem smaku jako okreslenia uczué, ,,Porad-
nik Jezykowy” 2002, z. 6, s. 43-58.

12 M. Gotaszewska, op. cit., s. 122.

13 R. Bronikowska, op. cit., s. 44.
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masy, dasy’ (SL, SWil), kwasnos¢ ‘zty humor, dasy’ (SD, USJP), kwasy ‘wzajem-
ne pretensje, zadraznienia, psujace si¢ stosunki rodzinne, towarzyskie, sasiedz-
kie; niesnaski, dasy’ (USJP).

Wisrdd potaczen leksemu kwasny z nazwami objawdw uczu¢ najczesciej poja-
wiaja si¢ wyrazenia: kwasna mina ‘mina wyrazajaca niezadowolenie’ (SL), kwa-
sny usmiech (SD), kwasna twarz (SD). Niemniej oprocz skojarzenia z ‘fermen-
tacja’ 1 ‘zepsuciem’, o czym $wiadczy m.in. moznos¢ zastgpienia w podanych
zwrotach przymiotnika imiestowem skwaszony (np. skwaszona mina), leksem
kwasny przywotuje réwniez obraz charakterystycznego skrzywienia twarzy po
zjedzeniu bardzo kwasnego pokarmu. W tym wypadku znaczenie metaforyczne
opiera si¢ wiec na zewnetrznym podobienstwie migdzy osoba ,.krzywiaca sie”
podczas spozywania kwasnej potrawy a grymasem twarzy osoby bedacej w ztym
humorze. W odniesieniu do historii polszczyzny bardziej przekonujaca jest jed-
nak pierwsza hipoteza (SBan).

6. Jednostki implikujace co$ nierealnego
Leksem chimery

Wyraz Chimera (tac. Chimaira) to imi¢ mitycznego smoka, zabitego przez
Bellerofonta, majacego tulow kozy. Leksem ten utworzony zostat na podstawie
greckiego chimairos ‘koziolek’ (SBan). Niemniej ani w jezyku francuskim (za
sprawa ktorego wyraz chimera dotart do Polski), ani w dawnej polszczyznie ety-
mologia chimery nie byla znana. W obu jezykach wyraz ten (poza mitycznym
potworem) rozumiany byt po prostu jako ‘urojenie, kaprys, dziwactwo, humor’,
takze — na co wskazuje nastepujacy cytat — ‘dasy’: ,,Chimer¢ ma w gltowie, mu-
chy w nosie, chimery stroi” (SL). Warto jednak zauwazy¢, ze drugie znaczenie
zyskiwal badany wyraz tylko wtedy, kiedy wystepowal w liczbie mnogiej. Po-
dobnie byto w nastepnych stuleciach.

Przeprowadzone analizy uzmystowity, ze najstarsze nazwy grymasow odno-
towane zostaty w XVII wieku. Docieraly one do Polski za sprawa kultury fran-
cuskiej, ktora dyktowala nie tylko mode, rowniez dobre maniery, takze nieraz
dziwaczne sposoby zachowan. Na gruncie francuskim miaty one swoje nazwy,
a nastepnie przejete zostaty przez wickszos¢ jezykow europejskich, rowniez
przez polszczyzne.

Okreslenia, o ktorych mowa, koncentrowaty si¢ wokoét pieciu po6l seman-
tycznych, wigzanych z najbardziej prototypowymi skojarzeniami, tj.: 1. Oddech
osoby dasajacej sie, 2. Jej mowa ciata, 3. Anomalie zachowania, 4. Zachwianie
wewnetrznej rownowagi, 5. Co$ nierealnego, urojonego, widzianego przez o0so-
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be niezadowolong. Zebrany materiat oraz czas funkcjonowania poszczegolnych

form zilustrowany zostal za pomocg ponizszej tabeli:

Tabela: Jednostki kategorii GRYMASY w dawnej polszczyznie.

II. potowa
XVII w/XVII w. | XIX w./ poczatek XX w. XX w./ XX] w.
‘oddech’ dgsy dgsy dgsy
sapy sapy
‘mowa ciata’ grymasy grymasy
fochy fochy g?;?; ¥
krzywienie si¢ krzywienie si¢ o
L o krzywienie si¢
stawianie kozla stawianie kozla
koziol na czole koziol na czole
kaprys kaprys
kap s kaprysik kaprysik
. . kaprysik | |
anomalia deiw dziwy dziwy
zachowania’ v fanaberie fanaberie
L wydziwianie wydziwianie
wydziwianie . .
cudowanie cudowanie
humory
humor humor
humorek
humory humory
‘zachwianie humorek humorek
W?wn(;trzne?] fumy ' fumy . Towasnosé
rownowagi kwasienie si¢ kwasienie sig¢
Lo kwasy
cztowieka . .
kwasna mina
kwasna mina kwasna mina kwasnyy usmiech
kwasna twarz
skwaszona mina
‘co$ niereal- . . .
nego’ chimery Chimery Chimery

Najbardziej rozbudowane bylo pierwsze pole, co zbytnio nie dziwi,
wszak wiele nazw postaw wywodzi si¢ wiasnie z ogladu symptomow
swiadczacych o tejze postawie (por. np. pycha od pychati ‘dysze¢, sapac,
dmucha¢’, wyniostos¢, pokora). Rowniez oczywista jest analogia zacho-
dzaca pomig¢dzy grymasami a charakterystycznym westchnieniem czy
anomaliami zachowania i zmiang nastawienia do pewnych kwestii.

Znamienna wydaje si¢ jednak jest inna zalezno$¢ — wickszo$¢ zebranych jed-
nostek, jesli odnosita sie¢ do okazywania niezadowolenia, funkcjonowata w licz-
bie mnogiej, mimo Ze nie byta ona kategoria plurale tantum'*. Zatem, zauwazy¢

4 T. Friedelowna, Kategoria plurale tantum w jezyku polskim, Torun 1968.
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mozna, ze od zawsze grymasy, fochy, dgsy konceptualizowane byly jako zespot
zachowan, a nie jednorazowy czyn, akt.
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ON THE ROLE OF WORMS IN THE VANITAS DISCOURSE
IN THE POLISH POETRY OF THE LATE RENAISSANCE AND BAROQUE PERIODS

Abstract

The article discusses the role of vermin in the vanitas discourse in the Polish poetry from the
late 16th until the 18th centuries. The introduction, using the example of Zale nagrobne by Sebas-
tian Fabian Klonowic, shows the change in the manner of discussing death, which came about soon
after the death of Jan Kochanowski, making it possible to return to the medieval visions of decom-
position, enriched by that poet by a broad range of hideous things, symbols of vanity.

The second part of the paper discusses Baroque paintings of worms eating away the corpse
based on selected works, and presents major poetic devices which are meant to convey the vanitas
message. There are descriptions of metaphysical nature and ones showing the nothingness of exi-
stence in a purely earthly dimension.

The paper closes with remarks on exhausting the vanitas discourse using the worms imagery,
the example of which are poems using the coffin hideousness in an erotic context.

Key words: Baroque, Renaissance, vanitas, corporeality, death, vermin, corpse, macabre, Jan
Kochanowski, Sebastian Fabian Klonowic

Stowa kluczowe: barok, renesans, vanitas, cielesno$¢, smieré, robactwo, trup, makabra, Jan
Kochanowski, Sebastian Fabian Klonowic

Motyw robaka, ktorego wanitatywne przestanie ugruntowata Biblia, w histo-
rii literatury polskiej odegrat znaczaca role. Dzigki badaniom nad romantyzmem
obecnos¢ kotatka, pszczot 1 innych mniejszych istot w tworczosci wieszczow zo-
stala zapoznana'. Te niewielkie stworzenia to takze wielcy, acz niedocenieni bo-

! Zob. np.: W. Kubacki, Zagadkowe pszczoly w , Irydionie”, ,,Ruch Literacki” 1963, z. 5-6,
s. 235-241; Z. Stefanowska, Swiat owadzi w czwartej czesci ,,Dziadow”, [w:] Studia romantycz-
ne, red. M. Zmigrodzka, Warszawa 1973, s. 289-311; A. Wazyk, Cudowny kantorek, Warszawa
1979; 1. Kott, Cudowny kolatek z Mickiewiczowskiego kantorka, [w:] idem, Pisma wybrane, wyb.
T. Nyczek, t. 1: Wokdt literatury, Warszawa 1991, s. 251-284; A. Nawarecki, Mickiewicz i robaki,
[w:] idem, Pokrzywa. Eseje, Chorzow-Sosnowiec 1996, s. 63-82.
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haterowie poezji staropolskiej poruszajacej temat $mierci’, gdzie lapidarna dosad-
nos$¢ starotestamentowych wersetow z reguly przestata wystarczac i zyskata nowa,
silnie ekspresyjng oprawe w postaci deskrypcji czerwia wijgcego si¢ wsrdd trupiej
zgnilizny?. Dlatego tez spisywanie losow szkaradztwa w rodzimym pismiennictwie
warto uzupetni¢. Z racji niematej popularnosci tematu od konca XVI do XVIII
stulecia celem niniejszego artykutu jest jedynie wstgpne omowienie obrazow roz-
ktadu ludzkiego ciata w swoiscie pojetej liryce wngtrza, w ktdrej to toczace zwloki
robactwo stalo sie istotng sktadowa dawnego dyskursu wanitatywnego®.

Do przetomu w literackim sposobie mowienia o $mierci doszto pod koniec
XVI w., krotko po $mierci Jana Kochanowskiego. Jego tworczos¢ zagadnienia
zwigzane z kresem istnienia podejmowata w dos¢ osobliwy sposob. Autor Tre-
now zmartych nie traktowat jako trupow, impersonalnego, uprzedmiotowionego
i neutralnego truchta’, lecz znane z imienia i nazwiska postaci®. W liryce rene-
sansowego mistrza nieboszczyk nigdy nie stawat si¢ obojetny, zawsze nosit piet-
no osobowe. W Epitafium Kosowi poeta, oddajac hotd przyjacielowi, ktérego
,umarte cialo” — wystepujace tu jako metonimia konkretnej postaci, a nie zwtok
czy nawet samej powierzchowno$ci niezywego — zlozone zostaje do grobu,

2 Przedmiotem zainteresowania w niniejszym tekscie beda takze inne stworzenia (m.in. zaby,
zmije 1 owady), ktore wedtug literackich opisow — jako istoty od czaséw antycznych uwazane za
samorodne 1 powstajace z materii martwej — rowniez uczestniczy¢ miaty w procesie rozktadu ciata
ludzkiego. Zob.: J. Kott, op. cit., s. 274-275. W filozofii chrzescijanskiej zaba stata si¢ ze wzgledu
na udzial w po$miertnym rozktadzie symbolem zta, szatana i — podobnie jak Zmija — nieczystosci.
Zob.: S. Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacji: starozytnosc
i Sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 351-356.

3 W poezji staropolskiej stale obecne byty oczywiscie takze bezposrednie odniesienia do biblij-
nego motywu robaka (np. w zbiorach poetyckich Kaspra Miaskowskiego, Sebastiana Grabowiec-
kiego czy tez Pokucie w kwartanie Jana Andrzeja Morsztyna).

* Badaczy literatury dawnej owady i robaki interesowaly na ogot z innych wzgledow. Zob. np.:
D. Kaczynska, Mitos¢ i komary w literaturze antycznej, [w:] Mitos¢ w literaturze i kulturze starozytnej
Gregji i Rzymu. Materiaty z miedzyuczelnianej sesji studenckiej, Gdansk, listopad 1998, red. A. Wit-
czak, A. Lugiewicz, Gdansk 2001, s. 209-216; M. Hanusiewicz-Lavallee, Mifos¢, pszczoly i bukoliki,
[w:] Staropolskie arkadie, red. J. Dabkowska-Kujko, J. Krauze-Karpinska, Warszawa 2010, s. 49-63;
R. Grzeskowiak, Pchia — zapomniany temat erotyczny, [w:] idem, Amor curiosus. Studia o osobliwych
tematach dawnej poezji erotycznej, Warszawa 2013, s. 143-201; A. Sieradzka, Owady i erotyka. Forice-
nium ,,In culicem” (60) Jana Kochanowskiego i [Nagrobek] pleszce Jana Gawinskiego, [w:] Dobrym
towarzyszom gwoli. Studia o ,,Foriceniach” i ,,Fraszkach” Jana Kochanowskiego, red. R. Krzywy,
R. Rusnak, Warszawa 2014, s. 93-105. Robactwu obszerng pracg poswigcit Marek Kawa (,, 7en, ktory
toczy nasze dusze i ciata...” Robak i robactwo w kulturze i literaturze, Torun 2011), ale z racji szerokie-
g0 ujecia tematu literaturze staropolskiej poswiecono tam jednak niewiele miejsca. O wanitatywnym
obliczu robactwa i obrazach rozktadu zwtok jedynie na marginesie rozwazan wspominaja opracowa-
nia: D. Kiinstler-Langer, Idea ,,vanitas”, jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku, Torun 1993;
J. Sokolski, Staropolskie zaswiaty. Obraz piekta, czyscca i nieba w renesansowej i barokowej literaturze
polskiej wobec tradycji sredniowiecznej, Wroctaw 1994; J.K. Golinski, Okolice trwogi. Lekw literaturze
i kulturze dawnej Polski, Bydgoszcz 1997; R. Grzeskowiak, Cmentarz jednego nagrobka. Zarys dziejow
pewnego czterowersu Hieronima Morsztyna, ,,Litteraria Copernicana” 2012, z. 1, s. 171-191.

5 L.V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przet. K. Kocjan, £.6dZ 1991, s. 9.

¢ Por.: K. Ziemba, Jan Kochanowski jako poeta egzystencji. Prolegomena do interpretacji ,, Tre-
now”, Warszawa 1994, s. 237.
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w emocjonalny sposéb wyrazat nie tylko smutek po stracie towarzysza, ale takze
podkreslat taczaca ich zazylosé:

Z zalem i z ptaczem, acz za twe nie stoi,

Moj drogi Kosie, towarzysze twoi

W ten grob twe ciato umarte wlozyli,

Ktorzy weseli wczora z tobg byli’.
(Fraszki 131, w. 1-4)

Jak zauwaza Kwiryna Ziemba, ,,ten wielki poeta §mierci nie jest raczej poeta
zaswiatow, podobnie jak nie jest poetg wngtrza grobu™®. Jan Kochanowski nie
wprowadzat obrazow rozktadu ludzkiego ciata, a o jego posmiertnych losach pi-
sat w sposob catkowicie aseptyczny i lapidarny. Mogita zdawata si¢ chroni¢ czto-
wieka przed catkowitym zanikiem, w jej wnetrzu spoczywaly natomiast jedynie
ko$ci — ,,nierozktadalne i nicomal wieczne™™.

Ciato to namacalny dowod degradacii, jaka nastepuje po zgonie. Smier¢ jawi
si¢ jako najgorsze ze wszystkich przerwan, poniewaz pozostawia ,,ponizajacego
i odrazajacego trupa”, ktory staje si¢ symbolem nieobecnosci i jednoczesnie za-
powiedzig rychtego rozktadu'®. Renesansowy tworca, nie pozbawiajac umartych
osobowosci, konsekwentnie nie ukazywat takze ich somatycznosci, tak brutalnie
odbierajacej indywidualno$¢ w czasie po$miertnej dezintegracji. Tracac swoja
fizyczno$¢, zyskiwali oni chociazby pami¢¢ i obecnos$¢ na kartach dziet czarnole-
skich. Poezja chronita przed odejsciem w nicos¢, ale podobna funkcje u Kocha-
nowskiego mialy wlasnie takze kosci.

Autor Trenow dokonywal znamiennego opuszczenia. Pomijat proces gnicia,
ktory utwierdza fakt Smierci, staral si¢ natomiast zachowac jedynie gtadka i trwa-
ta pozostato$¢ po zmartym, czyli szkielet!'. Ko$ci stawaly si¢ znakiem obecnosci
niezyjacego: jako jedyny element somatyczny potrafig si¢ bowiem oprze¢ nieubla-
galnemu dziataniu czasu. Byly one nadzieja na trwanie i zarazem ucieczka od gni-
cia. Mimo iz w rzeczywisto$ci bardziej martwe od przywracanego naturze podczas
rozktadu ciata symbolicznie stanowily niezniszczalng ,,podporg zycia”, ktorego
przemijalnosci i kruchosci sie nie akceptuje'?. Totez w zupelnie aseptycznych opi-
sach Kochanowski, tak czgsto wyrazajacy w swej liryce obawe przed niestatoscia
Fortuny, czynit z ludzkiego szkieletu nosnik pamieci i ostoje niezmiennosci'>.

W 1584 1. autor Trenow i niedoscigly piewca rozpaczy po zmartym odchodzi
z tego $Swiata, a smutek i che¢ upamietnienia jego zastug okazaly sie literackim

7 Cyt. za: J. Kochanowski, Dziela polskie, oprac. J. Krzyzanowski, wyd. 5, Warszawa 1967.
Wszystkie cytaty za tym wydaniem.

8 K. Ziemba, op. cit., s. 97.

° Ibidem, s. 237.

10L.V. Thomas, op. cit., s. 5.

' Tbidem, s. 94-95.

12 Tbidem, s. 95.

13 Zob. np.: Nagrobek Mikolajowi Trzebuchowskiemu (Fraszki 11 67); Muza, w. 15-18.
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wyzwaniem. Funeralny dyskurs Jana Kochanowskiego zdominowat liryke rene-
sansowa, przez pewien czas stanowiac wzor dla pisarzy parajacych si¢ tego rodza-
ju twérczoscia, ale tez niejako zastopowat w rodzimej poezji kariere obrazéw od-
wotujacych si¢ do sztuki transi, popularnej w Europie zwlaszcza w XIV-XVI w.'
Nasladowcy, mimo jeszcze $wiezych wplywow muzy czarnoleskiej, $mierc
przedstawiali juz w zgota inny sposob'®. Zadania podjat si¢ m.in. Sebastian Fa-
bian Klonowic, komponujac Zale nagrobne na $lachetnie urodzonego i znacznie
uczonego meza, nieboszczyka Pana Jana Kochanowskiego. PéZznorenesansowy
pisarz nie tylko wielokrotnie schlebial swemu mistrzowi i optakiwat strate, ale
takze wyraznie nawigzywatl, uktadajac chociazby swe utwory w cykl, do Trenow.
Silne zalezno$ci mozna rowniez odnalez¢ na ptaszczyznie jezykowej i stylistycz-
nej. Jego funeralny dyskurs przybrat juz jednak zupelie inny ksztatt. Nie tylko
powracat do popularnych w $redniowieczu obrazoéw gnijacego ciata ludzkiego'®,
ale tez uzupetniat je bogata galerig szkaradztwa pojetego jako znak $mierci, de-
strukcji i marnosci. W Zalu VIII, posiadajacym dwudzielng kompozycje zdeter-
minowang ré6znymi obrazami rozktadu, wazna role — przede wszystkim symbo-
liczna, ale tez kompozycyjng — odegrato wlasnie robactwo.

W pierwszej czegsci utworu Klonowic przedstawil proces gnicia zachodzacy
w naturze'’. Odnoszac si¢ do idei samorodztwa zwierzat, wpisat egzystencje istot
najmniejszych w cykl przemian przyrody. Pszczoty nie sg bytem odr¢bnym, ,,ro-
dza si¢” z innego stworzenia'® — ich zywot to element procesu odwiecznej odno-
wy:

Kto6z by rzekt, iz bykorodne tak si¢ pszczotly rodza,
Z martwego wolu pochodzg.

Czerwie, ktore cialo wotu robotnego tocza,
W ptowe si¢ skrzydta obtocza,

14 Zob.: Ph. Ariés, Czlowiek i smieré, przetl. E. Bagkowska, Warszawa 2011, s. 120-133.

15 Zob. szerzej: J. Pelc, Jan Kochanowski w tradycjach literatury polskiej (od XVI do polowy XVIIIw.),
Warszawa 1965; A. Nowicka-Jezowa, Sarmaci i smierc. O staropolskiej poezji Zatobnej, Warszawa
1992; T. Banasiowa, Tren polityczny i funeralny w poezji polskiej lat 1580-1630, Katowice 1997. Por.:
R. Grzeskowiak, Cmentarz jednego nagrobka..., op. cit., s. 174. Inni poeci tego okresu rowniez wprowa-
dzali obrazy szkaradztwa toczacego cialo, ale ich deskrypcjom daleko do $miatosci Klonowica. W tre-
nach Tobiasza Wiszniowskiego odnajdziemy ,,sprosne robactwo” (7reny, oprac. J. Wojcicki, Warszawa
2008, s. 83: XXI, w. 117-118), a w Neni zatobnej Szymona Szymonowica cialo Lazarza wystawione
zostaje na pastwe ,,zgnilizny i pokarm robakow” (cyt. za: W. Ryczek, Cieniom poety teologa. O nie-
znanym tacinskim epicedium Jana Rybinskiego (1585), ,,Ruch Literacki” 2015, z. 2, s. 133, przyp. 20).

16 Zob. np.: J. Huizinga, Jesier sredniowiecza, przet. T. Brzostowski, wstep H. Barycz, posto-
wie S. Herbst, t. 1, wyd. 2, Warszawa 1967, s. 251-274.

"W Zalu IX Klonowic przedstawit natomiast obraz dwéch grobow: ztych poetéw (Hiponaksa
i Archilocha), nad ktorym lataja symbolizujace $mieré szerszenie i osy, oraz dobrego poety (Jana
Kochanowskiego), jaki otaczaja ,,pszczotek roje” przypominajace o nie§miertelnosci poezji. Zob.:
M. Bartowska, ,,Nasz Kochanowski”. Studia z recepcji poety w wieku XVII, Katowice 2014, s. 92.

18 Pszczoty w utworach Wergiliusza i Pliniusza rowniez mialy rodzi¢ si¢ w sposob aseksualny,
tj. z gnijacego ciata wotu, w zwigzku z czym popularne byto przekonanie o ich czystosci. Zob.:
M. Hanusiewicz-Lavallee, op. cit., s. 51-52.
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Wigc jako byt robotnikiem on przodek rogaty,
Tak tez rdj z prace bogaty".
(Zal VI, w. 27-32)

Smier¢ nie jest tu ostateczno$cia. Natura hojnie wynagradza konieczno$é
przywdziania odmiennej postaci. Czerwie otrzymuja pigkne, ,,ptowe” skrzydta.
Larwy z kolei przeistaczajg si¢ w pszczoly, dziedziczace po wole jego najwaz-
niejsza ceche — pracowitose.

Czerw staje si¢ tu symbolem przejscia. Istnieje jako byt posredni, zawieszony
migdzy materig zywa i martwg. Los — nawet najnizej usytuowanych w hierarchii
istnien stworzen — daje nadzieje i pocieche:

Owa nierozumne rzeczy maja swe nadzieje,
Ze ich zgota nie rozwieje
Wiatr po $mierci, lecz zostang w czesci albo w cale,
Przestang wzdy, acz na male —
(Zal VIII, w. 45-48)

Klonowic, nawigzujac do hotdujacej idei ztotego srodka i stoickiego umiaru
liryki Kochanowskiego (,,Przestang wzdy, acz na male”), wykorzystal formule
czarnoleska w zupetnie nowym kontekscie. Gra toczy si¢ juz nie o to, jak poste-
powaé w zyciu, ale by w ogoble trwac.

Czlowiek, stawiajac si¢ za zycia ponad naturg, po zgonie ulega degradacji po-
przez rozktad ciata, w ktérym udziat biorg istoty najmniejsze. Kontrastowe zderze-
nie dwoch obrazow, a wigc opisoOw posmiertnych losow ciata zwierzat i ludzkiego,
dodatkowo poprzedza dydaktyczne napomnienie, bolesnie rozwiewajace nadzieje:

A my, co si¢ potentaty i madrymi czyniem,
Wskoro si¢ raz powiniem,
Juz nas tu zaden na $wiecie znajomy nie pytaj
Ani si¢ juz z nami witaj,
Bo kto za elefantowe zajdzie tam raz brone,
Nie wroci si¢ na t¢ strong.
Juz tam $pi sen wiekuisty, nikomu na jawi,
Co si¢ tam dzieje, nie zjawi,
Lecz migdzy czczemi cieniami w cyprysowym gaju
Milczy tam, w milczacym kraju.
(Zal VIII, w. 51-60)

Poeta, odnoszac si¢ do Trenow Jana z Czarnolasu, ukazuje ostateczny wymiar
kresu ludzkiej egzystencji. Smier¢ to tajemnicza sfera cieni i milczenia. Dazenie
do ekspresji obrazowej, tak obce Kochanowskiemu, determinowato wprowadze-
nie w drugiej czesci utworu — nota bene jako jednego z niewielu w catym cyklu

19 Cyt. za: S.F. Klonowic, Zale nagrobne na slachetnie urodzonego i znacznie uczonego meza,
nieboszczyka Pana Jana Kochanowskiego, Krakow 1585, k. C,r-C,v (egz. BJ, sygn. St. Dr. Cim.
5144). Wszystkie cytaty za starodrukiem.
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pozbawionego bezposredniego wspomnienia postaci mistrza — przerazajacej wizji
rozktadajacego si¢ trupa:

Cialo prochnu i czerwiowi z dawna odkazane
Musi pewnie by¢ oddane.
Mozg, niegdy rozumu stolec, cho¢ w ko$cianej czaszy
(Gdy powiem, wezdrgna si¢ naszy),
Brzydka zaba opanuje, zasiedzie to miesce,
Co teraz w niebo wzlecie¢ chce,
A zimny waz przez pacierze na chrzypcie przesieze,
Co si¢ tam z szpiku zalegze.
Tac¢ jest nasza kondycyja, kiedy polgzemy
A z $wiatem si¢ rozprzgzemy.
(Zal VIII, w. 61-70)

Marne ciato ludzkie zgodnie z przeznaczeniem oddane zostaje we wiadze
,»prochnu i czerwiowi”. Gnicie, jakie Klonowic przedstawil w najbardziej prze-
razajacym fizjologicznie momencie, prowadzi do nieuchronnej destrukcji trupa
i rownoczesnie odstania niekonczaca si¢ prace zycia®®. Czerwie, zaby oraz zmije
opanowuja martwe ciato i przywracaja je z powrotem przyrodzie. ,,Kosciana cza-
sza” doskonale chronigca za zycia mozg, jaka dla Kochanowskiego bytaby zapew-
ne ostojg pamigci i symbolem cztowieczenstwa, tu przestaje spetnia¢ swoje funk-
cje. Narzad odpowiadajacy za rozum, dzigki ktoremu stawiamy si¢ ponad §wiatem
zwierzecym, ulega degradacji. Waz z kolei trawi prawie niezniszczalny przeciez
dla Jana z Czarnolasu szkielet. Trup poddany zostaje brutalnemu mechanizmowi
dezintegracji-odzyskania®'. Nie ma juz nadziei na zachowanie cztowieczenstwa czy
tez perspektywy przejscia w inny byt. Istoty najmniejsze wykonuja wyrok Opatrz-
nosci, brutalnie odzierajac szczatki ludzkie z resztek godnosci i indywidualnosci.

Wprowadzenie w Zalu VIII robactwa i wpisanie go w dyskurs wanitatywny
byto istotnym odej$ciem od dykeji czarnoleskiej. Jednoczesnie stato si¢ tez wyraz-
nym sygnatem dokonujgcej si¢ pod koniec XVI w. zmiany w sposobie mowienia
o $mierci, zapowiadajacej barokowa makabre. Spojrzenie na umarlego uwaza sie
za jedno z najbardziej szokujacych doswiadczen??. Sztuka makabryczna dodatko-
wo owo doswiadczenie intensyfikowata, pokazywata proces rozktadu dokonujacy
si¢ pod ziemia, bazujac bardziej na tworach wyobrazni niz obserwacji*. Wywotu-
jace traume obrazy zwlok i plugastwa je pozerajacego przypominaja o marnosci
istnienia, sktaniaja zywych do refleksji nad sensem wiasnej egzystencji**. Klono-

2 1. V. Thomas, op. cit., s. 19. Szerzej w niniejszej pracy na temat poszczegdlnych faz rozktadu
nas. 21-27.

2! Tbidem, s. 19.

22 Ibidem, s. 20.

2 Zob.: Ph. Arigs, op. cit., s. 138.

24 Por.: J. Biatostocki, ,, Vanitas”. Z dziejow obrazowania idei ,,marnosci” i ,,przemijania”
w poezji i sztuce, [w:] idem, Teoria i tworczosé. O tradycji i inwencji w teorii sztuki i ikonografii,
Poznan 1961, s. 122; L.V. Thomas, op. cit., s. 58.

i
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wic wizji robactwa zerujacego na ludzkich szczatkach nadal wymiar metafizyczny,
napominajac o Boskich prawach:

Nalepiej ten kurka strzelit, co si¢ niebieskiego
Bat Ojca i Pana swego.
Na on $wiat z dobrym sumieniem pigknie si¢ wyprawit,
Tu dobra stawe zostawit;
Chwalit usty swemi Pana i potomstwo pozne,
Nie jest prace jego prozne.
(Zal VIIL, w. 71- 76)

Pisarz, przypisujac istotom najmniejszym dwie odmienne role, skontrastowat
je ze soba. Pierwsze z nich, czyli te, ktore ma w swej pieczy natura, symbolizuja
przejscie, dajac optymistyczng wizje celowosci przemian. Rodzac si¢ ze $mierci,
nicujg one esencj¢ zycia. Drugie natomiast, odnoszac do sfery sacrum, ukazuja
dobitnie kruchos¢ nie tylko cielesno$ci, ale ludzkiego istnienia w ogole; jedno-
cze$nie napominaja, ze przed calkowitym unicestwieniem chroni¢ moze jedynie
wiara, ocalajac dusz¢. Ukazaniu metafizyki, stuzy tu obfite epatowanie fizyczno-
$cig rozktadu. Ten wlasnie obraz robactwa toczacego zwtoki po §mierci i przy-
pominajacego o marnosci zycia doczesnego, sktaniajacy do glebszej refleksji nad
wartosciami eschatologicznymi, zrewaloryzowany i od§wiezony przez Sebastia-
na Fabiana Klonowica, zagosci na dluzej w polskiej poez;ji.

Literackiej karierze szkaradztwa w XVII i XVIII w. sprzyjata barokowa skton-
nos$¢ do efektownosci w obrazowaniu poetyckim. Robactwo stato si¢ uniwersalng
figurg kumulujacg zaczerpnigte z Biblii, podstawowe dla idei vanitas sensy. Z jed-
nej strony przypominalo o marno$ci ludzkiej egzystencji wobec $mierci i Boga,
jakiej znakiem stat si¢ rozklad ciata, a z drugiej strony konotowato wyobrazenia
zwigzane z karami piekielnymi, budzac odrazg i Igk. Ponadto uswiadamiato bezce-
lowo$¢ pogoni za dobrami ziemskimi, przemijalno$¢ bogactw i godnosci, fizyczng
kruchos¢ cztowieka. Dyskurs wanitatywny zyskat wigc nowych bohateréw.

Opisy robactwa o charakterze metafizycznym odnajdziemy przede wszyst-
kich w silnie rozwijajacej si¢ u progu epoki baroku, zwtaszcza w kregach kontr-
reformacyjnych, literaturze o przestaniu religijnym, gdzie ukazujgc posmiertng
cielesng nicos¢, istoty te naktanialy zywych do powrotu na droge prowadzaca do
zbawienia. Okropno$ciami rozktadu sugestywnie epatowali jezuici np. w dydak-
tykach dobrej $mierci®. Wzmianki o szkaradztwie toczacym zwloki przewijaja
sie juz w kazaniach Piotra Skargi*, a z czasem uznanie zaczat zdobywa¢ chocby
wloski traktat Giovanniego Battisty Maniego, jaki propagowal poetyke oddziatu-

% Zob. szerzej: R. Grzeskowiak, Cmentarz jednego nagrobka..., op. cit., s. 174-178.

%6 Zob. np.: P. Skarga SJ, Kazanie na pogrzebie krolowej polskiej Anny z Rakus: ,,Gdy z roz-
kosznika zstaje si¢ zgnily, z mocarza i wojownika na ziemi polegly, z pana bogatego ngdznik ubogi.
On, przed ktorym s$wiat drzal, po§miewiskiem si¢ wszytkich zstaje. On, ktérego wojska mocne
obtaczaty, od wszytkich opuszczony, w ziemig si¢ na zgnito$¢ i roztoczenie robakow ktadzie”. Cyt.
za: R. Grzeskowiak, Cmentarz jednego nagrobka..., op. cit., s. 176, przyp. 14.
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jaca na kuszace do grzechu zmysty?’. W XVII w. stawg cieszyly si¢ takze wykta-
dy o czterech rzeczach ostatecznych, przedstawiajgce m.in. obrazowe wizje kar
piekielnych?. Poeci nalezacy do kregu wptywoéw Towarzystwa Jezusowego (np.
Pawet Simplicjan, Hieronim Morsztyn, Jakub L.gcznowolski czy Jozef Baka), tu-
dziez innych $rodowisk zakonnych (jak zwigzany z reformatami Klemens Bole-
stawiusz) skwapliwie podchwycili pomyst grobowych obrzydliwosci, a robactwo
umocnito swoja pozycje wanitatywnego znaku o metafizycznym charakterze.

W 1601 r. Simplicjan wydal tom Manelle duchowne, gdzie w jednym z utwo-
row zamiescit opis rozktadajacych si¢ zwlok:

Cztowiek jeden z naboznosci
Patrzyl na cztowiecze kosci.
Rzekta mu ognita glowa:
,.Patrzajze, cztowiecze, na mig,
Oto masz swej $mierci znamig.
[...]
Roztoczyly czerwie ciato
I znamig go nie zostato.
Strawili robacy zyty,
Sprochnial mézg, oczy wygnity.
[...]
Tak, zem zostata gomota,
Zadna, brzydka, nedzna, gota.
To¢ prawdziwa historyja,
Bedziesz takim, jako i ja”%.

(w. 1-6, 11-14, 19-22)

Pierwszy dystych zakresla poetycka perspektywe — grob z catym robaczywym
sztafazem rozktadu, a takze wskazuje na religijny wymiar obrazu. Do Zyjacego
przemawia czaszka. W jej sugestywnym opisie szczego6lng role przypisano szka-
radom jako sprawcom unicestwienia o charakterze totalnym. Deskrypcje uzupet-
nia napomnienie pojawiajace si¢ w tym krotkim fragmencie dwa razy: ,,Oto masz
swej $mierci znamig” oraz ,,Bedziesz takim, jako i ja”. ,,Takim”, czyli szkarad-
nym, odrazajgcym, mizernym i ogoloconym. Trudno o lepsza esencj¢ marnosci!
Cielesna nicos¢, wywotlujac Iek, sktania ku wartosciom trwalym.

Hieronim Morsztyn, ktéry byt jednym z najwigkszych piewcow urokoéw swia-
ta doczesnego w dobie staropolskiej, jak nikt inny potrafit rowniez oddac jego
marnos¢. Wychowanek kolegium jezuickiego w Braniewie, ukazujac matos¢

2 Katownie wigzienia piekielnego obrazami i przyktadami wyrazone G.B. Manniego dodane
zostaly do drugiego wydania Przerazliwego echa K. Bolestawiusza (1674 r.) i sktadaty si¢ z 13
rozdziatow, uzupetnionych drzeworytami obrazujacymi meki piekielne. Zob.: J. Sokolski, op. cit.,
passim; J.K. Golinski, op. cit., s. 173-175.

28 Zob. np.: J. Sokolski, op. cit., passim.; J. Kowzan, Quattuor hominum novissima. Dzieje serii
tematycznej czterech rzeczy ostatecznych w literaturze staropolskiej, Siedlce 2003.

¥ Cyt. za: Helikon sarmacki. Wqtki i tematy polskiej poezji barokowej, wyb., wstgp i komen-
tarze A. Vincenz, oprac. tekstow i bibliografii M. Malicki, Wroctaw 1989, s. 305-306 (BN I 259).



,.TU ZA SLUG GROMADY ORSZAK DOSC SZKARADY”. O ROLI ROBACTWA W DYSKURSIE... 25

ziemskiego istnienia z perspektywy eschatologicznej w wierszu Na toz, po wyli-
czeniu dobr materialnych i uciech wykorzystatl wtasnie grobowe obrzydliwosci
z robactwem wilgcznie:

tak $wiat fraszka, kto wspomni na to, ze stworzone

z ziemie ciato w proch si¢ za$ obrdci, a w grobie

bedzie strawg robactwa. Jako tu kto sobie

posciele na tym $wiecie, tak si¢ wys$pi zgota

tam, gdzie go nichamowne $mierci stawia kota*.
(Na toz, w. 12-16)

Autor Swiatowej Rozkoszy symbolem nietrwatosci ziemskich dobr i wartosci
uczynit ciato ludzkie. Krucho$¢ ma tu rézne oblicza i wymiary, ale najdosadniej
oddaje ja posmiertna wizja zwlok opanowanych przez stworzenia najnizsze. Ten
gorzki, bo przyczyniajacy si¢ do $miechu przez tzy, obraz sktoni¢ ma do poda-
zania za przestroga z ostatniej czgsci wiersza. Na doczesno$¢ nalezy spojrzeé
z perspektywy chrzedcijanskiej wizji zycia wiecznego:

kto zyjac, $miechy stroit, ten bolesng kare

po $mierci odnie$¢ musi, a kto tu wylewat

Izy za grzechy na ziemi, bedzie w niebie $piewat.
(Na toz, w. 22-24)

Robactwo, bedace no$nikiem metafizyki, szczegdlnie wymownie prezento-
wato si¢ w konceptystycznych zestawieniach, opartych na kontrascie migdzy
urodg kobiety za zycia i ohyda jej ciata po Smierci’!. Dziewczgce pickno, tak
chetnie opiewane przez poetdow staropolskich, unicestwiajg szkarady, odbiera-
jac mu powab i pokazujac ulotnos¢ wdzigkoéw kuszacych do grzechu. W na-
grobku Swiatowej Jana Gawifiskiego spojrzenie w glab trumny picknej damy,
brutalnie ujawniajgc kruchos¢ urokéw niewiescich, przypomina o wartosciach
trwatych:

Kto tu lezy? Rozkoszy sktad, parafijanka

niegdy Cypru, mtodzi wab, §wiatowa kochanka.
Zajrzmy w trung. O, przebog, ten-1i to wab wabi
owad sprosny, robactwa, myszy zgietk i zabi?*2.

30 Cyt za: H. Morsztyn, Swiatowa Rozkosz z Ochmistrzem swoim i ze dwunastq stuzebnych
panien, wyd. A. Karpinski, Warszawa 1995. Wszystkie cytaty za tym wydaniem.

31 Jozef Bartlomiej Zimorowic wykorzystal natomiast kontrast miedzy meska urodg a wido-
kiem ciala mlodzienca po $mierci, redukujac jednak perspektywe metafizyczna. Poeta o maka-
brycznej wyobrazni, by wzbudzi¢ strach przed $miercig i pokaza¢ marnos¢ cielesna, obdarzyt ro-
bactwo ,,zgnitymi zgbami” czy tez ,,pyskiem brzydkim”. Zob.: idem, Sielanki nowe ruskie, oprac.
L. Szczerbicka-Slek, Wroctaw 1999 (BN 1287): Roczyzna, w. 101-104, 283-286, 289-292. Wszyst-
kie cytaty za tym wydaniem. Por.: G. Raubo, O ciele, marnosci i wzgardzie Swiata w poetyckiej
refleksji czasow baroku, ,,Studia Muzealne” 2000, z. 19, s. 9-10.

32 Cyt. za: J. Gawinski, Sielanki z Gajem zielonym, wyd. E. Rott, Warszawa 2007, s. 100.
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Podobnie Jakub L.acznowolski, ganigc kobiece sktonnosci do ulegania grzesznej
modzie i upatrujagc w tym zrodta wszelkich nieszczes¢, napisal Nowe zwierciadto,
modzie dzisiejszego stroju akomodowane. Jednym z koronnych argumentow za ko-
niecznoscig oparcia si¢ ponetnej damskiej fizycznos$ci stata sie¢ wlasnie deskrypcja
ciala toczonego przez plugastwo. Autor sparafrazowal tu epizod z zywota btogo-
stawionego Franciszka Borgii (znany choéby z Zywotéw Swietych Piotra Skargi),
gdy przyszty generat jezuitéw na widok posmiertnego rozktadu pigknej cesarzowej
porzucit $wiatowe pokusy?. Takiej dozy obrzydliwosci i takiego ,,bankietu” robac-
twa wszelkiej masci polska poezja wczesniej nie znata®*. Role dziewczecych ozddb
przejmuja tu ,,gadziny”, a podkreslane w staropolskich deskrypcjach zenskiej uro-
dy elementy (piersi, rumiana cera, oczy) §wieca ,,szkaradnym” blaskiem. Enumera-
cji damskich wdzigkow towarzyszy wyliczenie istot dokonujacych ich destrukeji*:

,,Tyzes to, Izabello, tyze$ cesarzowa?
Skadze na $licznym ciele ta postawa nowa?
[...]
Ong, ktora cesarsko, hojnie czgstowata,
Patrz, jak hojnym robactwu bankietem si¢ zstata!
On<g¢>, co si¢ od ztota, od peret Swiecila,
Ach, niestety, jak strasznie gadzina pokryta!
Z dotkéw, gdzie byty oczy, zaby wygladaja,
Po twarzy za$ zropialej jaszczurki biegaja.
Swierczki, w uszach gospoda, do mézgu szturmuja.
Sliskie weze po kiszkach pasmami sie snuja.
Pedracy drogie perly z szyje wypychaja,
Za perty z siebie samych ozdoby dodaja.
Miasto manel na r¢ku pieszczonych padalce,
Szarpaja piersi na drobne kawalce,
Szczurcy wespot z myszami z wloséw gniazda wija,
Wiele innych robactwa, ropa zyjac, tyja.

(Heraklit, w. 283-284, 299-312)

Paralizujgcy wrecez efekt strachu, uzyskany dzigki technice kontrastu, autor
dodatkowo wzmaga, wyjatkowo sugestywnie ,,0zywiajac” plugastwo. Nieskon-
czone zastepy wszelkiego rodzaju stworzen nie tylko wijg si¢ i pelzna, ale tez

3 Zob.: J. Lacznowolski, Heraklit, [w:] idem, Nowe zwierciadlo, modzie dzisiejszego stroju
akomodowane, oprac. P. Borek, E. Wrona, Warszawa 2013, s. 42-43, obj. do w. 278, 283-322.
Wszystkie cytaty za tym wydaniem.

3 Przerazajaca deskrypcje pidra Lacznowolskiego mozna porownaé jedynie, jak si¢ zdaje,
z portretami czterech diablow wczesnobarokowego poety, Hieronima Morsztyna (Historyja ucieszna
o krolewnie Banialuce, wyd. R. Grzeskowiak, Warszawa 2007: V, w. 155-216). Z kolei pozniej roba-
czy ,,.bankiet” na rozkladajacym sig¢ ciele ludzkim, wyraznie zaznaczajac jego wanitatywne przesta-
nie, opisat K. Bolestawiusz, Przerazliwe echo trgby ostatecznej, wyd. J. Sokolski, Warszawa 2004:
15, w.329-384. Wszystkie cytaty za tym wydaniem. Por. tez: S.H. Lubomirski, Poezje zebrane, wyd.
A. Karpinski, t. 1: Teksty, Warszawa 1995, s. 313 (Decymka piesni pokutnych: 111, w. 26-37).

3 W Nowym zwierciadle odnalez¢ mozna takze obrazy, w ktorych robactwo degraduje ciato
w ramach kary Bozej — np. Heraklit, w. 663-709; Demokryt, w. 119-158.
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skrzecza i piszcza, oddzialujac na kolejne zmysty, by wzbudzi¢ odrazg i przera-
zenie.

Sprzyjajaca ukazaniu metafizycznej roli robactwa poetyke deskrypcji angazuja-
cg zmysly wykorzystal takze Klemens Bolestawiusz. W Przerazliwym echu trgby
ostatecznej, gdzie motyw robactwa jest stale obecny, $miertelna wrecz brzydota
piekielnych diabtéw wynika z ,,przyodziania” ich w odstreczajace plugastwo™:

Bo jak brzydliwe sa one poczwary
przybrane w straszne larwy i maszkary!
Smieré teraz pewna widzieé by jednego
czarta sprosnego.
IV 2, w. 89-92)

Razace wzrok swa szpetota istoty stajg si¢ nie tylko znakiem wanitatywnym,
bedacym jednoczesnie przestrogg przed posmiertng kara, ale tez atrybutem szata-
now?’. Wrazenie leku zintensyfikowane zostaje nastepnie poprzez odniesienie do
kolejnego zmystu i skojarzenie budzacych awersje pedrakow z odstraszajacym
zapachem rozktadu:

Cuchna katuze nigdy nie spuszczane;
0, jako $mierdza gnoje nieskrzybane,
pedracy w wrzodach, ropy rozcieczone,
i zasmierdzione!
IV 2, w. 141-144)

Najwyrazniej metafizyczna sila robactwa widoczna jest w tekstach baroko-
wych, nawigzujacych do sredniowiecznych sporéw Duszy z Ciatem. Plugastwo
wszelkiej masei przyjeto tam role wykonawcow srogiej kary za grzechy doczesne
obejmujacej zardéwno ludzkie trzewia, jak i ducha®®, co jeszcze silniej przemawiaé
miato za koniecznoscig nawrocenia. Przyktadem moze by¢ anonimowa Rozmowa
Dusze potepionej z Ciatem swoim z 1634 r.** W ramach wyroku szkarady atakuja
najpierw najbardziej delikatne oczy: ,,Juz nie drzesz z ubogiego. Jak na gwalt si¢
toczy / Robactwo na tupiezcg — szturm napierwszy w oczy” (k. A,v)*. Rozklad to
fizyczna meka, a oprawca nie zna litosci: ,,Mnie juz nienasycony gwattem robak

3¢ By wzbudzi¢ strach w czytelnikach basniowej opowieéci, w robactwo wyposazy?t diably tak-
ze H. Morsztyn, Historyja ucieszna..., op. cit. (V, w. 155-216).

37 Wszelkiego rodzaju robactwo, ptazy i gady w utworach barokowych nie tylko byly czescia
kar piekielnych, uznawano je nawet za specyficzne wcielenie samych diablow. Zob.: J. Sokolski,
op. cit., s. 147-216; M. Kawa, op. cit., s. 148-169.

38 Zob.: J. Kott, op. cit., s. 271-279.

3 Robaki trawiace Duszg i Ciato odnajdziemy takze we wcze$niejszym przektadzie tego sporu:
P. Simplicjan, Rozmowa Dusze z Ciatem, [w:] idem, Wizerunk czlowieka umierajgcego, wyd. 4,
Krakéw 1629. Por. tez: K. Bolestawiusz, Przerazliwe echo..., s. 39-65: 11 (Echo drugie [...] abo
Utarczka Dusze ludzkiej z Ciatem po Smierci).

0 Cyt. za: Rozmowa Dusze potgpionej z Cialem swoim, od Biernata swigtego napisana i na
polski wiersz przetozona, Krakéw 1634, k. A r-C,r (egz. BN PAU i PAN w Krakowie, sygn. Cim.
2725). Wszystkie cytaty za starodrukiem.
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toczy” (k. B,v). Sytuacj¢ Ciafa po Smierci oddaje takze charakterystyczne zesta-
wienie dobr posiadanych za zycia ze zgnilizng rozktadu:

Miasto jedwabiow, ztota i drogich kamieni,
Miasto patacow szumnych, win i potraw drogich —
Zgnito$¢, robactwa roje, kupa gadzin srogich,

(k. B,v)

Dialog przerywaja diably, ktore funduja potepionej Duszy meki z udziatem
odstreczajacych istot: ,,Drudzy w gebe plugastwo i gnoj brzydki tkali, / A miasto
catowania zgbami kasali” (k. B,r).

Stawa obrazow robactwa toczacego zwloki o wymiarze metafizycznym nie
ginie w liryce barokowej nawet, gdy epoka chyli si¢ ku koncowi. Szczegolnie
chetnie korzystaly one wowczas z motywu szkaradztwa jako posmiertnej kary
lub czynity z niego symbol grzechu*'. Przywotywany juz Bolestawiusz w utwo-
rze przedstawiajacym meki piekielne dal opis przerazajacej sceny rozszarpywa-
nia przez weze intymnych czesci ciata grzesznikow, ,,nagradzanych” w ten spo-
sob za rozpuste:

Wstydliwe takze miejsca wezowie kasali,
niskie za$ czeSci brzuchdéw na sztuki szarpali,
tak mezczyzn, jak biatychgtow, wywtdczac wnetrznosci,
ptacac im niewstydliwe ciata lubiezno$ci.
(V 6, w. 301-304)

Z kolei Jozef Baka w Uwagach rzeczy ostatecznych i ztoSci grzechowej, opi-
sujac spustoszenie, jakie juz za zycia czyni w duszy nieprawo$¢, i naktaniajac
jednoczesnie do pokornej spowiedzi, przyrownuje grzech do wyjatkowo natret-
nego i nieustgpliwego ,,robaka sumienia’:

Rarog, straszydlo grzech i plemig piekielne,
Jaszczur, jaszczurka tym srozsza, ze subtelne
Monstrum, padalec, w ptaszczyk dobra uwity
Je, gryzie, rani robak sumienia skryty*.

(Do czytelnika, w. 9-12)

Metafizyczne obrazy czerwi toczacych rozkladajace si¢ zwtoki ludzkie wy-
raznie krolowaty w staropolskim dyskursie wanitatywnym. W ich cieniu pozo-
stawaly wizje robactwa ukazujace czysto doczesny wymiar matosci istnienia. Li-
ryka §redniowieczna, do ktorej nawigzywala poezja XVII stulecia, wskazywata,

1 Nawigzujac do Ksiegi Izajasza, motyw robactwa jako po$miertnej kary za grzechy wyzyskat
juz Erazm Otwinowski, Pisma poetyckie, wyd. P. Wilczek, Warszawa 1999, s. 148: Robak nie-
umierajgcy. Mar. 9. Por. np.: K. Bolestawiusz, Przerazliwe echo..., op. cit. (IV 1, w. 73-76; IV 3,
w. 169-184, 221-228).

# Cyt. za: J. Baka, Poezje, oprac. A. Czyz, A. Nawarecki, Warszawa 1986. Wszystkie cytaty za
tym wydaniem. Zob. tez np.: Zgdza wigkszej chwaly boskiej, w. 13-15.
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ze gnicie nie jest dzietem ziemi i swoj poczatek bierze we wnetrzu cztowieka.
Whpajany przez kaznodziejow zarowno w wiekach $rednich, jak i w dobie kontr-
reformac;ji strach przed pieklem nie niwelowat natomiast przywigzania do zycia
doczesnego i §wiadomosci bolesnej kleski, na ktoérg skazane jest ludzka egzy-
stencja — 6w dramat podkresla¢ miata wtasnie makabryczno$¢ deskrypcji®. Ba-
rok w zwiazku z dokonujacymi si¢ wowczas odkryciami naukowymi, zwlaszcza
medycznymi, w sposob szczegdlny zmierzy¢ si¢ musial takze z zagadnieniem
cielesnos$ci. Epoka ta jednoczes$nie pokazata w $miatych erotykach uciechy z niej
ptynace, a w poetyckich relacjach z sekcji zwlok czy opisach trupiego rozktadu
odstonita jej nicos¢. Wyzyskujace perspektywe somatyczna wizje robactwa ze-
rujacego na gnijacych szczatkach odnalez¢ mozna w tekstach poetow o swobod-
niejszym podejsciu do kwestii religijnych.

Cytowany wczesniej Hieronim Morsztyn, znany przede wszystkim jako tworca
erotykow, w epigramacie sktadajacym si¢ z zaledwie czterech wersow zrewaloryzo-
wat uroki zycia bogacza, wyzyskujac perspektywe posmiertnych loséw jego ciata:

Breta ziemie mdj zamek, a pokdj tarcica,

na tokie¢ w ziemi¢ moj sklep i moja piwnica;

poduszka twardy kamien, ubior gnoju szmata,

robak stuga — to wszystka korzys$c¢ tego $wiata.
(Mors ultima linea rerum)

Technika kontrastu demaskuje doczesno$¢, ktorej uciechy sa przemijalne,
nietrwate i zludne. Robactwo przyréwnane do licznej stuzby ukazuje miatkos¢
ziemskiego blichtru. Epigramat stanowil niejako streszczenie innego Hieronimo-
wego utworu — Nagrobka potentatowi*, a oba teksty w przeredagowanej formie
weszly w sktad Swiatowej Rozkoszy. Podobnie jak u Klonowica bohaterem owe-
go wiersza stat si¢ mozny ,,potentat’:

Tu za stug gromady

Orszak dos$¢ szkarady:

Okoto stoja robacy z zabami,

Pasgc si¢ ciata zgnitego cztonkami®.
(Nagrobek potentatowi, w. 13-16)

Znéw kontrast odstania brutalng prawde o ludzkiej matosci*®. Ta swoiscie
pojeta pompa funebris a rebour, gdzie rzesze ziemskich unizonych poddanych

# Ph. Ariés, op. cit., s. 130-140.

4 Zob. szerzej: R. Grzeskowiak, ,, Halcydis ", ostatnia sposréd ,, Roksolanek” Szymona Zimoro-
wica. Szkic genealogiczny, ,,Rocznik Przemyski” 1998, z. 1, s. 39-50.

4 Cyt. za: H. Morsztyn, Wybér poezji, wstgp i opracowanie R. Grzeskowiak, Woctaw 2016,
s. 13-15 (BN 1 326).

% Por.: P. Stepien, Hieronim Morsztyn (ok. 1581 — ok. 1623): Smieré — groza i nadzieja,
[w:] idem, Poeta barokowy wobec przemijania i smierci. Hieronim Morsztyn — Szymon Zimorowic
—Jan Andrzej Morsztyn, Warszawa 1996, s. 39-40.
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nagle zamieniajg si¢ w ,,gromady” plugastwa, dojmujaco oddaje ludzka ,,wiel-
ko$¢”. ,,Robacy z zabami” tworzg posmiertny ,,orszak”, ktorego widok wywotacé
miat przerazenie. L¢k z kolei sktaniat do smutnej refleksji nad obtudno$cig $wia-
ta, ktory zwodzi i kusi swym ulotnym pieknem:

Swiecie obtudny, taz twoja zaptata.

Marnos¢ jest nad marno$ciami

Ten $wiat z swoimi pompami,

A przecig ludzi tak wiele

Kaze na[n] hardzie i $miele.
(Nagrobek potentatowi, w. 20-24)

Jeszcze $mielej w wanitatywnym obrazowaniu doczesnosci poruszat si¢ Bar-
tlomiej Zimorowic. Autor bezposrednio wprowadzit bowiem odniesienie ,,ro-
dzinne” — robactwo wystapito w roli ,,braci mniejszych”:

0, predkos sobie za powinowactwo

Namilsze przybrat plugawe robactwo!

Owad podziemny, weze 1 gadzina

To twoi krewni teraz i rodzina.

Twoi to bracia teraz i rodacy:

Smréd, zgnitos¢, mszyca, czerwie i pedracy!
(Roczyzna, w. 297-302)

Zimorowic dzigki familiarnej zmianie perspektywy dosadnie oddat nico$¢
cztowieka, a opis nabrat niezwyklej Smiatosci, maksymalizujac uczucie obrzy-
dzenia nie tylko cielesnoscia, ale takze $wiatem doczesnym w ogolnosci.

Gornolotnos¢ wanitatywnego dyskursu przypisujacego istotom najmniejszym
tak podnioslg role, z ktora w parze szta niestabngca popularnosé, rychto si¢ opa-
trzyta?’. Barokowa poezja zna utwory, w ktorych odnajdziemy $miate proby jego
swoistej rewaloryzacji. Takie zamiary przy$wieca¢ mogty nowatorskiemu wyko-
rzystania trumiennych istot w celach erotycznych*:

,,Gars§¢ ziemie to moj posag, weselne odzienie —
Przescieradto, wyprawa — trunna i kamienie.

470 powszechno$ci dyskursu wanitatywnego z udzialem robactwa w poezji barokowej §wiad-
czy¢ moze wyzyskanie go nawet w okoliczno$ciowych drukach pogrzebowych o charakterze pa-
negirycznym, pisanych przez poetow minorum gentium. Zob. np.: J. K. Dachnowski, Zatobny rytm
na pogrzeb |...] Mikotaja Wejhera, Torun [1647] (egz. BJ, sygn. St. Dr. 585179 I); idem, Pamigt-
ka zatobna przy pogrzebie [...] Pawla z Dzialynia Dzialynskiego, Chetmno 1643 (egz. BJ, sygn.
St. Dr. 585713 1). W Zalobnym rytmie czytamy: .1 ja, i ty, ba, i on — cdz, prosze, bedziemy, / Kiedy
tez, mity Boze, tu zyjac, pomrzemy? / Gnoj, smrod, ropa z robactwem i ognite kosci — / Nie znac,
co oko lubi, z uroda pigknosci. / Czy to ociec czy syn? Corka czy-1i matka? / Domyslisz si¢ — wez
jeno trupi teb ostatka” (Homo putredo et filius hominis, k. D 1, w. 1-6).

* Subtelniejszym przyktadem wykorzystania robactwa w utworze o charakterze erotycznym
moze by¢ piesn Symnozyma ze zbioru Szymona Zimorowica, Roksolanki, wyd. R. Grzeskowiak,
Warszawa 1999, s. 63: 11 15, w. 29-32.
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Robak — moj oblubieniec, grob — moja toznica,
Potomstwo me — placz krewnych i gorzka tesknica”.
(Narzekalnice, w. 139-142)

Upodobania Zimorowica do makabry skutkowaly wprowadzeniem wyjatko-
wo sugestywnej metaforyki epitalamijnej, ujawniajgcej marnos$¢ ziemskiego zy-
cia, nietrwato$¢ ludzkich uczu¢ i zwigzkow. Dzigki wyrafinowanemu przyrowna-
niu robaka do oblubienca opis posmiertnych loséw, wzmozony dodatkowo kon-
trastem rodem z dziet Hieronima Morsztyna, potegowal nie tylko wanitatywne
przestanie, ale rowniez stawat si¢ popisem wyszukanych zestawien.

Jeszcze dalej posunatl si¢ autor o doskonalym wyczuciu literackich konwencji,
a takze libertynskich sktonnosciach, Jan Andrzej Morsztyn:

K[urwa] Mam i ja t¢ dziure,
Ale wolijz tej zazy¢, co nig leze wzgore.
P[rzechodzien] Niech ci¢ tam robak wierci!
K[urwa] Coz, kiedy bez kuski.
P[rzechodzien] Wigc ci¢ tam waz nadzieje!
K[urwa]l ten-bo maluski®.

(Nadgrobek kurwie, w. 9-12)

Obsceniczne wykorzystanie robaka w liryce podskarbiego wielkiego koron-
nego $wiadczy¢ moze o pewnym przesycie dyskursem wanitatywnym z udziatem
szkaradztwa wszelkiej masci. Dosadna zabawa literata dowodzi znuzenia modng
forma.

Trumna, ktéra u schytku renesansu otworzyt m.in. Klonowic, stata si¢ dla au-
toréw barokowych atrakcyjng poetycka perspektywa. Z czelusci grobu nie mozna
spojrze¢ nizej. Wzrok nalezy skierowa¢ ku gérze — na siebie, zastanawiajac si¢
nad istotg zycia czy cho¢by zludnym powabem ziemskich splendorow, ku Bogu
i wartosciom trwatym. Plugastwu w owym procesie rewaloryzacji przypisano
niezwykle istotng i niespotykang dotad w literaturze polskiej role. Poetycki obraz
naszpikowany detalami posmiertnych obrzydliwos$ci 1 napgdzany robaczg aktyw-
noscia, z anatomiczng precyzja ujawniajacy kruchos$¢ ciata dawat efekty szcze-
golne, oddziatujac na zmysty czytelnika i budzac w nim lek. Opisy szkaradz-
twa o wymiarze metafizycznym, pokazujac odrazajacy proces destrukcji ciata,
przypominaty o marnos$ci rozkoszy doczesnych, ale jednoczes$nie wskazywaty na
koniecznos$¢ podazania za prawdami wiary i dgzenia do zbawienia, ktore oca-
li¢ moze dusze przed mgkami piekielnymi. Redukcja perspektywy metafizycz-
nej prowadzita natomiast do pojawienia si¢ wizji robactwa ukazujacych brutalng
prawde o zyciu ziemskim i ludzkiej fizycznosci. Zdeformowane przez plugastwo
cialo 1 jego posmiertna nico$§¢ wyraznie oddawaty wszelka oblude i niestatos¢
przemijalnego §wiata z jego jakze przewidywalnym i egalitarnym koncem. Ka-

4 Cyt. za: J.A. Morsztyn, Utwory zebrane, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1971.
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rier¢ ,,wijacego” si¢ niezwykle $miato na kartach dziet barokowych szkaradztwa,
ktorg zawdzigcza¢ ono musi zardwno szczegolnemu zainteresowaniu epoki ana-
tomig i szeroko pojeta cielesnoscia, jak i wyjatkowo sugestywnej i ekspresyjnej
w formie nauce ko$ciota w dobie kontrreformacji, zastopuje dopiero o§wiecenie,
by kolejng szans¢ zaistnienia otrzymalo w epoce romantyzmu. Do tego czasu
jednak trup toczony przez czerwie porusza wyobrazni¢ poetow, stanowigc jeden
z wazniejszych symboli i argumentow wanitatywnego dyskursu $mierci.
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Przektad Biblii Jakuba Wujka mozna postrzega¢ jako przestrzen dwojakiego
sporu. Pierwszym jest oczywiscie spor migdzy Kosciotem katolickim i Kosciota-
mi ewangelickim, ewangelickim reformowanym oraz braémi polskimi. Wiacze-
nie nowego katolickiego przektadu w spory okotoreformacyjne, jego ,,interwen-
cyjny” charakter sygnalizuje wyraznie sam podtytut: Przeciw kacerstwom tych
czasow.

Drugi spor wywigzat si¢ miedzy Jakubem Wujkiem a Stanistawem Grodzic-
kim. Przez kilka lat zgtaszal on watpliwo$ci co do obranej przez Wujka metody.
W liscie z 1592 r. do generata zakonu Klaudiusza Aquavivy Grodzicki twierdzit,
ze thumacz za bardzo opiera si¢ na tek$cie greckim, lekcewazac tacinski. Bar-
dziej jednak niepokoito jezuite, ze Wujek wiele czerpat z Biblii brzeskiej, a wige
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przektadu najgorszego pod wzgledem ,.heretyckosci”. Jezykoznawcy faktycznie
zwrdécili uwage na znaczne zbieznosci stylistyczne Wujkowowego przektadu No-
wego Testamentu oraz Psalterza z Biblig brzeska?.

Po $mierci thumacza w 1597 r. przektad zrewidowata jezuicka komisja cenzorow
wilasnie pod kierownictwem Grodzickiego. Dzieki wydaniom Nowego Testamentu
(z 1593 1 1594) oraz Psalterza (z 1594) kontrolowanym przez Wujka mozliwe jest
przesledzenie ingerencji cenzorow. W obrebie Psatterza na przyktad zmieniono az
64 procent wersetow>. Zadaniem jezuitow bylo przede wszystkim rygorystyczne do-
stosowanie Wujkowego przektadu do ostatniego wydania tekstu tacinskiego — Wul-
gaty syksto-klementynskiej z 1592 r. Jak pisat Kazimierz Drzymata, w ostatecznym
wydaniu Biblii ,,tryumfuje [...] zasada Grodzickiego, wyrazona w liscie do generata
zakonu, by »ttumaczy¢ jak najbardziej dostownie i nie zwracac¢ uwagi na to, czy ttu-
maczenie jest pickne... ale by byto wierne, byle tylko zachowa¢ sens gramatyczny«’™.

Z moich dotychczasowych badan nad tekstem wydan Psatterza z lat 1594
1 1599 wynika, ze prace komisji cenzorow wykraczaly jednak w znacznej mierze
poza paradygmat dostownosci thumaczenia i wierno$ci Wulgacie. Na przyktad
w wersji Psalterza zrewidowanej przez cenzoréw wyraz ,,zbor”, ktorym prote-
stanci okreslali swoje wspolnoty eklezjalne na réznych poziomach organizacyj-
nych’, pojawia si¢ dwukrotnie czgsciej, tj. sze$¢ razy. Najcickawszg ingerencja
tego typu jest zmiana w Psalmie 25 ,,zgromadzenia marnych”, facinskiego ,,con-
cilio vanitas”, na ,,zbor marnosci”.

1594: 4. Nie siedziatem™ ze zgromadzeniem marnych, a z czynigcymi bezprawia
wchodzi¢ nie bede.
5. Miatem w nienawi$ci zbor ztosliwych, a z niepoboznymi nie zasiede.

1599: 4. Nie siedzialem™ ze zborem marnosci, a z czynigcymi bezprawia wchodzi¢
nie bede.
5. Miatem w nienawi$ci zbor ztosliwych, a z niepoboznymi nie zasiede.

[Komentarz do 25,5, do stow ,,nie siedziatem”]
* ,Dawid ze ztymi nie obcowal, wszakze sobie innego kosciota nie budowat (jako
zwykli czyni¢ heretycy), ale w tymze kosciele z nimi mieszkal”.

'Zob. K. Drzymata, Wplyw ksigdza Stanistawa Grodzickiego T.J. na umaczenie Biblii ks. Ja-
kuba Wujka T.J., ,,Polonia Sacra”, t. 4, 1951, nr 1, s. 74.

2 Zob. K. Ggsiorowski, Ks. Jakub Wujek jako ttumacz Psalterza dawidowego, Lublin 1951,
F. Gryglewicz, Praprzektad Ewangelii ks. Jakuba Wujka, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, t. 7, 1954,
s. 16-41, D. Bienkowska, Styl jezykowy przektadu Nowego Testamentu Jakuba Wujka (na mate-
riale czterech Ewangelii), £.6dz 1992; eadem,O ksztattowaniu sie jezyka tekstow ewangelicznych
w przektadzie Jakuba Wujka (voznice miedzy Postyllg a Nowym Testamentem), ,,Rozprawy Komisji
Jezykowej Lodzkiego Towarzystwa Nauk™, t. 38, 1993, s. 5-14.

3 K. Ggsiorowski, Dwa psalterze ks. Wujka, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny” t. 14, 1959, nr 3, s. 246-259.

* K. Drzymata, Ksigdz Stanistaw Grodzicki SJ, Krakow 1973, s. 132.

5 Zob. np. 1. Winiarska-Gorska, Stownictwo religijne polskiego kalwinizmu od XVI do XVIII w.,
Warszawa 2004, s. 275-281.
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Waulgata: 4. Non sedi cum concilio vanitas, et cum iniqua gerentibus non introibo.
5. Odivi ecclesiam malignantium, et cum impiis non sedebo®.

Komentarz do wersetu 5 $wiadczy, ze w rozumieniu autora komentarza’
Dawid nie wchodzit w relacje ze ,,zgromadzeniem marnych” czy ,,czyniagcymi
bezprawie”, swoimi wspotwyznawcami w obrebie jednego Kosciota. Obecnos¢
takich osob nie byta dla niego wystarczajacym powodem do zalozenia nowej
wspolnoty, jak czynia ,,heretycy”. Komentarz przyznaje, ze nieprawe osoby zyja
wewnatrz Kosciota katolickiego (przy wielu Psalmach znajduja si¢ adnotacje, ze
opisywane w Psalmach przesladowanie Izraelitow prefiguruje ,,przesladowanie”
Kosciota katolickiego w czasach reformacji), jednoczesnie podkresla potrzebe
zachowania jego jednosci. W wyniku ingerencji cenzoréw Dawidowy Kosciot
zostat ,,oczyszczony” od przypisywanych mu w interpretacji Wujka negatyw-
nych jakosci, ktore cechuja wytacznie wprowadzony do tekstu ,,zbor”. Chociaz
juz w kontrolowanym przez tlumacza wydaniu Psalterza z 1594 r. to stowo po-
jawia sie w negatywnych kontekstach, zmiany cenzorow wprowadzaja wigcej
negatywnych skojarzen z ko$ciotami protestanckimi, co moglo mie¢ znaczne
przetozenie na nieche¢ do niekatolikow?.

Powyzszy przyktad ilustruje rowniez podwojnos¢ sporu, w jaki uwiktany jest
Wujkowy przektad. Werset 5 Psalmu 25 juz w pierwotnej wersji moéwi o niena-
wisci do ,,zboru zto§liwych”, w wyniku ingerencji komisji cenzoréw pod prze-
wodnictwem Grodzickiego zwigkszyt si¢ jednak tadunek niecheci w stosunku do
grup nazywajacych si¢ ,,zborami”. Walce o wiernych, ktorej stawka byto dla kaz-
dej ze stron (Kosciota katolickiego i protestanckich?) zbawienie dusz wyznaw-

¢ Numeracja Psalmu zgodna z wulgata i wydaniami Wujka. Fragmenty tekstu i komentarza z Psat-
terza z 1594 r. za: Psatterz Dawidow, przet. J. Wujek, Krakow 1594, cytaty za kompletnym wydaniem
Biblii z 1599 r. za: Biblia to jest Ksiegi Starego i Nowego Testamentu, przet. J. Wujek, Krakow 1599.
Tu i dalej polski tekst cytowany za starodrukami zmodernizowany zgodnie z zasadami przyjetymi
przez J. Frankowskiego w Psatterz Dawidow z 1594 roku w przektadzie ks. Jakuba Wujka i jego
znaczenie, [W:] Psatterz Dawidow w przektadzie ks. Jakuba Wujka z 1594 roku, Warszawa 1993,
s. 6, 18-19.

" Pomijam tutaj kwestie autorstwa komentarzy w Biblii Wujka, ktorag oméwie w innym miejscu.
Zob. D. Frick, Anglo-Polonica. The Rheims New Testament of 1582 and the Making of the Polish
Catholic Bible, ,,The Polish Review” 1991, vol. 36, , s. 47-67.

$ Szerzej omawiam to zagadnienie w artykule ,, Zgromadzenie marnych” — ,,zbér marnosci”.
Ingerencja cenzorow w Psatterz przektadu Jakuba Wujka, [w:] Figura heretyka w nowozZytnych
sporach konfesyjnych, red. A. Bielak, W. Kordyzon, Warszawa 2017, s. 213-216.

° Nalezy przy tym pamigtaé, ze linia demarkacyjna ,,extra Ecclesiam nulla salus” nie przebiega-
ta zawsze migedzy Kosciotem katolickim i poszczegdlnymi Kosciotami reformowanymi. Wskazuje
na to na przyktad Ugoda Sandomierska i opracowanie wspolnego wyznania wiary, a jednoczesnie
wylaczenie z tego konsensu braci polskich, przez katolikow i wigkszo$¢ protestantdw uznawanych
za heretykow. Ciekawym przykladem ,,ptynnosci” takiej granicy jest ewolucja podejscia Kosciota
katolickiego do kwestii ortodoksji Jana Husa i braci czeskich. Zob. Z.V. David, The Interpretation
of Jan Hus from the Beginning through the Enlightenment, [w:] A Companion to Jan Hus, Leiden,
Boston 2015, s. 342-369.
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cow, towarzyszy wiec ,,wewngtrzny” konflikt dwoch jezuitow'® ktory przetozyt
si¢ na ostateczny ksztatt Biblii. Proponuj¢ spojrzenie przez taki pryzmat na nauke
wydania Biblii z 1599 r. w kwestiach batwochwalstwa i prawomocnosci katolic-
kich przedstawien i ich kultu. Kompletne, przeredagowane przez cenzoréw wy-
danie Pisma §wietego zawiera spojny (jak si¢ wydaje) przekaz doktryny Kosciota
katolickiego, nie tylko w formie pozytywnego wyktadu, lecz i wypowiedzi silnie
naznaczonych pietnem teologii polemiczno-kontrowersyjnej, a czasami typo-
wych dla epoki agresywnych atakéw werbalnych. Forma przekazywania prawd
zawartych w Pismie §wigtym i opartego na nich nauczania Ko$ciota katolickie-
go — w postaci komentarzy i rozstrzygniec¢ translatologicznych czy leksykalnych
— jest jednak wynikiem ingerencji cenzorow pod kierownictwem Grodzickiego
w oryginalny, Wujkowy tekst biblijny oraz komentarze.

Dobrym punktem wyjscia do rozwazan nad problematyka przedstawien i bat-
wochwalstwa w Biblii w tlumaczeniu Wujka jest (pozornie) paradoksalna teza,
zawarta w komentarzu do wersetu 16 Psalmu 113 z wydania z roku 1594:

Pokazuje, w czym wtlasnie zalezy grzech batwochwalstwa: to jest nie w czynieniu
balwandéw abo obrazéw, ani w patrzeniu na nie, ale w wierzeniu w nie, w ofiar im
czynieniu i we wzywaniu ich. Co i w Mojzeszowych ksiegach jasnie wyrazono. Bo
co indziej napisano: Nie czyn sobie obrazu ani zadnego podobienstwa, nie klaniaj
si¢ mu ani chwaty dawaj — to tak na drugim miejscu wylozono: Nie czyn (na to)
abys$ si¢ im klanial. Bo i sam Bog kazat uczyni¢ weza miedzianego i Cherubiny, ale
nie na to, aby je za Bogi chwalono. [...] To przeciw Nowowiernikom dzisiejszym,
ktorzy migdzy batwany a obrazy swigtymi réznosci nie wiedza abo wiedzie¢ nie
chca.

,»QGrzech batwochwalstwa: [...] jest nie w czynieniu batwanow abo obrazow, ani
W patrzeniu na nie, ale w wierzeniu w nie, w ofiar im czynieniu i we wzywaniu ich”.
Autor komentarza wydaje si¢ stawiac ,,balwany” na réwni z obrazami przedstawiajg-
cymi na przyktad Chrystusa albo $wictych, tak jak czynili to polemisci protestanccy.
W czasie, kiedy prasy drukarskie opuszczal przektad Psafterza, stowo ,,baltwan” byto
wyraznie nacechowane negatywnie. Znaczenie takie potwierdza Stownik polszczyzny
XVI wieku. Balwan to ,,wyobrazenie bostwa, ktoremu oddawana jest czes¢ boska
w religiach poganskich; bostwo poganskie, bozyszcze, bozek [...]"". Dalej Stownik
precyzuje, ze w uzusie polemistow roznych obozow okreslenie to stosowato si¢ do
obiektéw kultu obozu przeciwnego (,,batwany rzezane, malowane, chlebowe” i inne)
lub nawet jego kaptanow. Taka interpretacje poswiadcza nie tylko wczesniejszy od
wydania Psatterza Leksykon zwiazanego z reformacja Jana Maczynskiego (,,idolum”

10 Konflikt migdzy Wujkiem a Grodzickim na tle przektadu Pisma $wigtego dotyczyt przede
wszystkim, o czym nie mozna zapominaé, pogladow na najlepsza metode przektadu i kwestii za-
ufania do osiagnie¢ protestanckiej filologii biblijnej (por. zbieznosci stylistyczne z Biblig Brzeska;
zob. literature wymieniong w przypisie 2), nie byl jednak pozbawiony pewnych aspektow osobi-
stych. Zob. K. Drzymata, Wplyw ksiedza Stanistawa Grodzickiego..., op. cit., passim.

1 Stownik polszczyzny XVI wieku, t. 1, Wroctaw 1966, s. 294.
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to ,,obraz, batwan, stup wyciosany albo wyrzezany, bozek [...]”'2), ale i pdzniejszy
o trzydzies¢i lat Thesaurus jezuity Grzegorza Knapskiego: ,,balwan, obraz rzezany
poganski”, ,,idolum” z kolei to ,,batwan, obtuda z fantazjg”'*

Dlaczego wiec ,,Grzech batwochwalstwa [...] jest nie w czynieniu balwanow
[czyli bozkéw, obrazdéw poganskich — T.R.]”, a dopiero ,,[...] w wierzeniu w nie,
w ofiar czynieniu i we wzywaniu ich [...]"?

Pierwsze mozliwe uzasadnienie, ktore sugeruje sam komentarz, opiera si¢
na usankcjonowanej tradycjg interpretacji przykazania z Wj 20,3-5. Ewangelicy
reformowani dostrzegali w tych wersetach dwa przykazania, nakaz czci Jedne-
go Boga oraz zakaz sporzadzania wizerunkow, katolicy za$ jedno, na co zwraca
uwage komentarz do Wj 20,4:

[...] kazdy obaczy¢ moze, Ze to jest jedno przykazanie. Nie bedziesz miat cudzych
bogow przede mna. I nie uczynisz sobie ryciny i zadnego podobienstwa. Bo tu zaka-
zuje tylko jednej rzeczy, to jest chwali¢ cudzych bogdw i podobienstwa ich, inaczej
byloby nie dziesigcioro, ale jedenascie przykazania Bozego przeciw jawnemu pismu.

Nakaz stuzenia wytacznie Jednemu Bogu nie oznaczal, ze wizerunki sg nie-
dozwolone. Pewne zastrzezenia w tej materii sa doprecyzowaniem, logicznym
wnioskiem ptynacem z zakazu batwochwalstwa. Wizerunkom nie wolno odda-
wac jakiejkolwiek czci (,,non adorabis ea, neque coles”'*); wyjatkiem sa chrzesci-
janskie przedstawienia $wigtych czy Chrystusa — zabronione jest oddawanie im
czci Boskiej, czyli adoracji (,,non adorabis ea”). Taka interpretacj¢ pokazuje na
przyktad inny fragment komentarza thumacza do Wj 20,4:

Bo gdy tu moéwi: Nie bedziesz mial Bogéw cudzych, zakazuje wnetrznej wiary
i chwaly, a gdy przydaje: Nie uczynisz sobie ryciny, zakazuje i zwierzchniej czci
i znaku tymze batwanom czynic.

Zgodnie z tym tropem w komentarzach podkresla sie, ze katolicy nie maja
swoich obrazow za bogéw, a wigc nie grzesza batwochwalstwem, a poza tym
Stary Testament dostarcza przyktadéw prawomocnych wizerunkéw, uczynio-
nych z Bozego polecenia (tak np. w komentarzu do Wj 20,4). Jednoczesnie te
same komentarze pokazuja niewystarczalno$¢ wylacznie takiej linii argumentacji
do uzasadnienia omawianej tezy. Sam autor podkresla bowiem, ze (to komentarz
do Rz 1) ,balwany i obrazy poganskie cudzych bogéw w Pismie Swietym sg
wszedzie potepione, lecz obrazy §wigte Pana Chrystusowe i $wigtych jego ni-
gdzie”. Jesli ,,balwany i obrazy poganskie [...] sa wszegdzie potepione”, dlaczego
mozna je sporzadzaé, nawet nie w balwochwalczej intencji?

12J. Maczynski, Lexicon Latino Polonicum ex optimis Latinae linguae Scriptoribus concinnan-
tum, [Konigsberg] 1564, k. 164v.

13 G.. Knapski, Thesaurus Polono-Latino-Graecus, Krakéw 1643, odpowiednio: t. 1,s. 13,t. 2,
s. 359. Pierwsze wydanie Thesaurusa ukazato si¢ w 1621 r.

14 Cytaty za wulgata tu i dalej za Biblia Sacra Vulgatae Editionis, Roma 1592.
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Drugie mozliwe uzasadnienie opiera si¢ na komentarzach do Es 14,11 oraz 1 Kor 8,
a takze na cytowanym juz komentarzu do Wj 20,4: ,.grzeszy ten przeciw przykazaniu
Bozemu, kto rycie abo podobienstwa jakie czyni, aby je za bogi chwalit, abo [aby
— T.R.] falszywych bogéw znakami byty, ale ten nie grzeszy, kto obrazy prawdzi-
we dla czego przystojnego czyni”. Jeszcze raz: samo przekroczenie aikonicznosci
nie jest grzechem, ktory wynika dopiero z batwochwalczej intencji (,,aby je za bogi
chwalil”). Fragment sygnalizuje jednoczesnie dwoisto$¢ definicji omawianego po-
jecia. Przedmiot jest wigc batwanem jesli podchodzi si¢ do niego z balwochwalcza
intencja; jest nim nie obiektywnie, a ze wzgledow subiektywnych. Doprecyzowuje to
komentarz do Mdr 4: ,,rzecz abo stworzenie takie, ktore ludzie mieli za Boga”.

Odmienng definicj¢ sygnalizuja stowa ,,aby [...] falszywych bogdéw znakami
byty”. Batwany jawig si¢ wiec jako znaki, a te konstytuuje ich znaczenie, odnie-
sienie do desygnatu. Dobrze wyjasniaja to komentarze do Wj 20,4 1 Es 14,11.
Pierwszy jest bardziej rozbudowany i obszerniejszy, jego tekst przytaczam dalej
w tabeli, dlatego ponizej omawiam wylacznie drugi:

[...] batwan nic nie jest, jako tez mowi Apostot 1. Cor. 8, a chocia materia balwana
jest cokolwiek, wszakze sam batwan nic nie jest, bo to znaczy, czego nie masz,
znaczy bogi falszywe, jakowych nie masz, a tak prawdziwie nic nie znaczy i nic
nie jest. A tymci sa rozne obrazy od batwanow, iz obrazy wlasnie znacza i wyrazaja
to, co jest albo bylo, a przeto¢ sa wlasnym wyrazeniem i znakiem rzeczy pewnych
i tych, ktore wlasnie sa. A balwany znaczg rzeczy niepewne i ktérych nie masz.

Widac¢ tutaj probe wykazania roznicy miedzy ,,batwanem” a ,,obrazem” w sposob
bardziej precyzyjny i obiektywny, nie zasadzajacy si¢ na kwestii balwochwalczego
nastawienia lub jego braku. ,,Swiety obraz” jest reprezentacja czego$, co prawdzi-
wie istnieje, na przyktad Chrystusa. Balwan zas, oprocz bycia uzurpatorem czci na-
leznej Bogu, istnieje jako pusty, falszywy znak, przedstawienie uczynione z intencja
reprezentacji czego$, czego w istocie nie ma. Jego status ontyczny uchwytuja stowa
1 Kor 8,4: ,,scimus, quia nihil est idolum in mundo”, ,,wiemy, iz batwan nic nie jest
na $wiecie”, co znaczy, jak pospiesza z wyjasnieniem komentarz do tego wersetu,
»hie z strony materyjej, ktora cézkolwiek jest, ale ze strony formy, iz to znaczy, co
nic nie jest, abo czego nie masz na $wiecie”. Batwan jest wytworem fantazji, obiek-
tem — jak mozna by to wyrazi¢ w kategoriach arystotelesowskich — pozbawionym
przyczyny formalnej (,,nic nie jest [...] ze strony formy”), cho¢ posiadajacym przy-
czyne materialng (,,nie z strony materyjej, ktora cozkolwiek jest”)!>.

Mozliwe zatem, ze w twierdzeniu ,,Grzech balwochwalstwa [...] jest nie
w czynieniu batwana abo obrazu” autor postuzyt si¢ pojeciem ,,batwana” jako
pustego znaku. Mozna by wigc rozumie¢ ten klopotliwy sad jako przyzwolenie

15 Jako pierwszy takie wyjasnienie stow 1 Kor 8,4 ,,nihil est idolum in mundo” zaproponowat
najprawdopodobniej Tomasz z Akwinu (atrybucja traktatu jest niepewna) w Super 1. Epistolam
B. Pauli ad Corinthos lectura. Zob. A. Pinkus, The Founder Figures at Vienna Cathedral: Between
“Imago” and ”Symulachrum”, ,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft”2013, 40. Bd. , s. 89,
przypis 80.
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na przedstawianie wytworow ludzkiej fantazji, na przyktad centaurow, dopoki
takie przedstawienia nie stajg si¢ obiektem czci.

Jest to chyba najbardziej prawdopodobne odczytanie, jesli wezmie si¢ pod
uwage zrodta, z ktorych zaczerpnigto powyzsze kategorie. Nie chodzi tutaj jed-
nak o Orygenesa i Teodoreta z Cyru wspomnianych w komentarzu do Wj 20, 4,
a o ttumaczenia czy parafrazy wyimkow z Disputationes de Controversiis Chri-
stianae Fidei Roberta Bellarmina'®. Cho¢ nie wskazuje si¢ na pisma Bellarmina
jako zrodto w tekscie omawianych komentarzy badz w marginaliach, wzmianka
o wtoskim jezuicie pojawia si¢ w Przemowie do Czytelnika z wydania Nowego
Testamentu z roku 1593:

czescig z samego Pisma S., czescig tez z wyktadu starych onych Ojcow 1 Doktorow
koscielnych, ktorych imiona mato nie wszedy sa potozone, czescig tez 1 z nowych,
a na imi¢ [tj. mianowicie — T.R.] z Bellarmina [...] sg zebrane!'”.

Ta informacja nie pojawia si¢ juz jednak w przedmowie do wydania Biblii
z 1599 r. (rozbudowanej przerobce poprzednich wstepéw Wujka, opracowane;j
przez Marcina Laszcza'®). Wazny argument sporow o to, czy ciggto$¢ nauki od
czasOw apostolskich charakteryzuje Kosciot katolicki, czy poszczegolne Koscio-
ly reformowane, stanowity pisma autoréw starozytnych. Poza tym protestanci
negatywnie odnosili do powotywania si¢ na Bellarmina' Dlatego mozna uznaé
przemilczenie nazwiska kardynata w przedmowie z 1599 r. za istotne. O ile imio-
na i tytuly dziet ,,starych onych ojcéw mato nie wszgdy potozono”, o tyle o tyle
w omawianych komentarzach nie sygnalizowano zrédta w wypadku czerpania
z Disputationes.

Znaczna cz¢$¢ komentarza do Wj 20,4 (oraz kilku innych) jest wiernym thu-
maczeniem fragmentu De nomine Imaginis et Idoli*® (zob. tabele). Nie wydaje
si¢ to szczegolnie zaskakujace: w latach 90. XVI wieku Wujek i Skarga przepi-
sywali cate fragmenty z pism Bellarmina bez wskazania zrodta?!. Zgodnie z moja
wiedzg problematyka zapozyczen z pism stawnego jezuity w biblijnych komen-

' Zob. tez D. Biefikowska, Jak Jakub Wujek Pismo Swigte na jezyk polski przekiadat, ,,Bobo-
lanum™ t. 9, 1998, z. 1, s. 31, P. Nicko-Stepien, Zrodta dla komentarza tekstowego Nowego Testa-
mentu w ttumaczeniu Jakuba Wujka z roku 1593. Studium Dz 2, 14-36, ,,Odrodzenie i Reformacja
w Polsce”, t. 61, 2017, s. 235-257.

17 Cyt. za: J. Wujek, Przedmowa do Czytelnika, [w:] Nowy Testament, Krakow 1593, s. 26.

18 R. Pietkiewicz, Pismo Swiete w jezyku polskim w latach 1518-1638. Sytuacja wyznaniowa
w Polsce a rozwoj edytorstwa biblijnego, Wroctaw 2002, s. 184.

19 Zob. np. P. Krasny, Visibilia signa ad pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach
pisarzy koscielnych epoki nowozytnej, Krakow 2010, s. 118-121, P. Urbanski, Roberto Bellarmino
(1542-1621) i wplyw jego mysli na rozwdj kulturowych oraz religijnych idei w Rzeczypospolitej,
[w:] Formowanie kultury katolickiej w dobie potrydenckiej. Powszechnos¢ i narodowosé katolicy-
zmu polskiego, red. J. Dabkowska-Kujko, Warszawa 2016, s. 202-204.

20 R. Bellarmino, Disputationes de Controversiis Christianae Fidei, Ingolstadt 1586, szpalty
2089-2090.

21 Zob. P. Urbanski, op. cit., s. 202-203, 214, 221.
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tarzach Jakuba Wujka nie zostata dotychczas opracowana, badania na ten temat
prowadzi obecnie Paulina Nicko-Stepien® autor niniejszej pracy.

Tabela. Zestawienie fragmentu komentarza Jakuba Wujka do Wj 20,4 i frag-
mentu Disputationes de Controversiis Christianae Fidei Roberta Bellarmina.

Jakub Wujek, Biblia to jest Ksiggi
Starego i Nowego Testamentu, Krakow
1599, komentarz do Wj 20, 4.

Roberto Bellarmino, Disputationes
de Controversiis Christianae Fidei, t. 1,
Ingolstadt 1586, fragmenty szpalt
2089-2090.

Nie uczynisz sobie ryciny. Thumacze
LXX. Przetozyli idmAov, to jest batwana.
Origenes Homil: 8. in Exod. Theodor.
Quaest. 38 in Exod. To wykladajac,
mowia, iz miedzy obrazem a balwanem
ta jest roznos¢, ze obraz jest prawdziwe
jakiej rzeczy prawdziwej podobienstwo,
jako kiedy malujemy cztowieka, konia etc.
Bo mowig tacinnicy ,,imago ab imitando
dicta est”. Balwan lepak jest falszywe
podobienstwo, to jest, znaczy to, czego
prawdziwie nie masz, jako kiedy poganie
wystawiali stupy Wenerze abo Minerwie
etc. One znaki batwanem byty, iz znaczyly
bogi abo boginie takie, jakowych nie
masz, ani bydz moga, a tak ani prawdziwie
znaczyly, ale byly falszywe znaki. Stad
rozumiemy, iz obrazy Chrystusowe
i Swietych nie sa batwany, i przeto¢ nigdziej
Pismo prawdziwego obrazu nie zowie
batwanem, ale tylko ryciny* poganskie tak
zowie, iz falszywe Bogi znaczyly.

Origenes homilia octava in Exod.
et Theodoretus quaestione 38. in Exod.
exponentes illud Exodi 20. Non facies tibi
sculptile (quod LXX. Verterunt €idwAov)
et omnem similitudinem etc. dicunt inter
imaginem et idolum hoc interesse, quod
imago est vera rei similitudo, ut cum
pingimus hominem, equum etc. Imago
enim ab imitando dicta est. Idolum autem
est falsa similitudo, id est, repraesentat
id, quod revera non est, ut cum gentiles
proponebant statuas Veneris aut Minervae,
illa signa idola erant, quia repraesentabant
Deos generis foeminini, quales Dii nec
sunt, nec esse possunt. Atque ita nec vere
repraesentabant, sed erant falsae imagines.
[...] Ex quo intelligimus imagines Christi
et Sanctorum non esse idola [...] quia
Scriptura nusquam tribuit nomen idoli
ulli verae imagini, sed solum simulacris®
gentilium, quae falsos Deos referebant®.

22 Informacje t¢ zawdzigczam Paulinie Nicko-Stepien. Zob. tez R. Pietkiewicz, Biblia Polono-
rum. Historia Biblii w jezyku polskim, t. 1, Poznan 2016, s. 466 przypis 721; idem, Polskie antytry-
nitarskie przekilady Biblii w dialogu Pierwszej Rzeczypospolitej ze wschodniq i zachodniq Europg,
[w:] Antytrynitaryzm w Pierwszej Rzeczypospolitej w kontekscie europejskim. Zrodta — rozwdj —
oddziatywanie, red. M. Choptiany, P. Wilczek, Warszawa 2017, s. 273 przypis 35. W ,,Odrodzeniu
i Reformacji w Polsce” za rok 2017 ukazat si¢ artykutl P. Nicko-Stepien, zob. przypis 17.

2 Thumaczenie ,,simulacrum” jako ,rycin” pozwala doszukiwaé si¢ ingerencji cenzorow
w tekst tego komentarza. W swoim tlumaczeniu Psalterza Wujek konsekwetnie oddawat ,,simu-
lacrum” jako ,,batwan” (z jednym wyjatkiem — ,,bozek” w Ps 96,7), co cenzorzy zmieniali bez
wyjatku na ,,ryciny”, zob. T. Rubik, ,, Zgromadzenie marnych”..., op. cit., s. 227-230. Mozna wigc
przypuszczaé — jesli autorem ,,wyktadu” byt Wujek — Ze w pierwotnej wersji komentarza mowa
byta o ,,batwanie”, zob. przypis 7.

W cytatach za Disputationes jedyne modernizacje to zamiana ,,[” na ,,s”, znaku ,,&” na ,.et”,
L1j” na ,ii”, ligatury .. na ,,ae”.
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De nomine Imaginis et Idoli rozdziat Disputationes, z ktérego pochodzi
przedstawiony w tabeli fragment, wprowadza precyzyjnie zdefiniowang opozy-
cje ,,imago” i ,,idolum”, w dalszej cze¢$ci rozdzialu utozsamione z ,,simulacrum”.
,»lmago” (obraz) reprezentuje rzecz, ktora istnieje prawdziwie, na przyktad Chry-
stusa, ,,balwan” (idolum) z kolei sporzadzany jest z intencja reprezentacji rzeczy
pozbawionej realnego istnienia. ,, Wyktady miejsc trudniejszych” zachowuja, jak
wida¢, kategorie oraz definicje wprowadzone przez wloskiego jezuite.

Rozwazania Bellarmina odwotywaty si¢ do zalozen, z ktérymi mogli zgodzi¢
si¢ protestanci. Do takich zatozen nalezato przede wszystkim obiektywne istnie-
nie Boga i nieistnienie poganskich bostw; wloski jezuita siegal przede wszystkim
do starozytnych filozofow i teologow chrzescijanskich, a takze uznanych antycz-
nych poetéw, Homera i Wergiliusza. Argumentacja Bellarmina byta przekonuja-
ca. Na przyktad Rudolf Hospinian, ewangelik reformowany, cho¢ napisat refuta-
cj¢ Disputationes prawie tak obszerna, jak samo dzieto, przyznat jezuicie racje,
ze poganskie wizerunki bostw to ,,simulacra”, a wigc proba reprezentacji czegos,
co w istocie nie istnieje. Dlatego — przynajmniej pod tym wzgledem — katolickich
obrazoéw nie mozna nazywac ,,balwanami”. Samo rozr6znienie uwazat jednak za
jezuicki chwyt erystyczny®.

W rozdziale Licere Imagines et Facere et Habere Bellarmino omawia miedzy
innymi tezg, ktora do ztudzenia przypomina kontrowersyjne twierdzenie z ko-
mentarza Ps 113, 16. Kardynat Tommaso de Vio twierdzil mianowicie, ze: ,,nie
jest zabronione czynienie jakiegokolwiek obrazu badz batwana, lecz zabronione
jest tylko czynienie sobie obrazu, ktory chciatoby si¢ mie¢ za swojego boga”?.
Bellarmino zgadza si¢ z taka opinig, wyjasniajac: ,,wydaje si¢, iz dopuszczone
jest czynienie batwanow, ktore sg uwazane za bogdw, byleby tylko za bogdéw nie
miat ich ten, ktory je sporzgdza™.

Wydaje sig, ze potaczenie obu omdéwionych wyjasnien pozwala wyjasnié po-
zorng paradoksalno$¢ omawianej tezy: grzech balwochwalstwa nastepuje dopiero
w momencie oddawania przedstawieniu nieuprawnionej czci. Grzeszne nie jest
samo sporzadzanie nawet ,,balwana”, na przyktad obrazu Wenus Niebianskiej,
nie jest on bowiem przedstawieniem demona (jak moglby powiedzie¢ chocby

3 Zob. P. Krasny, Visibila signa..., op. cit., s. 132-133.

26 Roberto Bellarmino, Disputatines..., szpalta 2098. To i kolejne thumaczenia z Disputatio-
nes mojego autorstwa. Brzmienie oryginalne: ,,[...] non esse prohibitum facere ullam imaginem,
vel idolum, sed solum prohibitum esse, ne quis faciat sibi imaginem, quam habere velit pro Deo
suo [...]”. Zdecydowatem si¢ przettumaczy¢ ,,idolum” jako ,,balwan” mimo silnego nacechowania
negatywnego stowa w polszczyznie przetomu XVI i XVII wieku. Uwazam taki przeklad za ade-
kwatny choc¢by ze wzgledu na sformutowanie ,,grzech batwochwalsta [...] jest nie w czynieniu
batwanow albo obrazow”.

27 Ibidem, szpalta 2099. Brzmienie oryginalne: ,,videtur concedere licere facere idola, quae
habeantur pro Diis, modo non habeat pro Diis ille qui facit”.
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Jan z Damaszku®), a jedynie pustym znakiem, wytworem fantazji, ktory poganie
uznawali za boga.

Bellarmino ma jednak do tezy pewne zastrzezenie — nie podoba mu si¢ ona
»solum [podkreslenie — T.R.] in modo loquendi”, czyli ,,jedynie pod wzgledem
sformutowania”, poniewaz w jednym rz¢dzie stawia ,,batwana” i ,,§wigty obraz”?>.
Takie sformutowanie jest ,,incaute”, a wigc ,,nieostrozne” czy wrecz ,,bezmysl-
ne” .

Takie wlasnie zastrzezenia mozna by skierowaé¢ pod adresem wypowiedzi
z ,,wyktadu” z PS 113. 16. Chociaz jej paradoksalnos¢ czy niezgodnos¢ z doktry-
ng Kosciota (,,wolno sporzadza¢ batwany, dopoki nie oddaje si¢ im czci!”) jest
jedynie pozorna i daje si¢ wyjasnic¢ przy wzieciu pod uwage odpowiednich dys-
tynkcji, teza nadal budzi kontrowersje. Co wigcej, w innych komentarzach moz-
na tatwo znalez¢ fragmenty, ktore ja podwazajg, np. wyktad do Mdr 14: ,,masz
opisano, co Pismo S. zowie batwanem, iz nie co innego, jedno rzecz abo stwo-
rzenie takie, ktore ludzie mieli za Boga”. Wyrazne podkreslenie jednoznaczno$ci
pojecia (,,nie co innego, jedno”) jako obiektu batwochwalstwa wyklucza drugie
Z jego znaczen, omowione wyzej.

Podobnie chyba sadzili cenzorzy. Komentarz do 16 wersetu Psalmu 113
w zrewidowanym wydaniu Biblii z 1599 r. zawiera bowiem pewng interesuja-
cg zmiang; interesujacg tym bardziej, ze wickszo$¢ komentarzy przedrukowano
praktycznie bez modyfikacji’':

Pokazuje, w czym wtlasnie zalezy grzech batwochwalstwa: to jest nie w czynieniu
/1594: batwanow/ /1599: ryciny/ abo obrazoéw ani w patrzeniu, ale w wierzeniu
w nie, w ofiar czynieniu i we wzywaniu ich. Co i w Mojzeszowych ksiggach jasnie
wyrazono. Bo co indziej napisano: Nie czyn sobie /1594: obrazu/ /1599: ryciny/ ani
zadnego podobienstwa, nie ktaniaj si¢ mu ani chwaly dawaj.

Podmienienie ,,balwana” na ,,rycing” wprowadza wyrazne rozroéznienie mig-
dzy poganskimi przedstawieniami a ,,Swigtymi obrazami”. Jest ono szczego6l-
nie istotne dlatego, ze pokazuje zmian¢ w obrgbie pierwszego przykazania: ,,co
i w Mojzeszowych ksiegach jasnie wyrazono”. Mozna si¢ wigc domyslac, ze
w pierwotnej redakcji Starego Testamentu zakaz brzmiat ,,nie czyn sobie obra-

28 Zob. Jan z Damaszku, I Mowa obronna przeciw tym, ktorzy odrzucajg swigte obrazy, przet.
M. Dylewska, ,,Vox Patrum” 1999, t. 36-37, s. 514; idem, /I Mowa przeciw tym, ktorzy odrzucajg
Swiete obrazy, przet. M. Dylewska, ,,Vox Patrum” 2005, t. 48,, s. 380-383.

2 R. Bellarmino, Disputationes..., szpalta 2099. Warto zwrdci¢ uwage, ze autor zdaje sobie
sprawe z kontrowersyjnosci takiego stwierdzenia (poza problematycznoscia terminologii). W dal-
szej czesci tej samej szpalty przytacza mianowicie przeciwng opini¢ Tertuliana z De Idololatria
oraz wspominanie w Kosciele katolickim meczennikow, ktorzy poniesli $mier¢ za odmowe spo-
rzadzanie przedstawien poganskich bostw. Mimo tak powaznych zastrzezen Bellarmin twierdzi, ze
teza de Vio nie podoba mu si¢ ,,jedynie pod wzgledem sformutowania”.

0 Tbidem.

31 Wskazuje na to rowniez J. Sobczykowa, Mysl o jezyku..., s. 13-14; zob. tez przypis 23 w ni-
niejszym artykule.
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zu ani zadnego podobienstwa”, a nie ,,nie czyn sobie ryciny ani zadnego podo-
bienstwa”. O ile lacinskie ,,sculptile” faktycznie odda¢ mozna dostownie jako
»rycie” (tak na przyktad w przektadach psalméw w Biblii Szaroszpatackiej albo
Psatlterzach Florianskim i Putawskim) albo ,.,rycina”, o tyle tradycje przektadu
dekalogu prawie jednomyslnie proponujg kolokacje ,,obraz ryty” (Szaroszpatac-
ka, Leopolity, Brzeska) z wyjatkiem Budnego, ktory ,,sculptile” przettumaczyt
po prostu jako ,,obraz”*. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze ta zmiana nie ma
wigkszego znaczenia dla interpretacji teologicznych, doskonale poza tym mie-
$ci si¢ w ramach zadania cenzorow (utrzymania bezwzglgdnej wiernosci wobec
tekstu Wulgaty) bez watpienia mogta jednak rozwia¢ watpliwosci ,,popularnego”
czytelnika. Obrazy, podstawowy obiekt kultowy Kosciota katolickiego, w ogole
nie pojawia si¢ w tekscie pierwszego przykazania.

32 Zob. T. Rubik, op. cit., s. 227-230.
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The article analyses Francesco Pona’s biographic novel La Messalina. Pona on the one hand
presents Messalina as a personification of lust, but on the other hand emphasizes her personality, as
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Powies¢ La Messalina autorstwa Francesca Pony' zostata napisana w roku
1627. Od pierwszego wydania cieszyla si¢ sukcesem wsrod czytelnikow, dlatego

! Francesco Pona byt lekarzem i pisarzem. Urodzit si¢ w Weronie w roku 1595 i tam tez zmart
w 1655. Wyksztalcenie zdobywal w Padwie, gdzie ukonczyt studia medyczne, i w Bolonii, gdzie
zrobit specjalizacje z anatomii. W Padwie zaczat tez interesowac sig literaturg i tematami zwigzanymi
z wloskim libertynizmem. W Bolonii za$ obracat si¢ w kregach zwigzanych z towarzystwem literac-
kim Accademia dei Gelati, co pozwolito mu doskonali¢ warsztat pisarski. W roku 1622 Pona zaczat
pisa¢ zbiér opowiadan pt. La lucerna. Zbior zostal wydany po raz pierwszy w roku 1625 i od razu
uznany za arcydzieto. Poniewaz opowiadanie te odniosty duzy sukces, ich drugie poszerzone wyda-
nie zostato opublikowane juz w 1627 r. Tytut zbioru nawigzuje do gtéwnego bohatera utworu, czyli
duszy zamknigtej w lampie oliwnej (la lucerna). Dusza przezyta wiele stuleci i epok, a o swoich po-
przednich zyciach opowiada studentowi, w ktorego posiadaniu znalazta si¢ lampa oliwna. W zwiazku
z tematyka opowiadan (metempsychoza i transmigracja duszy oraz erotyzm i brutalno$¢ wielu opo-
wiadan) w 1626 roku ksiazka zostala wpisana na Indeks Ksiag Zakazanych. Oprocz tego zbioru, Pona
napisal tez wydang w 1627 roku La maschera iatropolitica, stanowigca osobliwg zabawe medyczno-
-literacka. Na kartach utworu autor opowiada o walce o wladz¢ nad organizmem migdzy Mézgiem
a Sercem. Inne jego dzieto to /] Gran Contagio di Verona. Relacjonuje w nim swoja postuge lekarska
w Weronie w czasie dzumy w roku 1630. Warto wspomniec jeszcze dwa inne tytuly: La galeria delle
donne celebri z 1632, utwor poswiecony dwunastu znamienitym damom, oraz powies¢ L 'Ormondo
z roku 1635 (zob. P. Rossi, Francesco Pona nella vita e nelle opere, Verona 1897, G. Fulco Introdu-
zione, [w]: F. Pona, La lucerna, Roma 1972, S. Buccini, Francesco Pona. L’ozio lecito della scrittura,
Firenze 2013, F. Boni, Francesco Pona, lekarz-pisarz w XVII-wiecznej Italii, [w:] Literatura piekna
i medycyna, red. M. Ganczar, P. Wilk, Krakow 2015, s. 71-82).
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zostala wydana az osiem razy, w tym trzy razy w Wenecji w roku 16332 W XVIII
wieku zostata tez przettumaczona przez anonimowego thumacza na jezyk francu-
ski®. La Messalina to powie$¢ pseudo-historyczna* poswiecona seksualnym pe-
rypetiom tytulowej bohaterki. Autor opiera si¢ na starozytnej tradycji. Punktem
odniesienia jest dla niego Tacyt, u ktorego Messalina i fakty z jej zycia pojawiaja
si¢ W Rocznikach (Ksigga XI)°.

Podejscie autora do jego najwazniejszego zrodta jest ambiwalentne. Z jednej
strony jest wierny tekstowi Tacyta, jak wynika z przytoczonej ponizej anegdoty
o niejakim Vettio Valente, wspinajacym si¢ na drzewo podczas uczty Messaliny:

Opowiadaja, ze Wettiusz Walens z pustoty wdrapat si¢ na bardzo wysokie drzewo,
a kiedy go pytano, co widzi, odpowiedzial: ,,grozng burze od strony Ostii” — czy
rzeczywiscie zaczynato na to wygladac, czy tez stowo, co przypadkiem si¢ wy-
mkneto, wrozba si¢ stato (Roczniki, X1, 31, s. 243)°.

I dla porownania cytat z Pony:

Mowia, ze niejaki Vettio Valente, ktoremu lubieznos¢ dodawata odwagi, wspiat
si¢ na wysoka sosn¢. Zapytano go, co widziat. ,,Straszng burz¢ — odpowiedziat —
nadciggajaca od strony Ostii”. Moze faktycznie ja widziat, a moze ta przypadkowa
odpowiedZ miata by¢ przepowiednig (s. 72)’.

Nasz autor nasladuje Tacyta takze we fragmencie opisujacym wesele Messa-
liny oraz bachanalia zorganizowane z tej okazji:

A Messalina bardziej niz kiedykolwiek w zbytkach wyuzdana, gdy jesien swa pet-
ni¢ osiagneta, urzadza w patacu sceng winobrania: ttocza prasy, w kadziach prze-
lewa si¢ wino. Kobiety przepasane skorami podskakiwaty przy tym jak sktadajace
ofiar¢ albo szalejace bachantki (Roczniki, XI, 31, s. 243)%.

2 Cytaty pochodza z nastgpujacego wydania: F. Pona, La Messalina, Giacomo Sarzina, Venezia
1633. Thumaczenia wiasne.

3 Zob. AN. Mancini, I/ romanzo del Seicento. Saggio bibliografico, ,,Studi Secenteschi” 1970,
vol. XI; C. Carminati, La prima edizione della Messalina di Francesco Pona (1633), “Studi Se-
centeschi” 2006, vol. XLVII.

4 C. Jannaco, M. Capucci, Il Romanzo, poetica e fortuna, [w:] Storia della letteratura d’Italia,
Padova 1986, s. 627-685.

5 Inny autor, ktérego prawdopodobnie Pona znal, to Swetoniusz, ktéry pisat o Messalinie w Zy-
wotach Cezarow (Kisgga V, o zyciu Klaudiusza). Jednak nie mozna wyklucza¢, ze Pona czerpat tez
z Kasjusza Diona 1 Pliniusza Starszego (ktory opisat stynne zawody mi¢edzy Messaling a prostytut-
ka Liciska) oraz Juwenaliusza (szczeg6lnie Satyra VI).

¢ Ferunt Vettium Valentem lasciuia in pracaltam arborem conisum, interrogantibus quid aspiceret, re-
spondisse tempestatem ab Ostia atrocem, siue coepemt ea species, seu forte lapsa uox in praesagium uertit”.

O ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie fragmenty Rocznikoéw Tacyta pochodzg z polskiego
wydania w przekladzie Seweryna Hammera: Tacyt, Dziela, Warszawa 2004.

7,,Un tal Vettio, cui la piu pazza lascivia, dava insolita gagliardia, si porto su le vette di un alto
pino. Dimandato cio che vedesse di la su. Un fierissimo temporale (rispose) venir dalla parte di
Hostia: o veder s’egli cavalcata grande in effetto; o quelle voci casuali, ritornassero in presagio”.

8 ,At Messalina non alias solutior luxu, adulto autumno simulacrum vindemiae per domum celebrabat.
Urgeri prela, fluere lacus; et feminae pellibus accinctae adsultabant ut sacrificantes vel insanientes Bacchae”.
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Pona ogranicza si¢ tutaj do parafrazy tekstu historyka:

tymczasem Messalina byla coraz bardziej lubiezna. PdZng jesienig postanowita
urzadzi¢ na rzymskim dworze bachanalia. Wino lalo si¢ obficie z wielkich beczek;
thum oszalatych kobiet tanczyt i skakal, halasujac bezczelnie niczym wiejskie
dziewki (s. 72).°

Z drugiej strony, gdy tekst Tacyta jest zbyt skromny, autor adaptuje go na
potrzeby stylu swojej narracji. W takich przypadkach tekst Pony jest bardziej
szczegotowy 1 barwny niz zrodlo, na ktére powoluje si¢ autor. Mozna dla przy-
ktadu rozwazy¢ kluczowy fragment powiesci, dotyczacy $mierci Messaliny. Ta-
cyt — jako historyk — opisuje te sceng dos¢ lakonicznie:

Wtedy dopiero przejrzata swa dolg; przyjeta puginal, a kiedy go daremnie juz to do
gardla, juz to do piersi drzaca reka zblizala, przebit ja trybun pchnigciem miecza
(Roczniki, X1, 38, s. 246)'°.

Pona natomiast — jako powiesciopisarz — wzbogaca ja szczegdtami i obsce-
nicznymi aluzjami ukrytymi pod plaszczykiem konceptyzmu:

jak tylko zobaczyta skrytobdjce dobywajacego miecza, by $miertelnie ja zranic,
ugodzita go w bialg jak $nieg szyje¢ nozem o zlotej rgkojesci. Noz ten trzymata nie
po to, zeby zabi¢ siebie, lecz raczej jako dziwaczng ozdobe. Dlonie jej jednak nie
stuchaty rozkazow. Prawa — wladata przeciez zupelnie innym or¢zem, twardym,
chociaz nie zimnym, powodujacym inny rodzaj $mierci (s. 90-91)'".

Takie samo podejscie mozna zauwazy¢ w fragmencie dotyczacym ostatniej
podrézy cesarzowej do Ostii, tuz przed $miercia. U Tacyta jest tylko wzmianka
0 pojezdzie, ktory zabiera Messaling:

wsiadlszy na woz, ktorym wywozi si¢ $miecie z ogrodow, wyjechata na droge do
Ostii (Roczniki, X1, 32, s. 243)'2,

Dla Pony taki skromny opis jest jednak niewystarczajacy, zatem swobodnie
go wzbogaca. Jego pojazd przestaje by¢ po prostu wozem stuzacym do transportu
wszelkich odpaddéw ogrodowych; Pona precyzuje, ze byt przeznaczony do woze-

% ,,Messalina intanto, ingolfata nelle sue libidini pit che mai, essendosi gia I’autunno molto
avanzato, venne in capriccio, come leziosa, di voler cangiar la Corte di Roma in un baccano. [...]
Ecco strider i torchi; e sgorgar abbondantemente i vini dalle gran vasa;:mentre schiera di pazze fe-
mine, con insolenza tumultuosa danzava a salti, alla usanza licenziosa di boscherecce, e villeresche
donzelle” (s. 72).

10 Tunc primum fortunam suam introspexit ferrumque accepit, quod frustra iugulo aut pectori
per trepidationem admouens ictu tribuni transigitur”.

1 All’hora da prima, quando vidde il manigoldo sfodrar la spada per ucciderla, si appresso al
collo di neve, un terso pugnale con elsa d’oro, che pit per bizzarria vezzosa, che per uccidersi s’era
recata nella mano, che punto non ubbidiva alla volonta, che le comandava, o fingea di comandarle.
Havea maneggiato quella destra, armi sempre troppo diverse, e se rigide non gelide: ministre d’altro
morire”.

12 [...] uehiculo, quo purgamenta hortorum eripiuntur, Ostiensem uiam intrat”.
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nia gnoju: ,,przybywszy ona do mur miasta, musiata wsigs¢ do wozu z gnojem,
jezdzacym w strone Ogrodow”!*. W dodatku u Pony mamy w tej scenie o jedng
osobe wiecej niz u Tacyta. Chodzi o ,,woznic¢” tej nietypowej dla cesarzowe;j
dorozki, posta¢ barwng i ozywiajacg calg scene:

za kazdym razem, gdy juczny kon potykat si¢, wiesniak przeklinal niebiosa i biedna
Messaling (s. 76)'.

Warto poswigci¢ kilka stow strukturze powiesci, ktora jest bardzo zwarta, po-
zbawiona zbg¢dnych dygresji. Autor koncentruje si¢ przede wszystkim na swojej
bohaterce, sam za$ pelni funkcje narratora i nigdy nie oddaje glosu Messalinie.
Ona nigdy nie mowi, jest w pewnym sensie ,,niemg bohaterka”. Messalina ani
nie przedstawia si¢ sama, ani nie jest przedstawiana przez inne postacie lub z in-
nego punktu widzenia niz punkt widzenia narratora. Nie poznajemy jej dzieki jej
wlasnym stowom i myslom, tylko poprzez uczynki opisywane i oceniane przez
narratora. To on stanowi jedyny punkt odniesienia dla naszej oceny bohaterki.

Jesli zas chodzi o styl powiesci, nalezy podkresli¢, ze jest on sentencjonalny,
to znaczy autor postuguje si¢ sentencjami, aby komentowac czyny swojej boha-
terki. Taki sposob pisania, znany jako ,,styl lakoniczny”, byt zreszta dosy¢ popu-
larny dla XVII-wiecznej wtoskiej powiesci. Zasadzat si¢ na zwieztej konstrukceji
zdan i uzyciu sentencji lub maksym, ktore spetniaty funkcje komentarza'>. Styl
Pony mozna jednak wytlumaczy¢ takze checig nasladowania stylu jego najwaz-
niejszego zrodta inspiracji — Tacyta.

Wydarzenia przedstawiane przez autora obejmuja cate zycie Messaliny, od
jej narodzin az do $mierci zadanej r¢kg skrytobojcow. Ojcem Messaliny byt Bar-
bato Messala, ktoremu zawdzigcza ona imi¢ i naturalng sktonno$¢ do nieprzy-
zwoitych obyczajow. Messalina wyszta za maz bardzo mlodo, za Klaudiusza,
starszego od niej o 30 lat i raczej mato inteligentnego. W przeciwienstwie do
me¢za Messalina jest bystra i inteligentna. Centralna czgs$¢ powiesci poswigcona
jest ,,wyczynom” bohaterki, w tym spotkaniu ze straznikiem wi¢ziennym, ktore
stanowi poczatek rozpustnego zycia Messaliny, opisowi organizowanych w pata-
cu krélewskim orgii oraz spotkania z prostytutkg Liciska w rzymskiej dzielnicy
Lupanari. Ten ostatni fragment jest jednym z najbardziej barwnych i bardziej

13 [...] e arrivata alle muragli bisogno di montar su di una carretta da letame ad uso degli

Horti”.

14 [...] un rustico disperato, che ad ogni inciampo del giumento, malediceva le stelle, non che
la misera Messalina”.

15 Zob. C. Carminati, Alcune considerazioni sulla scrittura laconica nel Seicento, “Aprosiana.
Nuova serie” 2002, ann. X, s. 91-112. Autorka przedstawia tutaj dyskusje na temat stylu lakonicz-
nego (ktorego najwazniejszym przedstawicielem byt Virgilio Malvezzi). Wéréd autorow, ktdrych
Carminati zalicza do tego nurtu stylistycznego znajdziemy np. Giovanniego Francesca Loreda-
ny (zatozyciela Accademii degli Incogniti, mecenasa i przyjaciela Pony), Giovanniego Francesca
Biondiego oraz Giovanniego Battiste Manziniego. Jesli chodzi o ten temat zob. tez E. Raimodi,
Polemiche intorno alla prosa barocca, Firenze 1961 oraz L. Bisello, Medicina della memoria.
Aforistica ed esemplarita nella scrittura barocca, Firenze 1998.
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szczegotowo opisanych. To tutaj autor przedstawia opis cieszacej si¢ ztg stawa
peryferii wielkiego miasta nocg, a Messalina jawi si¢ nam jako posta¢ fascynu-
jaca i zmystowa. Nastgpne fragmenty dotyczg zwigzku Messaliny z kochankiem
Gajuszem Syliuszem, ktory wedlug jej planéw miat zastapi¢ Klaudiusza w tozu
matzenskim. Dlatego pod nieobecno$¢ meza, ktory spokojnie przebywa w Ostii,
zupehie nieswiadomy tego, co si¢ dzieje w Rzymie, cesarzowa urzadza zaslu-
biny. Jednakze jego stuga, Narciso, u§wiadamia sobie niebezpieczenstwo, jakie
grozi dworowi, 1 powiadamia o nim cezara. Ostatnia czg$¢ utworu pos§wigcona
jest upadkowi Messaliny. Sg tutaj opisane ostatnie chwile jej zycia: Messalina
probuje uciekaé, ktos podwozi ja wozem z obornikiem, ale ostatecznie zostaje
schwytana i sprowadzona do ogrodéw o nazwie Horti Luculiani. Tutaj, po przy-
byciu skrytobojcy, Messalina stara si¢ popelni¢ samobdjstwo, ale nie uda jej si¢
to, gdyz nie jest wystarczajaco silna. Dlatego to skrytobojcy zakoncza t¢ drama-
tyczng sytuacje, zabijajac bohaterke jednym ciosem miecza. Tak zarysowuje si¢
ogolnie tre$¢ utworu.

Pokazalismy, jak autor przedstawit swoja bohaterke. Teraz przejdziemy do
analizy nakre$lonego przez niego portretu. Messalina to kobieta, ktorej przypa-
dat w udziale wyjatkowy los: bardzo mtodo wyszla za maz za wowczas najpo-
tezniejszego cztowieka na §wiecie, cezara Klaudiusza. Autor przedstawia nam
Messaling jako mita, pelng wdzigkow, bystra 1 zyczliwa dziewczyne, ambitng
1 Swiadoma swej urody.

Préznos¢ nigdy nie znalazta wierniejszej i bardziej oddanej uczennicy. Upigkszata
wlosy, farbujac je na zloto, uktadata bujne loczki w fale, czesala je i modelowata
na sto sposobow niczym plastyczny wosk (s. 11)'.

Od razu przycigga uwage Klaudiusza, czlowieka, ktéry moze otrzymac
wszystko, co tylko chce. Ta mtoda kobieta widzi wtedy przed soba mozliwos¢
spetnienia marzenia kazdej mlodej dziewczyny — zosta¢ krolowa (w tym przy-
padku cesarzow3):

dziewczyna bardzo ambitna, od urodzenia przeznaczona do dobrego, acz nienaj-
lepszego zamazpdjscia, ktora nagle miata okazje sta¢ sic Panig Swiata. Uciekata
si¢ zatem do wszelkich mozliwych sztuczek, ktorych Natura, Przebieglo$¢ oraz
Sktonnoé¢ i okazja ja nauczyly, aby osiagnac ten cel (s. 14)".

Messalina nie przepusci tej okazji, by zrealizowa¢ marzenia: wyjdzie za Klau-
diusza i zostanie cesarzowa. Jednak ten moment bedzie poczatkiem jej upadku:

16 _La vanita non trovo giammai, né la piu fedele, né la piu affezionata seguace. Coloriva in oro,
increspava in onde, e con ordine vago reprimendo i lascivi errori della chioma, lavorava in cento
guise come cera flessibile le di lei fila”.

17 ,Una giovincella, pregna d’altissimi pensieri, destinata dalla sua nascita a maritaggi ben
illustri, ma non eccelsi, ¢ che si vide aprir la strada ad esser imperatrice d’un Mondo, si dee cre-
dere, che tendesse tutte le reti che la Natura, I’Artificio, 1’Inclinazione e 1’occasione le insegno di
tendere”.
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z u$miechnigtej, zyczliwej i mitej dziewczyny przerodzi si¢ w uosobienie lubiez-
nosci i rozpusty.

Autor, przedstawiajgc swa bohaterke, respektuje tradycje. Bohaterka musi by¢
negatywna postacia, zreszta czytelnicy tego oczekuja i autor doskonale o tym
wie. Ona jest wzorem lubieznos$ci, ulega najnizszym instynktom, zawsze nie-
nasycona. Pona surowo zatem potepia jej zachowanie, traktujac ja bezlitos$nie
i nazywajac koza, wilczyca, a nawet panterg. Opisujac erotyczne wyczyny boha-
terki, czesto ktadzie nacisk na odrazajgce szczegoéty, jak w przypadku spotkania
z lekarzem Valentem:

Godzita w $wietno$¢ tej jakze powaznej profesji, a czynigc zen chirurga zwiedza-
jacego cuchngce rany, pozbawila go szlachetno$ci stanu lekarskiego (s. 33-34)'8 .

Tutaj powraca topos rany, topos ,ust”, ktory tradycja mizoginistyczna tak
bardzo lubita i z ktérymi utozsamiata zenski organ ptciowy'. W odniesieniu do
mizoginizmu mozna tez zaobserwowac, ze tu i 6wdzie w tekScie pojawiajg si¢
powiedzenia dotyczace kobiet, tak typowe dla tej tradycji. Powiedzenia te za-
wsze sg zwigzane z zachowaniem Messaliny i stuzg za komentarz do jej czynow.
Warto wymienié kilka z nich. Zeby podkresli¢ chciwosé i upor Messaliny, autor
rozszerza swoja oceng na wszystkie kobiety: ,,kobieta jest ponura, ognista, nie-
stychanie uporczywa w dazeniu do swoich celoéw” (s. 18)%. Gdzie indziej pisze,
ze ,,pycha jest kobietg”, i zeby lepiej wyrazi¢ zmienno$¢ Messaliny, stwierdza:
,kobieta to suma eksceséw. Nie zna wstrzemiezliwosci. To co namigtnie kochata
przed chwila, nienawidzi zarliwie zaraz potem” (s. 25-26)*!. Te powiedzenia sg
pewnego rodzaju odbiciem typowego dla tradycji mizoginistycznej pesymizmu
w stosunku do kobiet??, ale tutaj wydaja si¢ raczej wykorzystane jako konwencja
literacka, zeby uczyni¢ zado$¢ upodobaniom czytelnikéw oraz pogladom spote-
czenstwa, do ktorego ksigzka byla adresowana. Trzeba zatem pamigtaé, ze nega-
tywny stosunek do bohaterki jest przede wszystkim efektem okreslonej tradycji,
w ktorg wpisywana jest Messalina.

Gdy natomiast staramy si¢ zajrze¢ pod powierzchni¢ tekstu, wydaje sie, ze
autor tworzy okazj¢ do innej interpretacji tych zachowan, i nasuwaja si¢ naste-

18 Corroppe la santita di quel gravissimo Ministero; ¢ depostolo dalla nobilta del Grado, di
Medico lo rese Chirurgo, visitatore di piaghe fetide”.

19 Zob. np. traktat autorstwa Giovanniego Massinoniego pt. /1 flagello delle meretrici (Wenecja,
1599), gdzie autor opisuje zenski organ ptciowy jako ,.fetide bucche” oraz ,,cave profonde” (zob.
F. Boni, 1l flagello delle meretrici et la virtii donnesca nei figliuoli di Giovanni Antonio Massinoni,
“Italica Wratislaviensa” 2015, nr 6).

20 La donna ¢ cupa, ardente, tenace de’ suoi propositi oltr’ogni credere”.

21 La donna ¢ un epilogo degli eccessi. Non conosce mediocrita. Quello ch’amo intensamente
poco fa, odia hora capitalmente”.

22 Zob. G. Visconti, Lo spirito misogino del Seicento, Avellino 1905, G. Conti Odorisio, Donna
e societa nel Seicento, Roma 1979 oraz M. Fintoni, L’ingegno negato. L’immaginario antifemmi-
nile tra XVI e XVII sec., [w:] Donne filosofia e cultura, red. P. Totaro, Roma 1999, s. 87-108.
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pujace pytania: dlaczego kobieta, ktéra ma wszystko, konczy w podmiejskiej,
paskudnej dzielnicy, uprawiajac nierzad, robi wszystko, aby zniszczy¢ swoja re-
putacj¢? Co doprowadza Messaling do samozniszczenia?

Zeby odpowiedzieé¢ na te pytania, wypada wroci¢ tam, gdzie zostawilismy
Messaling, to znaczy u bram dworu, zaraz po $lubie z cezarem Klaudiuszem.
Messalina wkroczy nareszcie na dwor, ale autor zauwaza od razu, ze w tym mat-
zenstwie cos$ jest nie tak. Autor pisze nastgpujaco:

[Messalina] byta wysoce przebiegta, podczas gdy on tgpawy: tatwo bylo go oszu-
kac i necié (s. 15)%.

Mamy do czynienia z mtoda Zzona i z malo inteligentnym mezem. W dodatku
Klaudiusz

jest stabym duchem, gburowaty, dlatego bardziej zdolny wzbudzi¢ w innych niena-
wis¢ niz mito$¢, pijak i dlatego przedmiot zartow i zniewag (s. 16).%

To malzenstwo nie moze si¢ uda¢, zarowno ze wzgledu na réznice wyksztal-
cenia, jak i na r6znice wieku. Tak pisze autor:

Gdyby on [Klaudiusz] rozwazyt siebie, nigdy by nie pozwolil sobie na ozenek, jesli
nawet musiat to zrobi¢, nie powinien byt wybra¢ Messaliny (s. 16)*.

Klaudiusz jest cze$ciej pijany niz trzezwy, a Messalina to mloda, bystra
dziewczyna o ognistym temperamencie. Nic dziwnego, ze co§ w niej zaczyna
si¢ famac. Ona jest — tak pisze Pona — jak ogien, ktory nie znajduje ujscia, zatem
predzej czy pdzniej musi wybuchnaé. W gruncie rzeczy Messalina chcialaby
tylko prowadzi¢ beztroskie zycie, jak powinna robi¢ mtoda dziewczyna, ale zdaje
sobie sprawe, ze z Klaudiuszem jest skazana na zycie w zamknigciu na dworze,
w roli cesarzowej, bez mozliwosci wyjscia. Szybko wiec nudzi si¢ Klaudiuszem
i zyciem z nim. W dodatku na dworze jest sama, skazana na siebie, wyobcowana.
Powinna mie¢ oparcie, pomoc, kogo$, do kogo mogtaby si¢ zwrdcic, z kim mo-
glaby porozmawiac. Jednakze niestety nie ma takiej mozliwosci, gdyz ciggle jest
sama, a Klaudiusz nie jest dla niej autorytetem, bo jest za staby. Krotko mowiac,
Messalina nie ma juz zadnego punktu odniesienia i pada ofiarg swej namigtnej
natury. Ma u swojego boku meza, ktory nie jest w stanie jej zadowoli¢ (nie tylko
pod wzgledem seksualnym, ale tez intelektualnym), czuje si¢ zamknieta niczym
w ztotej klatce, gleboko znudzona, zatem planuje ucieczke. Jednak, niestety, nie
ma juz wyjscia: wlozyla na siebie ciezkg szate cesarzowej i trudno teraz uwolni¢
si¢ od tej roli. Messalina musi uciekaé, ale jak zerwacé z siebie t¢ szate? Wpraw-

2 Ella sagacissima, esso ottuso: non era difficile allettarlo, e d’ingannarlo”.

24 Debole di spirito zotico di maniere; e percid pit proporzionato all’altrui odio, che all’amore.
Dedito al Vino; e percio materia di scherzi e scorni”.

»,S’egli avesse mirato se stesso, non harrebbe preso Moglie: e dovendo prenderla, non harreb-
be mai menato Messalina”.
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dzie istnieje jedna mozliwo$¢, ale bardzo ryzykowna: dopuszczenie do glosu
swej dzikiej natury. To dzigki transgresji Messalina, bohaterka Francesca Pony,
chce osiggnaé wolno$¢, nie zdajac sobie sprawy, ze zostanie w ten sposob nie-
wolniczka namigtnosci. W kazdym razie jest to jedyna droga, ktora pozwoli jej
zerwacd tancuchy.

Zatem pewnego dnia, znowu pozostawiona sama sobie, ,,zobaczyla z wysokie-
go okna jakiego$ straznika wigziennego” (s. 21)*. Oto nadarza si¢ okazja, zeby
uciec od swej sytuacji i przekroczy¢ rolg cesarzowej. Messalina — jak relacjonuje
nam autor — czuje w obecnosci tego nieznanego mezczyzny takie pragnienie, jak
cztowiek, ktéry ma goraczke, a zarazem ma przed sobg dzbanek pelny czystej
i $wiezej wody?’. Messalina wychyli do dna ten metaforyczny dzban i od razu po-
czuje ulgg, ale tylko na chwilg. Bedzie si¢ zatem spotykata z innymi me¢zczyzna-
mi, poszuka innych kobiet, z ktorymi mogtaby dzieli¢ swoje uczucie i rozkosze,
zeby czu¢ si¢ tak jak one. Zaprasza na dwor nowe kolezanki, urzadza dla nich
okazalg uczte, podczas ktérej mozna kosztowaé jedzenia i korzysta¢ z rozkoszy
cielesnych. Mimo tych wysitkow, nie uda jej sie jeszcze uwolni¢ od roli, z ktora
jest, sita rzeczy, zwigzana. Ciagle jest cesarzowa: mezczyzni spotykaja si¢ z nia,
gdyz ona im to nakazuje, kolezanki towarzysza jej tylko dlatego, ze pociagaja je
luksusy, w ktore optywa. Messalina natomiast chciataby, zeby inni cieszyli si¢
spedzanymi z nig chwilami, niezaleznie od jej statusu spotecznego, jakby mieliby
do czynienia z normalng kobieta, a nie z zong cezara. Tak pisze autor:

czasami wydawato jej sig, ze wielkos¢, ktorg posiadta, jej przeszkadzata i wowczas
pragneta zosta¢ najpodlejsza nierzadnica w Rzymie: myslata sobie, Ze waga jej
stanu szkodzita jej rozkoszom (s. 35)%,.

Tak wpada na pomysl, ze tylko poprzez ponizenie siebie moze si¢ uwolni¢
od swej roli. Moze nareszcie rozebra¢ si¢ z cesarskich szat i wlozy¢ ubranie pro-
stytutki — z pierwszego stopnia w hierarchii spotecznej spadnie zatem na ostatni.
Mozna w ten sposob thumaczy¢ jej postanowienie o pdjsciu do dzielnicy Lupana-
ri 1 zastapienia prostytutki Liciski w jej paskudnej norze, by przyjmowac na jej
miejscu klientow, udajac grecka prostytutke. Tutaj, ,,$§mierdzaca dymem lampy
oliwnej”?, Messalina osiagga swoj cel. To miejsce jej degradacji®, jej metamorfo-

20 Vidde da certe alte fenestre, un custode delle carceri”.

27 Fece il vederlo I’effetto in lei, che farebbe in un assetato febbricitante, la vista d’una caraffa
di puro vetro, piena delle acque d’una fresca fontana” (s. 21).

28 _Pareva a Messalina talvolta, che la sua grandezza la impedisse; desiderava essere la minima
meretrice di Roma: si dava a credere che I’eminenza del suo grado, menomasse i suoi diletti”.

2 W niektorych opisach tego fragmentu mozna zauwazy¢ wplywy Juwenaliusza, ktory w Sa-
tyrze VI pisal juz o Messalinie. Powraca np. motyw smrodu z lampy oliwne;j (,,obscurisque genis
turpis fumoque lucernae / foeda lupanaris tulit ad puluinar odorem”, 131-132) oraz opis ubran
Messaliny (,,tunc nuda papillis/ prostitit auratis”, 122-123).

3 Mozna tutaj doda¢, ze Messalina, zastepujac Liciske, przyjmuje jej imie, ktore dostownie
znaczy ,.kobieta-suka”. Messalina robi wigc kolejny krok ku upadkowi.
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zy w nocng postac¢, wolng od ztotych kajdan dworu. To triumf jej zmystowosci;
jak wynika z tego opisu:

ubierata si¢ w biale sukno, ale nie ostaniala swoich matych piersi, rowniez jej
ksztattne nogi byly nieostoniete (s. 37)".

Messalina nie tylko chce zaspokaja¢ swoje seksualne popedy czy szukac
chwilowej transgresji, nie tylko chce uprawiaé nierzad — chece ona by¢ traktowana
jak prostytutka i uwazana przez swoich klientow za prostytutke:

zbierata od kazdego z tych cudzotoznikow nalezng jej marng stawke, a jezeli kto$
si¢ ociggal z zaptatag, domagata si¢ jej: nie dlatego, Ze zalezato jej na zaptacie, ale
dlatego, ze dzigki niej mogta policzy¢ wszystkie swoje obrzydliwe czyny (s. 39-
40)2.

Teraz, przynajmniej w czasie tej nocy, Messalina nie jest juz cesarzowa, czuje
sie¢ wolng, nowa kobieta. Ale stonce znowu wschodzi i jego swiatto zmusza ja do
powrotu do codziennej rzeczywistosci dworu, do roli zony cezara, u boku starego
meza prostaka:

Messalina nienawidzita jutrzenki. Przeklinata po$piech, z jakim nadchodzita, mo-
wiac, ze gdyby to jutrzenka byta na jej miejscu w Lupanari, w obj¢ciach mtodych
mezczyzn, a nie flegmatycznego i niemrawego starca, nie wstawataby tak spiesznie
(ss. 40-41)%.

Te stowa Messaliny nie tylko $wiadcza o jej erudycji** (odwotania do staro-
zytnego mitu Aurory i Titonosa), ale i Swiadomosci wlasnego losu: ona tez, tak
jak bogini, musi wraca¢ do starego i chorowitego me¢za oraz do zycia, ktorego
nie znosi.

Podejmuje zatem definitywng probe ucieczki. Co wigcej, zamierza wzig¢ $lub
z mtodym mezczyzna, ktory w dodatku nie pochodzi ze szlacheckiej rodziny —
Gajuszem Syliuszem. Ten §lub zlamalby wszystkie cesarskie reguly nastepstwa
tronu, raz na zawsze wywrocitby podziat na role spoteczne, na ktérym opierat si¢
dwor. Kim rzeczywiscie bylby cezar, kim cesarzowa, kim byliby jego nastepcy
po tym §lubie? To jest pewnego rodzaju zamach na wladzg, bunt kobiety, ktéra

31 ,Si vesti di un bianchissimo drappo, ma lascio le sfere delle picciole poppe ignude [...] La
bella, e polposa gamba, era pochissimo impedita”.

32 _Havea raccolto da ciascuno de gli adulteri una vile moneta e s’alcuno era tardo o renitente
nel darla, gliene chiedeva: non perché punto stimasse 1’obolo; ma perché erano come tanti ben
serviti del vil Bordello: e perché godeva nel numero de’ coniati Metalli, ridursi a memoria il conto
delle iterate schifezze”.

3 Odiava Messalina ’aurora, troppo frettolosa per lei: e malediceva la di lei fretta: prover-
biandola con questo motto sdegnoso, che se fosse stata in suo luogo ne’ Lupanari fra gli amplessi
di tanti giovani, si come stava fra le braccia d’un vecchio dormiglioso e accatarrato, non for astata
si diligente in levarsi”.

3% Zreszta Messalina jest wysoko wyksztatcona. Jak widzieliSmy, udajac greckg prostytutke
w dzielnicy Lupanari, doskonale postuguje si¢ greckim jezykiem.
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chce definitywnie zerwa¢ wigzy spoteczne, a wraz z nimi wczesniej ustalone role.

Korzystajac zatem z nicobecnosci Klaudiusza, ktory przebywa wtedy w Ostii,
Messalina bierze $lub z Gajuszem Syliuszem. Jednak nie mozna tak wywrocic¢
porzadku spolecznego.

Poki degradacja dotyczyta tylko cesarzowej, mozna to bylo jeszcze tolerowac,
ale wplatanie w te¢ degradacje catego organizmu spolecznego bylo niedopusz-
czalne®. Trzeba bylo zatrzymac t¢ niebezpieczng zmiang i temu wilasnie stuzy-
to zamordowanie wszystkich bylych i aktualnych kochankéw Messaliny, czyli
takze Gajusza Syliusza, po powrocie Klaudiusza do Rzymu. Messalina swoimi
czynami wywotlata krwawe represje, ktorych ona sama bedzie ofiara. W kazdym
razie osiagnela przynajmniej jeden cel: szaty cesarzowej zostaty rozdarte raz na
zawsze, a sama cesarzowa zdegradowana. Jej zycie osiaga jednak dno, kiedy po-
daza ku $mierci na wozie z obornikiem, jak wynika z nastepujacego opisu:

Gromadzito si¢ pospolstwo, aby zobaczy¢ taki niespodziewany i nowy obrazek:
widziano juz upadtych cesarzy, ale cesarzowej wywozonej w ten sposob — nigdy.
Siedziala zatem sama w niewygodnym wozie, ciagni¢ta przez wychudzonego
i zgrzybiatego konia. Rozdarte, stare lejce zamiast ozdabianych klejnotami. Teraz
$mierdzaca, tymczasem kiedy$ pachniata perfumami (s. 76)%*.

Cena, jaka zaptacita, zeby uwolni¢ si¢ i zbuntowac przeciwko swej roli spo-
fecznej, byta najwyzsza: hanba i haniebna §mier¢.

Messalina mogtaby stanowi¢ typ kobiety o silnym temperamencie i zywej
inteligencji, ktora jest niezadowolona ze swojego zycia i dlatego stara si¢ w ja-
ki$ sposob ucieka¢, szukajac wolnosci 1 zadowolenia. W tym celu jest gotowa
walczy¢ przeciwko przyjetej normie spotecznej, a nawet ja ztamac. Jezeli jed-
nak patrzymy na t¢ kobiete przez pryzmat $wiatopogladu siedemnastowiecznego
spoteczenstwa, jej ucieczka nie mogtaby zakonczy¢ si¢ szczesliwie, gdyz spote-
czenstwo to nie pozwalato kobietom ucieka¢ od swoich rol, a podporzadkowanie
regutom spotecznym sprawiato, ze ich zycie toczyto si¢ na fonie rodzinnym?*’.

Zycie Messaliny stanowi zatem dla kobiet pewnego rodzaju ostrzezenie przed
niebezpieczenstwem, jakie pociaga za sobg bunt, ale moze tez ukryte oskarze-
nie ze strony autora wobec wspotczesnego mu spoteczenstwa, ktore udaremniato
ambicje kobiet.

33 Mozna tutaj zauwazy¢, jak duzo miejsca autor poswigca upadkowi Messaliny: opisy zajmuja
prawie jedna trzecig calej powiesci, jakby Pona chciat podkresli¢, ze nie wolno odwracaé porzadku
spotecznego.

3¢ Correva il popolo per vedere spettacolo cosi nuovo e inaspettato. Eransi veduti gli imperatori
malcapitati [...] ma non piu le imperatrici si mal condotte. Ella stava sola in quell’angustissimo
carro, tratta da una cavallo, mal trattato dall’inedia, e da gli anni; con funi rotte, raggroppate dalla
vecchiezza, in vece delle barde gemmate. Spirava tutta di fetore in luogo delle ambre solite”.

37 Zob. G. Conti Odorisio, op. cit., s. 35-47 oraz G. Duby, M. Perrot, Storia delle donne in
occidente. Dal Rinascimento all’eta moderna, Bari 2007, s. 15-51.
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Cho¢ od $mierci autora Wenus w futrze mingto juz ponad sto dwadziescia
lat, mozna zupetnie $miato powiedzie¢, ze Leopold von Sacher-Masoch nadal
jest postacig bardzo mato rozpoznawalng. Na polskim rynku wydawniczym po-
swigcone mu prace sg prawdziwg rzadko$cig a i literaturoznawstwo niemiecko-
jezyczne traktuje jego posta¢ i dorobek literacki nieco po macoszemu. Nie jest
zjawiskiem odosobnionym odkrywanie twérczosci okreslonych pisarzy po wielu
latach zapomnienia, jednak moze dziwi¢ fakt, iz autor tak ptodny i popularny
za zycia nie doczekat si¢ cho¢by niewielkiej wzmianki w wielu wspdtczesnych
podrecznikach do historii literatury. Sytuacja taka tworzy dotkliwa luke badaw-
cza, ktorg warto byloby wypetni¢ — zwlaszcza gdy wezmie sie pod uwage nie-
doceniane dotad watki w dzielach Sacher-Masocha. Niniejszy szkic jest zatem
préba zwrdcenia uwagi na okreslone aspekty jego tworczosci, ktdre powinny sig¢
przetozy¢ na wigksze zainteresowanie badaczy osobg tego austriackiego pisarza,
dramaturga i spotecznika.
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1. Leopold von Sacher-Masoch — wybrane fakty biograficzne

Mowiace o dorobku i dziatalnosci Leopolda von Sacher-Masocha, trudno, ze
wzgledu na niezwykle bogactwo jego zyciorysu, opiera¢ si¢ jedynie na porzadku
chronologicznym. O wiele bardziej pozadang metoda okazac si¢ moze podejscie
problemowe. Dla uzyskania petniejszego ogladu omawianych zagadnien warto
jednak przywota¢ kilka najwazniejszych faktow biograficznych. Przyszly pisarz
urodzit si¢ 27 stycznia 1836 roku we Lwowie, jako najstarsze sposrdd pigcior-
ga dzieci dyrektora miejskiej policji Leopolda von Sachera i Karoliny von Ma-
soch — corki rektora Uniwersytetu Lwowskiego'. W domu Sacherow? rozmawia-
no w kilku jezykach — nie tylko po niemiecku, ale takze po francusku i polsku.
Pierwszym jednak jezykiem przyswojonym przez matego Leopolda byt ruski
(nauke niemieckiego rozpoczal w szkole, a pisa¢ po niemiecku zaczat dopiero na
studiach), a to za sprawg piastunki Handzi, ktéra opowiadata dziecku rusinskie
bajki i $piewata ludowe piosenki. Mozna powiedzie¢, ze tradycje wielokulturo-
wego 1 wielonarodowego, regionu jakim byta Galicja, juz od najmtodszych lat
ksztattowaly przyszitego pisarza. Znalazto to tez odzwierciedlenie w jego poz-
niejszej tworczosci, zas swoje przywigzanie do Galicji sam autor podkreslat poz-
niej wielokrotnie w prywatnych zapiskach?.

W roku 1848 Leopold senior otrzymal posade w Pradze, dokad tez przepro-
wadzil si¢ wraz z cala rodzing. Tutaj Leopold junior ukonczyt gimnazjum, zdat
maturg i rozpoczal studia z zakresu historii i filozofii. Ksztatcenie akademic-
kie kontynuowal w Grazu, po kolejnej rodzinnej przeprowadzce w 1854. Dwa
lata pdzniej przyszly pisarz otrzymat stopien doktora filozofii oraz oferte pracy
w charakterze nauczyciela akademickiego. W 1858, juz jako wyktadoweca historii
na uniwersytecie w Grazu, opublikowat swoje pierwsze dzielo literackie Eine
galizische Geschichte. 1846 (wznowienie ukazalo si¢ juz pod tytutem Graf Don-
ski). Od tego czasu Sacher-Masoch wydawal mniej lub bardziej regularnie nowe
utwory, taczac pasje literacka z praca na uczelni. Ten porzadek rzeczy utrzymat
si¢ az do 1870 roku, kiedy to Leopold zrezygnowat z kariery akademickiej, by
poswiecic¢ sie wyltacznie pisarstwu?,

Nie da si¢ ukry¢, ze mtody pisarz byt ekscentrykiem. Przejawiat sktonno$¢ do
rozrzutno$ci i miat stabos¢ do kobiet, wplatywat si¢ w romanse, topil oszczed-
nosci w zaktadaniu roznych czasopism literackich i popularnonaukowych, zaczat

' K. Adel, Sacher-Masoch Leopold von, [w:] Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-
1950, Wieden 1988, t. 9, s. 367.

2 Nazwisko Sacher-Masoch nadano Leopoldowi na zyczenie dziadka Johanna Nepomuka von
Masocha, ktory wystarat si¢ o stosowne zezwolenie u cesarza Ferdynanda. Masoch nie chciat,
aby jego nazwisko zagingto po tym, jak ostatni meski potomek rodu — wuj Leopolda, Franciszek
—zmart w czasie epidemii tyfusu. Por. K. Bang, Aimez-moi! Eine Studie iiber Leopold von Sacher-
-Masochs Masochismus, Frankfurt nad Menem 2003, s. 44.

3 K. Bang, op. cit., s. 50.

4Ibidem, s. 59.
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angazowac si¢ spotecznie i politycznie. Catoksztalt dziatalnosci Sacher-Masocha
nie pozostat bez wpltywu na jego tworczosé, w ktorej nierzadko przemycat watki
autobiograficzne. Tak bylo cho¢by z opowiadaniem Wenus w futrze, ktore mia-
o by¢ odzwierciedleniem eksperymentu, jaki przeprowadzil z Fanny von Pistor
Bagdanow w 1868 roku. Eksperyment ten opierat si¢ na stynnej umowie, w ra-
mach ktorej autor zobowigzat si¢ pozostawac przez sze$¢ miesigcy niewolnikiem
swojej pani®. Bohaterke swojego bezapelacyjnie najstynniejszego utworu nazwat
Wanda na cze$¢ swojej pierwszej zony, Angeliki Aurory von Riimelin, ktora row-
niez byla pisarka i publikowata pod pseudonimem Wanda von Dunajew.

W latach siedemdziesigtych XIX wieku para czesto zmieniata miejsce za-
mieszkania — Leopold i Angelika przebywali m.in. w Budapeszcie, Heubach,
Bruck nad Murem i Lipsku. W tym czasie ukazalo si¢ ponad dwadziescia r6z-
nych publikacji pidra Sacher-Masocha, ktore szybko zapewnily mu popularnosc.
W Lipsku Sacher-Masoch zatozyt wraz z Rudolfem von Gottschallem i Lionelem
Baumgirtnerem miesi¢cznik ,,Auf der Héhe”. Decyzja, ktora, jak miato si¢ oka-
za¢, zawazyla na losach pisarza, byto zatrudnienie w 1882 do pracy w redakcji
dwojga nowych pracownikéw — Armanda Rosenthala i Huldy Meister. Armand
nie tylko okradat redakcyjng kase, ale takze uwiddt Zong swojego chlebodawcy.
Angelika opuscita Leopolda, zabierajac mu dzieci i pozostawiajac dtugi poczy-
nione przez kochanka. Pocieszenie znalazt pisarz w ramionach Huldy, z ktora
przeniodst sie¢ w 1883 do Lindheim w Hesji. Tam tez spedzit ostatnie dwanascie
lat swojego zycia®.

Pobyt w Lindheim byt czasem wytezonej aktywno$ci Sacher-Masocha — nie
tylko pod wzglgdem tworczym, ale takze na niwie dziatalnosci spotecznej i oby-
watelskiej. W tym okresie wydal dwanascie znaczniejszych ksigzek, pisat arty-
kuly do czasopism, dawat okazjonalne wyktady o literaturze i kierowat pracami
Oberhessischen Bildungsverein. Towarzystwo to powotat w celu szerzenia sze-
roko pojetej kultury wsrod miejscowej ludnosci i za jego posrednictwem propa-
gowal czytelnictwo, teatr i muzyke oraz lobbowal na rzecz tolerancji na tle na-
rodowo$ciowym i wyznaniowym. Szczegolnie zajmowala go kwestia asymilacji
Zydéw, co stalo sie tez przyczyna formutowanych pod jego adresem zarzutow
o filosemityzm’.

Mimo niestabngcego zainteresowania czytelnikow jego tworczoscia, Sacher-
-Masoch miat w ostatnich latach swojego zycia wiele powodow do rozgorycze-
nia. Jego pozycja — Austriaka w pruskich Niemczech — oraz sukcesy na fran-
cuskim rynku wydawniczym powodowaty, ze niemieccy krytycy nie szczedzili
mu ztosliwych komentarzy. Zarzucano mu takze panslawizm i zbytnig sympati¢
do Zydéw. Przypuszczalnie najwiekszym jednak powodem do zmartwien bylo

5 G. Deleuze, Sacher-Masoch und der Masochismus, [w:] L. von Sacher-Masoch, Venus im
Pelz, Frankfurt nad Menem 1980, s. 166-168.

¢ K. Bang, op. cit., s. 75.

7 Ibidem, s. 80-81.
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postuzenie si¢ jego nazwiskiem w ukuciu nowego pojecia z zakresu dewiacji
seksualnych, co Sacher-Masoch przyjmowat jako wypaczenie jego pomystow li-
terackich i osobista zniewage. Rozczarowany $§wiatem pisarz zmart 9 marca 1895
roku wskutek choroby serca. Pozostawit po sobie ponad sto publikacji, na ktore
sktadaty si¢ nie tylko powiesci i opowiadania ale takze eseje historycznoliterac-
kie czy artykuty prasowe®.

2. Masochizm a Wenus w futrze

Trudno w sposob zwiezly i treSciwy zarazem opisa¢ geneze pojecia, ktore
w oparciu o literaturg pigkna zadomowito si¢ nie tylko w kulturze popularnej, ale
przede wszystkim w nauce. Masochizm byt odmieniany przez wszystkie przypad-
ki i wzbogacany o konotacje, jakich zapewne sam Sacher-Masoch nigdy by si¢
nie spodziewat w odniesieniu do siebie i swoich bohaterow literackich. Postawe
ulegtosci z wyboru i czerpania satysfakcji z upokorzenia interpretowano wedtug
prawidet medycznych, psychologicznych, socjologicznych czy kulturoznaw-
czych. Perwersja, ochrzczong nazwiskiem austriackiego pisarza, zajmowaly si¢
najwicksze autorytety swoich czasow, opisujac je z najrozniejszych perspektyw’.

Sam termin ,,masochizm” sprowadza si¢ w jego najprostszym — medycznym
— ujeciu do odczuwania przyjemnosci seksualnej z przyjmowanego bolu i poni-
zenia. Ukut go 1 zaproponowal w swoim dziele Psychopathia sexualis niemiecki
psychiatra Richard von Krafft-Ebing, nie ukrywajac, ze u podstaw tej decyz;ji le-
zata lektura Wenus w futrze Sacher-Masocha'®. W tej to publikacji przeciwstawio-
no nowozdefiniowang perwersje sadyzmowi, akcentujac dwustronno$¢ masochi-
stycznej relacji oraz koniecznos$¢ zaistnienia swoistej umowy pomigdzy partne-
rami — zupetnie jak na kartach opowiadania o przypadkach Seweryna i Wandy.
W nastgpnych latach pojawito si¢ wiele prac z zakresu psychiatrii 1 seksuologii,
ktore wzbogacatly i uzupeknialy teorie Kraffta-Ebinga, podkreslajac nawet quasi-
-rytualng formule aktu masochistycznego!!, jednak zasadnicza koncepcja maso-
chizmu rozumianego jako dewiacja seksualna nie odbiega od tego, co pod koniec
XIX wieku postulowat autor pojecia.

Opowiadanie Wenus w futrze pozostaje najgtos$niejsza publikacja Sacher-Ma-
socha do czaséw wspolczesnych. Tekst ten doczekat sie kilku adaptacji filmo-
wych, a motyw kobiety wiadczej — dominy — przeniknat nie tylko do kultury

8 Ibidem.

9 Zob. S. Freud, Trzy rozprawy z teorii seksualnej, [w:] idem, Zycie seksualne, thum. R. Resz-
ke, Warszawa 1999. E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, thum. O. i A. Ziemilscy, Warszawa 2011.
G. Bonnet, Perwersje seksualne, thum. D. Demidowicz-Domanasiewicz, Gdansk 2006.
Z. Lew-Starowicz, Przemoc seksualna, Warszawa 1992.

10R. von Krafft-Ebing, Neue Forschungen auf dem Gebiet der Psychopathia sexualis, Stuttgart
1891, s. 18.

Por. G. Bonnet, op. cit., s. 74-75.
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popularnej, ale i stat si¢ podstawa analiz naukowych. Rézne — niekoniecznie
zwigzane z seksualnoscig — aspekty tego dzieta austriackiego pisarza byty wielo-
krotnie tematem opracowan publikowanych przynajmniej w kilku jezykach. Po-
niewaz cnotg humanistow jest si¢ nie powtarza¢, zbednym byloby szczegdtowe
referowanie po raz kolejny tresci opowiadania, ktére — jako jedyne chyba spo-
srod wszystkich publikacji Sacher-Masocha — stato si¢ przedmiotem tylu dogteb-
nych analiz. Do$¢ wspomnie¢, ze utwor jest zapisem wydarzen, do jakich doszto
pomiedzy glownym bohaterem, Sewerynem, a adorowang przez niego Wanda,
wskutek umowy, w ktorej Seweryn zobowigzat si¢ by¢ niewolnikiem swojej uko-
chanej. Para wyrusza w podr6z do Wtoch, podczas ktorej Seweryn, odgrywaja-
cy role stuzacego, jest dreczony na wymyslne sposoby — zaréwno fizycznie, jak
i psychicznie — przez swoja panig. Pikanterii catej sytuacji dodaje fakt, iz w catg
ta osobliwg relacje zostaje wplatany, nieSwiadomy niczego, aktor Salvini, kto-
rego Wanda darzy wzgledami (ku zazdro$ci Seweryna). Bohaterce poczatkowo
podoba si¢ rola, jaka przychodzi jej odgrywacé, jednak z czasem sytuacja okazuje
si¢ coraz bardziej nuzaca. Wanda porzuca w koncu swojego niewolnika, spetnia-
jac jednakowoz wszystkie zatozenia obopdlnej umowy'?.

Sady wyglaszane przez Seweryna, ktoremu Sacher-Masoch nadatl wiele wia-
snych cech, dotyczace m.in. czerpania satysfakcji z okrucienstwa pigknych ko-
biet i szukania wen inspiracji, potraktowal Krafft-Ebing jako swego rodzaju pod-
stawe do nazwania nazwiskiem pisarza diagnozowanej perwersji. Nazewnictwo
dewiacji nie rzadzi si¢ sztywnymi regutami — moze pochodzi¢ od nazw miejsco-
wych, imion, okreslen akcentowanych czynnos$ci czy nazw pozadanych obiek-
tow'?. Niemiecki psychiatra mogt wiec nazwac czerpanie satysfakcji seksualnej
z ponizenia cho¢by imieniem bohatera Wenus w futrze (,,sewerinizm’) i nie ma
podstaw sadzi¢, ze taki termin by si¢ nie przyjal. Wybrat jednak okreslenie zwig-
zane bezposrednio z nazwiskiem pisarza, uznajac, ze tekst w sposob dostateczny
manifestuje poglady samego autora. Postapil zresztg analogicznie podczas wcze-
$niejszych badan nad inng perwersja, opierajaca si¢ na czerpaniu przyjemnosci
z zadawania bolu, ktorg nazwat sadyzmem (od nazwiska markiza Donatiena de
Sade). Obie dewiacje staty ze soba w zwiazku tak $cistym, ze nie mozna byto
kwestii rozwigza¢ — w jego mniemaniu — inaczej. Masochizm uzupeiat sadyzm
w kwestii objawow 1 rowniez w zakresie pojeciowym musial dotyczy¢ autora,
ktory wyrazit go w najdoskonalszy sposob'®.

Zastanawia¢ moze, dlaczego najbardziej poczytna i majaca najwickszy wptyw
na kulturg publikacja Sacher-Masocha stata si¢ jednoczesnie jego przeklenstwem.
Pod wzgledem objawdéw dewiacji, tj. wykorzystania bélu i upokorzenia w pro-
cesie osiggania satysfakcji seksualnej, niewatpliwie miat racje Krafft-Ebing,

12 Zob. L. von Sacher-Masoch, Wenus w futrze, £.6dz 1989.

13 Np. sodomia, lesbijstwo, fetyszyzm, onanizm, nimfomania, podgladactwo, ekshibicjonizm,
nekrofilia. Por. G. Bonnet, op. cit., s. 51.

14 Zob. R. von Krafft-Ebing, op. cit., s. 25-26.
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stawiajgc obie perwersje (sadyzm i masochizm) obok siebie. Niesprawiedliwe
7 jego strony byto jednak potraktowanie tworczosci austriackiego pisarza niejako
pars pro toto. O ile $ledzac spuscizne literacka markiza de Sade’a mozna dojsc
do przekonania, iz konsekwentne epatowanie brutalng seksualno$cia, przemoca
psychiczng i specyficzng filozofia nihilizmu byto jego metoda tworcza, o tyle We-
nus w futrze jest raczej wyrodzniajacym si¢ tekstem w dorobku Sacher-Masocha.
Fascynacja groznymi kobietami, ktora odzwierciedla historia Seweryna i Wandy,
jest wprawdzie jedng z gldwnych tendencji jego pisarstwa, ale prozno bytoby
doszukiwa¢ si¢ nachalnego masochizmu cho¢by w pogodnych obrazkach z zycia
mieszkancoéw Galicji.

Wenus w futrze ukazala si¢ w 1870, w zbiorze opowiadan Das Vermdchtnis
Kains, i zamierzeniem autora bylo, aby tak witasnie byt ten tekst traktowany —
jako cze$¢ wiekszej catosci. Sacher-Masoch planowat stworzenie szescioczg-
sciowego cyklu historii o bycie ludzkim, ktérych motywami przewodnimi miaty
by¢: mito$¢, posiadanie, wojna, panstwo, praca i Smier¢. Zapatu wystarczyto mu
jednak tylko na dwie pierwsze czgsci (by¢ moze dlatego, ze za szybko przyniosty
mu one miedzynarodowa popularnos$¢). W samej Austrii wywotaty one ozywiong
dyskusj¢ — jedni krytycy chwalili estetyke i glebi¢ opowiadan, inni ganili zbyt
wolnomysine podejscie do zagadnien ludzkiej seksualno$ci. Wenus w futrze, kto-
ra weszla w sktad pierwszej czesci, miata by¢ obrazem specyficznie pojmowane-
g0 uczucia i uzupetnieniem innych koncepcji, prezentowanych przez bohaterow
opowiadan Don Juan von Kolomea, Der Kapitulant, Mondnacht, Die Liebe das
Plato oraz Marzella. Wszystkie natomiast teksty wychodzily z zatozenia sfor-
mulowanego we wstepie, iz mezczyzna i kobieta w poszukiwaniu szczgdcia in-
stynktownie pragng siebie nawzajem, pozwalaja si¢ sobie zniewoli¢, a mimo to
nie czujg si¢ szczesliwi's,

Te informacje nie sg jednak juz tak czesto podawane w kolejnych opracowa-
niach Wenus w futrze. Wskutek patrzenia na Sacher-Masocha tylko przez pry-
zmat jednego dzieta, prawie w zupetnym zapomnieniu pozostaja inne jego teksty,
ktorych przeciez pozostawit po sobie niemato.

3. Zasadnicze problemy recepcji

Moze si¢ wydawac, ze powyzsze rozwazania stanowig nieco przydtugi wstep
do kluczowych zagadnien niniejszego artykutu, jednakze jest to wrazenie jedy-
nie pozorne. Uwazny czytelnik powinien bowiem zauwazy¢, iz pewne problemy
zwigzane z recepcja tworczosci Leopolda von Sacher-Masocha zostaty zasygna-
lizowane juz mi¢dzy wierszami. Przede wszystkim znamienny jest fakt, iz spo-
srod wymienionych publikacji autora jedynie Wenus w futrze pojawia si¢ pod
tytulem w jezyku polskim. Rowniez nieprzypadkowo obszerng cze$¢ propono-

15 K. Bang, op. cit., s. 86.
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wanego szkicu poswigcono wlasnie temu opowiadaniu. Zauwazalne jest w koncu
odwolywanie si¢ piszacego te stowa gtdownie do niemieckojezycznej literatury
przedmiotu. Metode taka przyjeto, aby przygotowac¢ odpowiedni grunt pod sfor-
mutowanie kluczowych hipotez badawczych zwigzanych z odbiorem samego Sa-
cher-Masocha i jego dziet w Polsce.

Podstawowym problemem jest zawgzenie dorobku pisarza i samego zain-
teresowania nim do jednego tylko utworu, jakim jest Wenus w futrze, tudziez
do samego zjawiska masochizmu, ktorego popularnos¢ wzigta poczatek od tego
tekstu. Mozna wyrazi¢ si¢ nawet dosadniej i stowo ,,zawezenie” zastapi¢ termi-
nem ,,zepchnigcie” (lub nawet freudowskim ,,wyparcie”), aby otrzymac najogol-
niejszy obraz sytuacji. Mato tego, opowiadanie analizuje si¢ prawie wylacznie
w zwigzku z masochizmem, a stowo wstepne do Wenus w futrze napisat seksu-
olog — nie za$ literaturoznawca czy thumacz. O ile w §wiadomosci przecigtnego
czytelnika istnieje posta¢ Sacher-Masocha, to kojarzy si¢ ona prawie wytacznie
z tym konkretnym opowiadaniem. Rzutuje to i na badania literaturoznawcze,
gdyz podejmujac watek jakiegokolwiek innego utworu tego autora, powszechng
praktyka jest wyj$¢ najpierw od Wenus w futrze i masochizmu. Tak postgpiono
wprawdzie 1 w niniejszym szkicu, cho¢ miato to cel przewrotny i nieco inny niz
ZazZWyczaj.

Nieco przewrotnie sformutowana bedzie takze glowna teza, ktora uja¢ moz-
na sumarycznie lub pod postacig ciggu logicznego. By¢ moze mysl ta zawierac
bedzie zbytnie uogoélnienia, ale dla zaakcentowania poruszanego problemu warto
takie posunig¢cie zaryzykowac. A zatem: tekstow Leopolda von Sacher-Masocha,
za wyjatkiem Wenus w futrze (i to tylko w symbiozie z masochizmem) na gruncie
polskim si¢ nie docenia, nie zna i nie thumaczy. Nie docenia si¢, bo si¢ ich nie zna,
a nie zna — bo si¢ ich nie thumaczy.

Przekonania takiego piszacy te stowa nabral, probujac rozwiaza¢ zagadke
chaosu wydawniczego zwigzanego z opublikowanym po$miertnie tomem opo-
wiadan Sacher-Masocha Grausame Frauen, ktérego zar6wno kolejne niemieckie
wydania, jak i polskie przektady (Grozne kobiety; Demoniczne kobiety) roznity
sie zawartoscig'®. Polskie opracowania dotyczace caloksztattu tworczosci pisarza
byly prawie niedost¢pne, co zmuszato do siggania po literatur¢ obcojezyczna.
Nie jest bezpodstawne réwniez stwierdzenie, ze wigcej informacji na temat auto-
ra Wenus w futrze mozna byto znalez¢ w publikacjach z zakresu psychologii czy
seksuologii niz w pracach literaturoznawczych.

Uwaza sig, ze krytyka pisarza w pruskich Niemczech, patrzenie nan gtownie
przez pryzmat masochizmu i opinia ,,przyjaciela Zydéw i Francuzow” sformu-
lowana przez jemu wspoélczesnych na tyle utrwality si¢ w §wiadomosci, ze to im

16 Problem ten zostal omoéwiony w osobnym artykule, ktory ukaze si¢ niebawem. Zob. K. So-
cha, Literaturabbild der Beziehungsfragen aufgrund der Sammlung ,, Grausame Frauen” von Leo-
pold von Sacher-Masoch, praca dyplomowa, maszynopis, Rzeszow 2017, s. 16-18.
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nalezy przypisywac czgsciowg odpowiedzialno$¢ za obecny stan badan nad jego
dorobkiem literackim!”. W 1906 roku na tamach czasopisma ,,Das Blaubuch”
austriacki pamflecista Hermann Kienzl przepowiadat: ,,Pisma Leopolda von Sa-
cher-Masocha beda wkrotce zupetnie zapomniane. Jego nazwisko przetrwa je-
dynie w jednostce chorobowe;j”!8. Historia pokazata, ze Kienzl miat sporo racji.

Jak zaznaczono wczesniej, juz za zycia Sacher-Masocha ukazalo si¢ ponad
sto roznych jego prac — niektore w kilku wydaniach (nie liczac przektadow).
W nastepnych latach wydawano jeszcze niepublikowane utwory, korespondencje
1 wspomnienia samego pisarza. Wykaz wszystkich dziet Sacher-Masocha, oparty
na bibliografii pisarza sporzadzonej w 1987 roku przez Michaela Farina i uzupet-
niony przez Karin Bang (obejmujacy takze wznowienia i przedruki), w 1997 roku
liczyt 172 pozycje®.

Z iloma z nich mégt zapoznac si¢ polski czytelnik, nie znajacy jezyka nie-
mieckiego? Otdz Jacek Buras w swojej bibliografii polskich przektadow literatu-
ry niemieckiej podaje, ze do 1996 roku na jezyk polski przettumaczono... az trzy
dziela pisarza: Wariata z Firlejowki, zbior opowiadan Grozne kobiety [ Demonicz-
ne kobiety| 1 Wenus w futrze. Wszystkich przektadow dokonano jeszcze przed
pierwsza wojng $wiatowa i na nich bazuja teksty rowniez wspotczesnych wydan.
Grozne kobiety ukazaly sie po polsku czterokrotnie —w 1911, 1913, 1922 1 1986
(dwa ostatnie wydania juz pod tytutem Demoniczne kobiety). Wedle danych Bu-
rasa do 1996 roku do rak polskiego czytelnika trafity z kolei trzy wydania Wenus
w futrze (1913, 1919, 1989). Opowiadanie Wariat z Firlejowki przethumaczono
za$§ w 1904 roku i jak dotad go nie wznowiono®.

Majac swiadomos¢, ze prezentowane dane pochodzg juz sprzed przeszto dwu-
dziestu lat, nalezatoby zaznaczy¢ fakt, iz przez ostatnie dwie dekady pojawito
si¢ kilka nowych wydan Wenus w futrze, przede wszystkim za$ przetozono na
polski trzyna$cie opowiadan Sacher-Masocha o zyciu na galicyjskiej prowincji2!.
Pozwala to mie¢ nadzieje na swoiste przelamanie milczenia na temat tego pisarza
na gruncie polskiego literaturoznawstwa, choc¢ ta aktywnos$¢ i tak stanowi tylko
krople w morzu potrzeb.

Przyktadem ilustrujgcym obecnos¢ pism Sacher-Masocha i poswigconych mu
opracowan na polskim rynku wydawniczym mogg by¢ cho¢by dane pochodzace

7E. Schmalzriedt, Nachwort [do:] L. von Sacher-Masoch, Mondnacht. Geschichten aus Gali-
zien, wyb. 1 oprac. E. Schmalzriedt, Monachium 1988, s. 536.

18 Leopold von Sacher-Masoch Schriften werden bald ganz vergessen sein. Sein Name lebt in
der Krankheit fort”. Ibidem, s. 521.

1 K. Bang, op. cit., s. 351-358.

2 J. Buras, Bibliographie deutscher Literatur in polnischer Ubersetzung. Vom 16. Jahrhundert
bis 1944, Wiesbaden 1996, s. 517.

21 L. von Sacher-Masoch, Mdj krawiec Abrahamek,; Pochwalony niech bedzie Bog, ktory dal
nam Smier¢!; Stary proboszcz; lluj; Hasara Raba; Izrael; Niemcy, Prostek; Bessure towe; DozZynki;
Ezechiel Elchanan; Pan Kaniowski; W drodze do domu, t. P. Niewiadomski, A. Hysa, T. Szczepan-
ski, ,,Teka” 2005/2006, nr 5/6, s. 3-14,65-92,108-119,183-224.
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z katalogu glownego Biblioteki Narodowej. Po wpisaniu w wyszukiwarce na-
zwiska pisarza wyswietla si¢ czterdziesci szes¢ wynikow, sposrod ktorych bez-
posrednio do autora Wenus w futrze odnosi si¢ czterdziesci jeden. Dzieta Sa-
cher-Masocha obejmuja trzydziesci jeden pozycji. Na te liczbe sktada si¢ szes¢
wydan Wenus w futrze (pie¢ polskich przektadoéw i jeden angielski), rowniez
sze$¢ edycji Demonicznych kobiet (pig¢* polskich toméw i jeden oryginalny —
niemieckojezyczny) oraz osiemnascie innych publikacji (dwanascie niemieckich
wydan, jedno polskie, jedno angielskie i cztery francuskie). Rozpraw poswieco-
nych pisarzowi w tym zestawieniu jest dziewi¢¢, z czego punktem wyjsciowym
do rozwazan w przypadku az o$miu z nich jest Wenus w futrze lub zagadnienie
masochizmu?,

Dane dotyczace dziet autora potwierdzaja, iz polskich przektadow w stosun-
ku do dorobku literackiego Sacher-Masocha jest naprawde niewiele. Katalog
Biblioteki Narodowej nie obejmuje zresztag wszystkich, mozliwych do pozyska-
nia wydan pism Sacher-Masocha, ktore docierajg do Polski gtownie z Austrii
i Niemiec, ale takze cho¢by z Ukrainy. Dostep potencjalnego czytelnika do tych
publikacji uzalezniony jest jednak od jego znajomosci jezykow obcych — zwtasz-
cza niemieckiego. Podobnie wyglada sytuacja w zakresie literatury przedmiotu
— przewazajgca ilo§¢ obszernych opracowan na temat zycia i tworczo$ci pisarza
to prace niemieckojezyczne, za$ te przeznaczone dla polskiego odbiorcy, ogled-
nie rzecz ujmujac, czgsciej traktuja Sacher-Masocha przez pryzmat szczegdhu
(masochizmu) niz ogéhu.

Przedstawione informacje jednoznacznie dowodza, ze dajaca si¢ zaobserwo-
wac sytuacja budzi problemy w recepcji tworczosci Sacher-Masocha i utrudnia
holistyczne spojrzenie na dorobek pisarza.

4. Galicyjski grzech zaniedbania

Odmienne od zazwyczaj spotykanego podejscie do spuscizny Sacher-Maso-
cha odnalez¢ mozna w niedawno opublikowanej Historii literatury austriackiej
piora Macieja Ganczara. Autor po§wieca pisarzowi w swojej pracy niekoniecznie
obszerna, ale bardzo interesujacg note, ktéra — zdaniem piszacego te stowa — naj-
trafniej charakteryzuje kierunki jego tworczosci. Ganczar wyrdznia w dzielach
Leopolda juniora dwa podstawowe zakresy tematyczne. Pierwszy sprowadza

22 Tlo$¢ tomow nie przektada si¢ na ilos¢ wydan. Jak zaznaczono weze$niej, zbior opowiadan
Demoniczne kobiety rzadzi si¢ specyficzng sytuacja wydawnicza. Kazdy kolejny polski wariant
(podobnie zreszta jak i niemiecki) r6zni si¢ od poprzedniego zawartoscia i w zaleznosci od zamystu
wydawcy obejmuje takie czy inne teksty, pojawiajac si¢ w jednym, dwu lub wigkszej ilosci tomow.
Por. L. von Sacher-Masoch, Grausame Frauen, Drezno 1901. Idem, Grausame Frauen, Frankfurt
nad Menem 1960. Idem, Demoniczne kobiety, Lwow 1922. Tenze, Demoniczne kobiety, Warszawa
1986.

3 Zrédlo internetowe: http:/katalogi.bn.org.pl/iii/encore/search/C__SSacher-Masoch P1
Orightresult U X0?lang=pol&suite=cobalt [dostep: 15.11.2017].
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si¢ do zainteresowania Galicja, ,,mala ojczyzng” pisarza. Drugi za$§ nurt w jego
tworczosci to analiza perwersyjnych aspektow erotyki, zwtaszcza w wydaniu ko-
biecym. Znamienne jest, ze niedocenianym obrazkom z zycia wielokulturowego
regionu monarchii habsburskiej jakim byta Galicja, autor Historii literatury au-
striackiej poswigca o wiele wiecej miejsca’.

Z noty Ganczara polski czytelnik moze zatem dowiedzie¢ sig¢, ze literacki
debiut Sacher-Masocha, powies¢ Eine galizische Geschichte. 1846 (wznowio-
na pod tytutem Graf Donski) zawiera przekrojowy obraz spoteczenstwa galicyj-
skiego i jest wyrazem stosunku poszczegdlnych jego warstw do dramatycznych
wydarzen roku 1846. W dotyczacym Sacher-Masocha ustepie nie brak rowniez
odniesien do (czgsto zabarwionych humorem i majacych anegdotyczny wyraz)
utworow opisujacych galicyjska codziennos¢, w ktorej przenikaja si¢ losy Po-
lakow, Rusindéw, Austriakow, Wegrow, katolikow, grekokatolikow, zydow i pra-
wostawnych (teksty z tomow takich jak Galizische Geschichten czy Sociale
Schattenbilder). Sporo uwagi przywigzuje si¢ do opowiadan poswigconych spo-
tecznosci zydowskiej (cykl toméw Judengeschichten, Neue Judengeschichten,
Polnische Gettogeschichten, Polnische Judengeschichten) oraz ksztattowaniu si¢
ukrainskiej §wiadomosci narodowej i1 ruchu politycznego (Sascha und Saschka,
Erntefest [Dozynki| czy Unser Deputierter). Przywoluje si¢ takze obrazki z zycia
Hucutow i1 karpackich zbojnikow takie jak Magass, der Réiuber czy Die wilden
Frauen®.

Glos autora Historii literatury austriackiej wydaje si¢ szczeg6lny na tle do-
tychczasowych badan nad dorobkiem Sacher-Masocha na gruncie polskim.
Rzadko bowiem podejmuje si¢ u nas temat motywow galicyjskich w tworczo-
$ci tego pisarza, cho¢ bacznie przygladali si¢ mu juz literaturoznawcy austriac-
cy, niemieccy i ukrainscy”. Dziwi to tym bardziej, ze mit Galicji, z jej mozaika
kulturowa, arkadyjsko$cia, panorama szlacheckich wtosci, malych miasteczek
i ustronnych wsi, jest na gruncie polskim czesto i chetnie wykorzystywany — za-
rowno w literaturze pigknej, jak i w rozprawach teoretycznych?’.

Polskie przektady tekstow Sacher-Masocha poswigconych zyciu na galicyj-
skiej prowincji ograniczajg si¢ aktualnie do wspomnianych juz trzynastu opowia-
dan (z przewaga opowiesci o polskich wyznawcach religii mojzeszowej) oraz Wa-
riata z Firlejowki. Tymczasem galicyjskie obrazki stanowig obszerng cze$¢ (jesli

2 M. Ganczar, Historia literatury austriackiej, Warszawa 2016, s. 206-207.
% Ibidem.

6 Zob. H. Gollner, Galizische Geschichten und Venus im Pelz: Leopold von Sacher-Masoch,
[w:] Eine Literaturgeschichte.: Osterreich seit 1650, oprac. K. Zeyringer i H. Gollner, Innsbruck
2012, S. 281. E. Schmalzriedt, op. cit., s. 523. Heimkehr. Anthologie der deutschsprachigen Lite-
ratur Galiziens und der Bukowina, wyb i oprac. J. Lopuschanskyj i N. Daschko, Drohobycz 2010,
s. 61-63.

*7 Zob. E. Wiegandt, Austria Felix, czyli o micie Galicji w polskiej prozie wspotczesnej, Poznan
1988, s. 12-14. K. Karolczak, H. W. Zalinski, Wprowadzenie [do:] Galicyjskie dylematy. Zbior roz-
praw pod redakcjg Kazimierza Karolczaka i Henryka W. Zalinskiego, Krakow 1994, s. 5.
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nie prawie potowe) dorobku pisarza. W tekstach tych Sacher-Masoch porusza
roéznorakie zagadnienia z zycia takze polskiego ziemianstwa w Galicji Wschod-
niej — od czysto obyczajowych opiséw goscin i rozrywek do politycznej rywali-
zacji z krystalizujacym si¢ zywiotem ukrainskim, od lokalnych podan o duchach
i upiorach do komentarzy na temat waznych wydarzen historycznych?.

Akcja tych opowiesci usytuowana jest glownie na terenach wchodzacych
w sktad pozniejszych wojewddztw 11 RP: lwowskiego, stanistawowskiego i tar-
nopolskiego. Jesli nie jest to wystarczajacy argument na rzecz zainteresowania
si¢ na gruncie polskim tym aspektem tworczosci Sacher-Masocha, niech chociaz
relatywna obecnie bliskos$¢ takiej lokalizacji jak Tartakow?, zwroci uwage na
problem braku polskich przektadéw galicyjskich utworéw autora.

Gdzie lezy przyczyna tego stanu rzeczy? By¢ moze nalezatoby jej upatrywac
w wymienionych wczesniej powodach lekcewazenia twdrczosci Sacher-Masocha
i dlugofalowym postrzeganiu jego dorobku prawie wylgcznie przez pryzmat ma-
sochizmu, przez co i w czasach PRL znalazt si¢ na cenzurowanym wespot z mar-
kizem de Sade. Zaryzykowa¢ mozna jednak jeszcze jedna teori¢. Cho¢ w dzi-
siejszych opracowaniach znalez¢ mozemy opinie, iz osobowos$¢ pisarza uksztal-
towat duch ,,cesarsko-krolewskiej Galicji”, a wigc prady zaréwno austriackie,
jak i zydowsko-stowianskie®, to dla Polaka autor Wenus w futrze bedzie przede
wszystkim Austriakiem. I jakkolwiek w polskiej literaturze poswigconej Galicji
coraz wigksza uwage przywiazuje si¢ do twdrczosci koegzystujacych z Polakami
w tym tyglu kulturowym Zydow i Ukraincow, to piszacy te stowa ma poczucie,
ze austriacka spuscizna literacka po Galicji — cho¢by i nawet bezposrednio do-
tykata watkoéw polskich — nie jest u nas nalezycie doceniana i sprowadza si¢ do
pozostawienia jej badan samym Austriakom czy w ogdlnosci literaturoznawcom
niemieckojezycznym. By¢ moze jest to poczucie mylne gdy idzie o catoksztatt,
ale w przypadku Sacher-Masocha sprawdza si¢ w zupetnosci.

Uwagi koncowe

Analizujac problemy recepcji tworczosci autora Wenus w futrze na gruncie
polskim wskazano réozne domniemane przyczyny niklego zainteresowania jego
osoba i dorobkiem. Pojawia si¢ tutaj jednak pytanie, ktére by¢ moze nalezato
zada¢ na samym poczatku rozwazan: czy nie dlatego pomija si¢ Sacher-Maso-
cha, Ze jego utwory moga by¢ po prostu artystycznie stabe i nie wnosi¢ zadnych
nowych jakosci do literatury? Nie sposob traktowa¢ podobnych pytan powaznie.

28 Zob. L. von Sacher-Masoch, Die Toten sind unersdittlich; Das zwélfte Friihstiick; Unser De-
putierter, [w:] idem, Mondnacht..., op. cit., s. 74-108, 162-169, 276-285.

» Obecnie wie$ na Ukrainie w rejonie sokalskim obwodu lwowskiego. Z biatg damg pojawi-
ajacag si¢ w ruinach zamku Potockich zwigzane jest opowiadanie Die Toten sind unersdittlich. Zob.
ibidem, s. 74-108.

30 Por. E. Schmalzriedt, op. cit., s. 522-523.



66 KRZYSZTOF SOCHA

Juz tylko Wenus w futrze, ktora stata si¢ fenomenem i do dzi$§ jest uwazana za
najwazniejsze dzieto pisarza, przekonuje, choéby tylko ze wzgledu na swoj re-
zonans, iz mamy do czynienia z autorem nietuzinkowym. A przeciez wychodzac
poza to jedno opowiadanie, literacki dorobek Sacher-Masocha moze jeszcze za-
skoczy¢: kwiecistymi opisami $wiata w Mondnacht, zartobliwymi historiami ma-
tomiasteczkowych spoteczno$ci zydowskich w Judengeschichten czy portretami
niebanalnych przedstawicielek plci picknej w opowiadaniach z serii Demoniczne
kobiety. Przypomnie¢ warto zreszta, ze krytyczne uwagi pod adresem Sacher-
-Masocha nie skupiaty si¢ na niedociggnieciach jego literackich kreacji swiata,
ale przede wszystkim na jego pogladach, trybie zycia i podejmowanych przezen
tematach. Bedac prekursorem austriackiego modernizmu mogt si¢ chocby tylko
z tego wzgledu spodziewaé krytyki naturalistow?'.

Jesli zatem nawet styl, oryginalnosc¢ czy zwigzane z czgscig jego dorobku kon-
trowersje nie miatyby by¢ wystarczajacym powodem do przyblizenia polskiemu
czytelnikowi postaci Sacher-Masocha, warto byloby zwickszy¢ zainteresowanie
jego dzielami cho¢by dla podtrzymania mitu Galicji, dla ukazania szerszego ob-
razu polskiej spotecznosci, dla ocalenia gawed i anegdot, ktére wywodzity sie
z okolic Sokala i Lwowa czy Pokucia i Huculszczyzny.

Odwotujac si¢ na koncu niniejszych rozwazan raz jeszcze do katalogu gtow-
nego Biblioteki Narodowej, zauwazy¢ mozna, ze od 1922 do 1986 roku nie po-
jawito si¢ na polskim rynku wydawniczym ani zadne nowe wydanie dziet Sa-
cher-Masocha, ani rozprawa na jego temat*. Niebagatelny wplyw na to miata
zapewne zmiana ustroju w powojennej Polsce i ewentualne zarzuty o niemoral-
no$¢ jego dziel (nie trzeba bylo weryfikowac tego pogladu — wystarczyta obec-
no$¢ masochizmu w kontekscie dewiacji seksualnych). Dostrzegalne jest jednak
przetamanie tej tendencji. W latach dziewieédziesigtych ubieglego wieku przy-
pomniano posta¢ Sacher-Masocha i jego gtowne dzieto Wenus w futrze. Po roku
2000 za$, zaczely sie ukazywac prace (wcigz z przewaga niemieckojezycznych)
poswigcone takze innym aspektom jego tworczosci. Raczej za wcezesnie jest, by
mowi¢ o jakim$ renesansie zainteresowania Sacher-Masochem na gruncie pol-
skim, jednakze nalezy to traktowac jako dobry symptom, pozwalajacy miec¢ na-
dziej¢ na nowe przeklady i gruntowne zbadanie rowniez polskich watkow w jego
utworach.

31 M. Ganczar, op. cit., s. 206.
2 Zrédlo internetowe: http:/katalogi.bn.org.pl/iii/encore/search/C__SSacher-Masoch P1
Orightresult U X0?lang=pol&suite=cobalt [dostep: 15.11.2017].
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O ile literatura o charakterze utopijnym stanowi cze$¢ wloskiej tradycji lite-
rackiej od dawna (wystarczy wspomnie¢ Miasto stonca Tommaso Campanelli),
o tyle pierwsze teksty, ktore mozna uznac za uchroniczne, ukazujg si¢ w drugiej
potowie XIX wieku i sag zazwyczaj inspirowane aktualnymi wydarzeniami po-
litycznymi badz sytuacja spoleczng (ksztattowanie si¢ panstwowosci wiloskiej,
rozprzestrzenianie si¢ idei socjalistycznych). Jednak to dopiero w XX wieku,
zwlaszcza po Il wojnie Swiatowej, literatura uchroniczna zaczyna zajmowac
wazne miejsce w obrebie whoskiej fantastyki!. Wtasnie do tego typu narracji od-
wotuje si¢ tez Curzio Malaparte w mato znanym, a we Wtoszech juz niemal zapo-
mnianym utworze, zatytutowanym Historia jutra (1949), w ktérym przedstawia

! Zob. E. Marra, Storia e controstoria. Ucronie italiane — un panorama critico, rozprawa
doktorska napisana pod kierunkiem prof. S. Adamo, Uniwersytet w Triescie, 2014; dostepny na
stronie: https://www.openstarts.units.it/handle/10077/11001?mode=full, dostep: 12 luty 2018.
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powojenng Europe zdominowang przez Zwiazek Radziecki. W niniejszym arty-
kule zamierzam, poprzez przeanalizowanie niektorych charakterystycznych cech
tego tekstu, zastanowic¢ si¢ nie tylko nad kwestig przyporzadkowania go badz to
do uchronii, badz tez do political fiction, ale przede wszystkim nad funkcja, jaka
autor nadaje tu alternatywnej wizji $wiata.

Uchronia, historia alternatywna, political fiction

W pierwszej kolejnosci konieczne jest jednak przede wszystkim sprecyzowa-
nie uzywanych w tym tekscie termindw, a z koniecznosci réwniez zwiezle nawia-
zanie do ich historii w literaturze, zwlaszcza zas w literaturze wloskiej. Kwestia
terminologii jest o tyle wazna, ze o ile w jezyku polskim powszechnie uzywane
jest okreslenie ,.historia alternatywna”, o tyle w jezyku wloskim preferowane
jest raczej okreslenie ucronia, a wigc ,,uchronia”, ktére w niniejszym artykule
stosowane begdzie zamiennie z tym wczesniejszym. Termin uchronie zostat utwo-
rzony na zasadzie analogii do stowa ,,utopia”, oznacza wigc cos, co pozostaje
poza czasem lub tez w czasie nam nieznanym. Neologizmem ten, wprowadzo-
ny do jezyka francuskiego w 1857 roku, zostat uzyty jako tytut serii artykutow
napisanych przez filozofa Charles’a Renouviéra, opublikowanych w czasopi-
$mie ,,Revue Philosophique et Religieuse”, ktore nastepnie ukazaty si¢ w formie
ksigzkowej. Dzielo to jest swoistg spekulacja o charakterze filozoficznym, ujeta
jednak w ramy narracyjne. Termin uzyty przez Renouviéra przyjat sie w jezyku
francuskim i wtoskim, w ktorym uzywa si¢ rownoczesnie jednak takze okreslen
fantastoria (podobnie jak fantascienza czy potem fantapolitica, a wigc ,,fantasty-
ka naukowa” i ,,fantastyka polityczna”, termin ten oznaczatby wiec ,,fantastyke
historyczng™), allostoria, historia wirtualna i historia alternatywna. To ostatnie
okreslenie wywodzi si¢ od angielskiego terminu alternative badz alternate histo-
ry i bywa uzywane takze jako kategoria wydawnicza’.

Zatozenia lezace u podstaw narracji uchronicznych znakomicie oddaje zda-
nie, ktore Umberto Eco odniost do wszelkiego rodzaju literatury fantastyczne;j:
»Fantastyka naukowa przyjmuje zawsze forme antycypacji, antycypacja nato-
miast przyjmuje zawsze form¢ domniemania sformutowanego na wzorze Swiata
rzeczywistego™. W przypadku historii alternatywnej ta antycypacja jest jednak
dos$¢ nietypowa, wymaga bowiem cofniecia si¢ w czasie do pewnego kluczowe-
go momentu w historii i przewidzenia, jak potoczylyby si¢ wydarzenia, gdyby
to wlasnie wydarzenie uleglo zmianie. Zazwyczaj tym momentem, a wigc tzw.
nexus event badz point of divergence bywa np. istotna bitwa lub wojna, ktorej
rezultat jest jednak inny, niz miato to miejsce w znanej nam rzeczywistosci hi-

2 V. Balestra, Origini dell’ucronia. La letteratura contro la storia, rozprawa doktorska, 2013.
s. 8.

3'U. Eco, Swiaty science fiction [w:] idem, Po drugiej stronie lustra i inne eseje, przet. I. Wajs,
Warszawa 2012, s. 237.
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storycznej (jak si¢ to dzieje na przyklad w jednej z najbardziej znanych historii
alternatywnych, Cztowieku z wysokiego zamku Philipa K. Dicka, gdzie akcja to-
czy si¢ w $wiecie, w ktorym to Niemcy wygrali Il wojng §wiatowa). To od tego
kluczowego momentu w historii rozpoczynaja si¢ wiec domniemania autora na
temat tego, jak mogtaby wygladac¢ rzeczywistos¢, gdyby zmieni¢ bieg historii.

W ksigzce poswigconej literaturze political fiction, zwlaszcza w jej wloskiej
i polskiej wersji, Lukasz Jan Berezowski pokazuje, ze t¢ ,,projekcje alternatyw-
nych wizji rzeczywisto$ci w literaturze fantastycznej™ mozna jednak podzieli¢
na trzy kategorie, biorgc pod uwage kryterium temporalne, a wiec w zalezno$ci
od ,,czasu mianowanego fabuty utworéw”. Jesli akcja rozpoczyna si¢ w znanej
nam historycznej przeszto$ci, mozemy mowic o historii alternatywnej (uchronii),
w przypadku akcji toczacej si¢ w terazniejszosci, mamy do czynienia z fantastyka
polityczng (political fiction, po wlosku fantapolitica) lub socjologiczna, podczas
gdy umiejscowienie akcji w przysztosci charakteryzuje tzw. historig przysztosci,
w literaturze anglosaskiej nazywang anticipatory history’.

Podczas gdy poczatki literatury uchronicznej siegaja jeszcze XIX wieku, hi-
storia political fiction jest nieco krotsza, wedhug wiekszosci badaczy poczatki
tej konwencji przypadaja bowiem na lata szes¢dziesigte XX wieku, cho¢ pierw-
sze teksty, w ktorych pojawialy si¢ elementy dla niej charakterystyczne, ukazujg
si¢ w Stanach Zjednoczonych juz pod koniec lat pigédziesigtych XX wieku®. Za
gldwne wyrdzniki political fiction nalezy uzna¢ migdzy innymi konieczno$¢ na-
wigzania do biezacego kontekstu politycznego poprzez osadzenie akcji w teraz-
niejszosci badz tez ekstrapolowanie jej do niedalekiej przysztosci. Oprocz tych
wyznacznikow istotny jest jednak takze efekt widowiskowosci, jaki literatura ta
ma wywotywaé na odbiorcy: w political fiction mamy najczesciej do czynienia
z wydarzeniami niezwyktymi czy tez spektakularnymi z punktu widzenia czytel-
nika, takimi jak zamach na glowe panstwa, przewr6t polityczny czy tez zupetie
niespodziewana i trudna do wyobrazenia koalicja’.

Wedhug Berezowskiego do gtownych celow political fiction mozna zaliczy¢
ukazanie innego mozliwego przebiegu wydarzen politycznych, znanych czytelni-
kowi: w tym wypadku mamy do czynienia z alternatywna rzeczywisto$cig w pet-
nym tego stowa znaczeniu, a wigc wydarzenia przedstawione sg tak, jak mogtyby
si¢ — w pewnych okreslonych warunkach — potoczy¢. Innym celem tego typu nar-
racji moze by¢ alternatywny sposob wyjasnienia tajemniczych wydarzen, jakie
rozgrywaja si¢ na szczytach wladzy albo tez proba potwierdzenia lub obalenia
funkcjonujgcych teorii spiskowych. W takim wypadku mamy jednak do czynie-
nia z sytuacja znaczaco odmienng od poprzedniej: skoro autor odwotuje si¢ do

4 L. J. Berezowski, Wiadza i polityka w literaturze political fiction: prawda czy fikcja?,
Warszawa 2013, s. 33.

5 Ibidem, s. 16.

¢ Ibidem.

7 Ibidem, s. 29.
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wydarzen jeszcze niewyjasnionych lub takich, co do ktérych przebiegu nie mamy
pewnych informacji, nie sposéb okresli¢ do jakiego stopnia jego wizja wydarzen
odbiega od rzeczywisto$ci, a w jakim stopniu si¢ z nig pokrywa. Tekst ma wiec
charakter spekulatywny, ale ostatecznie moze si¢ okaza¢ (np. po ujawnieniu do-
tychczas tajnych dokumentéw) mniej lub bardziej bliski prawdzie. Kolejne dwa
cele to propagowanie przez autora wlasnych pogladow politycznych oraz satyra
polityczna. Obydwa te przypadki taczy pewna wspolna cecha, a mianowicie to,
ze sama przedstawiona w tek$cie historia petni w nich rolg stuzebng w stosunku
do zewnetrznej rzeczywistosci politycznej, do ktérej stanowi jedynie komentarz:
w pierwszym wypadku powazny, w drugim satyryczny, a wiec czesto rOwniez
nadmiernie przerysowany.

Wszystkie te cele moga stawia¢ sobie rowniez teksty o charakterze uchronicz-
nym. Kwestia umiejscowienia w czasie wzgledem czytelnika jest w tej sytuacji
drugorzedna. Wtoski badacz, Emiliano Marra, podkresla, ze to wlasnie potrzeba
ukazania innego mozliwego przebiegu zdarzen determinuje zazwyczaj charakter
utworéw o charakterze allohistorycznym?®.

Tworczosé Malapartego i Historia jutra

Curzio Malaparte (wtasciwie Kurt Erich Suckert) byt wloskim pisarzem i pu-
blicysta. W Polsce znany jest przede wszystkim jako autor powiesci Kaputt,
stanowiacej relacje (niekiedy mocno ubarwiong) z frontow II wojny Swiatowej,
gdzie pisarz przebywat w charakterze korespondenta wojennego. W swojej pro-
zie niemal zawsze nawigzywat on do aktualnej rzeczywisto$ci politycznej, za-
rowno wioskiej, jak i europejskiej, czego wyrazem jest chocby esej zatytulowany
Viva Caporetto! (1921, Niech zyje Caporetto!), zawierajacy swoiste rozliczenie
z kleska poniesiong przez Wtochéw w bitwie pod Caporetto podczas I wojny
$wiatowej: odpowiedzialnos$cia za klgske autor obarcza rzadzacych oraz dowddz-
two, przeciwstawiajac ich postawe sytuacji zwyklych zoierzy.

Poza Wiochami pisarz zyskatl stawe w latach trzydziestych ksigzka zatytuto-
wang Zamach stanu (1931, Technique du coup d’Etat), w ktdrej z kolei przepro-
wadza analize niektorych przewrotdw politycznych poprzedzajacego dwudzie-
stolecia (w tym np. rewolucji pazdziernikowej czy zamachu majowego) i wska-
zuje na elementy, ktore zadecydowaly o powodzeniu akurat tych przedsiewziec.
Przedstawia tez swoje wlasne opinie na temat przysztosci, jaka czeka te rezimy,
wskazujgc m. in. na stabosci wladzy Hitlera. Wydarzenia polityczne i przemiany
spoteczne sg wigc zawsze bezposrednio badz posrednio tematem tekstow Mala-
partego. Widoczne jest w jego twdrczosci zwlaszceza zainteresowanie funkcjono-
waniem instytucji panstwowych, ale takze proba ustalenia, jakie czynniki maja
determinujacy wptyw na przebieg wydarzen historycznych. Stad w Viva Capo-

$ E. Marra, op. cit., s. 40.
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retto! Znajduje si¢ proba ukazania przyczyn najbolesniejszej porazki Wiochow
w I wojnie $wiatowej, w Zamachu stanu — ustalenia, co decyduje o powodzeniu
badz klgsce przewrotéw politycznych, wreszcie w Legendzie Lenina (1930, In-
telligenza di Lenin) — przedstawienia przyczyn sukcesu przywodcy bolszewikow
jako polityka.

Zainteresowanie Malapartego polityka manifestowato si¢ nie tylko w jego
tworczosci, ale takze w jego osobistym zaangazowaniu, podejmowanych wybo-
rach oraz zmieniajacych si¢ sympatiach politycznych. Pisarz przeszedt w ciagu
swojego dorostego zycia od faszyzmu i zdecydowanego antykomunizmu po-
przez faszyzm umiarkowany i stosunkowo krytyczny wobec Mussoliniego, by
pod koniec zycia sta¢ si¢ zwolennikiem komunizmu. Nie nalezy wiec si¢ dziwic,
ze przez wielu krytykow, ale takze przez wspotczesnych politykow, Malaparte
uwazany byt za zdrajceg i skrajnego oportuniste. Jednym utworow Malapartego,
ktory wywotal oburzenie niektorych politykow byto dtugie opowiadanie, po raz
pierwszy publikowane od stycznia 1949 roku w odcinkach na tfamach czasopi-
sma ,,Tempo”, zatytutowane Historia jutra (La storia di domani), bardzo szybko
przettumaczone na polski przez Zofi¢ Hertz i jeszcze w tym samym 1949 roku
wydrukowane w paryskiej ,,Kulturze”. W tym wtas$nie utworze pisarz, zazwyczaj
analizujacy przebieg i przyczyny waznych wydarzen historycznych, tym razem
postanawia zosta¢ ich tworca, odpowiadajac na pytanie, co by bylo, gdyby wy-
darzenia potoczyly si¢ inaczej: co by sig stato, gdyby wplywy Zwiazku Radziec-
kiego nie zatrzymaty si¢ na Odrze? Gdyby sowieci rozpoczeli wojng z panstwami
zachodnimi, dokad udatoby im si¢ doj$¢? I wreszcie: jak wygladatyby Wtochy,
gdyby po przegranej wojnie przeciwko ZSRR rzadzili nimi Rosjanie i komuni-
$ci?

W opowiadaniu uwaga skupia si¢ na sytuacji Wiloch, ze szczegdlnym
uwzglednieniem loséw niektorych waznych politykéw lat czterdziestych oraz
samego autora, wiele miejsca poswigca si¢ jednak rowniez zarysowaniu sytuacji
migdzynarodowej, a takze rozwazaniom na temat cech charakteryzujacych po-
szczegolne narody. Rzeczywisto$¢ przedstawiona w Historii jutra jest w stosunku
do momentu publikacji alternatywng wspotczesnosciag badz tez bardzo niedaleka
przysztoscig. Autor nie podaje zadnych dat i o umiejscowieniu czasowym narra-
c¢ji mozna wnioskowac jedynie z zawartych w tekscie odniesien do rzeczywistych
postaci i wydarzen powojennej historii, zarowno wloskiej, jak i powszechne;j.
Na rok 1949, oprocz czasu publikacji, wskazuje wiec obecnos$¢ niektorych po-
staci (Alcide De Gasperi, Mario Scelba), jak i nawigzania do wczesniejszych
przemian w polityce §wiatowej (np. utworzenie panstwa Izrael). Przynalezno$¢
tego tekstu do uchronii jako gatunku moze wydawac si¢ watpliwa ze wzgledu na
brak wyraznie przedstawionego nexus event, wydarzenia, ktore doprowadzito do
powstania rzeczywistos$ci alternatywnej w stosunku do tej znanej czytelnikowi’.

° E. Marra, op. cit., s. 90.
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Jednoczesnie jednak akcja opowiadania rozpoczyna si¢ w momencie, w ktorym
wojna ze Zwigzkiem Radzieckim jest juz w toku, sowieci wkroczyli do Wtoch,
a chadecki rzad Alcide De Gasperiego zostat obalony. Czytelnik znajduje si¢
wiec juz na wstepie w rzeczywistosci alternatywnej, w ktorej bieg wydarzen byt
inny, niz w realnym $wiecie. Nie mozna co prawda ustali¢ jednego, konkretnego
momentu, w ktérym losy §wiata zaczynajg si¢ toczy¢ innym torem, nie sposob
wskazac¢ na konkretng bitwe czy rokowania pokojowe, ktore przybraty inny obrot
niz w rzeczywistosci. Nie ulega jednak kwestii, ze zaczynajac czyta¢ Historie
Jutra, wkraczamy w $wiat, w ktorym ZSRR zamiast zaakceptowac ustalony po
II wojnie §wiatowej porzadek, postanawia naruszy¢ go i zaatakowac¢ zachodnie
demokracje. Akcja toczy sie¢ wigc w Swiecie, ktory powstat w wyniku jakiegos$
przetomowego wydarzenia, ktore nie miato miejsca w naszym $wiecie'.

Akcja opowiadania zaczyna si¢ w momencie gdy Malaparte, glowny bohater
i narrator zarazem, po ucieczce z okupowanej przez Zwiazek Radziecki Francji,
zostaje pojmany 1 osadzony w rzymskim wigzieniu Regina Coeli przez nowe
sowieckie wladze Wiloskiej Republiki Ludowej. W wigzieniu tym Malaparte
przebywat wczesniej dwukrotnie i jest ciekawy, kogo w nim spotka tym razem.
Okazuje sig¢, ze celg dzieli z nim byly juz premier, Alcide De Gasperi, a nastep-
nego dnia dotgcza do nich byly minister spraw wewnetrznych, Mario Scelba.
Spotkanie umozliwia wigzniom przekazanie sobie najnowszych informacji na
temat sytuacji w Europie, zwtaszcza we Francji i we Wloszech oraz polozenia na
frontach wciaz jeszcze toczacej sie¢ wojny. Z rozmdéw tych wylania si¢ grotesko-
wy obraz nowego politycznego porzadku, ktory w dalszej czesci tekstu bedzie
konsekwentnie rozwijany.

Po szczesliwym zwolnieniu z wiezienia (dzigki wstawiennictwu Scelby, co
stanowi w zamysle komiczny element, gdyz jako minister wstawit si¢ on zdecy-
dowanym zwalczaniem opozycji, rowniez poprzez aresztowania) Malaparte ma
mozliwo$¢ zapoznaé si¢ z codzienng rzeczywistoscia nowych Wtoch, po ktorej
przewodnikiem stanie si¢ napotkany przypadkowo na ulicy Pietro Nenni, jeden
z wazniejszych dzialaczy Wtoskiej Partii Socjalistycznej. W p6zniejszych rozdzia-
fach Malaparte ma réwniez mozliwos$¢ spotkania i rozmowy z Palmiro Togliat-
tim, przewodniczagcym Rady Komisarzy Ludowych, ktéry proponuje mu napisanie
nowego hymnu panstwowego. Wreszcie w ostatnim rozdziale sytuacja politycz-
na zmienia si¢ calkowicie wskutek informacji o dlugo wyczekiwanym ladowaniu
Amerykanéw!! oraz wycofaniu si¢ Rosjan i upadku Wtoskiej Republiki Ludowe;j.

Postaci politykow ukazane sa w Historii jutra w sposob zgodny z rozpo-
wszechnionymi o nich opiniami. Alcide De Gasperi jest uczciwy i pobozny, ale

10 Co moze by¢ uznane za wystarczajace dla okreslenia Historii jutra jako uchronii, gdyz ,,The
true alternate history occurs after the break” jak to okresla Karen Hellekson. Zob. K. Hellekson,
The Alternate History. Refiguring Historical Time, Kent 2013, s. 20.

I Niemal do ostatnich stron ksiazki nie jest jednak jasne, w jakim konkretnie miejscu
wyladowali Amerykanie.
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tez nieco lekliwy i chetny do przekazywania odpowiedzialnos$ci za trudne decyzje
innym. Mario Scelba jest nie tylko zdecydowany, ale tez §wigcie przekonany, ze
cel uswigca $rodki, a najlepsze z nich to przede wszystkim przymus i wi¢zienie;
jednoczesnie jego odmowa wspdlpracy z Rosjanami sugeruje pewna integralnosc¢
polityczng i rzeczywista wiernos¢ przekonaniom. Palmiro Togliatti w wizji Mala-
partego to cztowiek pelny dobrych intencji, ktory jednak nie zdaje sobie sprawy
z rzeczywistej sytuacji na $wiecie, zwlaszcza za$ z konsekwencji wspotpracy
z Rosjanami. W Historii jutra karykaturalni sg przedstawiciele wszystkich opcji:
chrzescijanscy demokraci, komunisci, socjalisci, liberatlowie, byli faszysci. Jedy-
ng postacia, ktora wychodzi z tej historii nietknigta, jest sam Malaparte, jest to
jednak zwigzane z faktem, ze wysuwanie na pierwszy plan samego autora (jako
narratora-bohatera badz tez jako komentujacego i objasniajacego rzeczywistos$¢
obserwatora) jest niemal nieodlaczng cecha tekstow wloskiego pisarza.

Podczas gdy rozdziaty, ktorych akcja toczy si¢ w wigzieniu, maja na celu
przede wszystkim ukaza¢ skrétowo, poprzez relacje osadzonych, wydarzenia po-
lityczne ostatnich tygodni — a wiec sytuacje w Europie i postgpy Armii Czerwo-
nej — kolejne czgsci tekstu, w ktorych akcja rozgrywa si¢ juz na ulicach Rzymu,
daja czytelnikowi mozliwos¢ zapoznania si¢ z codziennoscig Wtoch sowieckich.
Fragmenty te majg zazwyczaj charakter satyryczny, czesto wrecz przechodza-
cy w groteske. Zasady dziatania nowej rzeczywisto$ci opierajg si¢ na pewnych
podobienstwach do znanej czytelnikowi z relacji rzeczywistosci spoteczenstwa
sowieckiego. Nowe spoteczenstwo w Historii jutra zostaje poddane swoistej
uniformizacji, a istniejagcy dotad porzadek spoteczny zostaje odwrocony. Naj-
bardziej widoczne jest to oczywiscie w natychmiastowym nadaniu nowych nazw
budynkom, ulicom czy placom, a nawet druzynom pitkarskim (pierwszenstwo
przypada tu oczywiscie Leninowi i Stalinowi). Mniej oczywistym tego przeja-
wem jest wprowadzenie obowigzkowych strojow dla kazdej grupy spoteczne;j.
U Malapartego im bardziej pogardzana grupa spoteczna, tym bardziej o$miesza-
jacy, upokarzajacy mundur musi nosi¢, co najlepiej oddaje ponizszy fragment:

Moj wzrok badawczo wpatrzony w thum, coraz to przyciagaty bardzo dziwne
postacie... ubrane w biale spodenki, si¢gajace kolan, w biaty zakiecik niby ma-
rynarski z podwojnym kotnierzem, lezacym na ramionach (po obu zewngtrznych
rogach kotnierza zamiast kotwic byty wyhaftowane dwa mate czarne krzyze), oraz
okragle berety bez ronda, rowniez biate ale ozdobione czarng wstazka, na ktorej
zamiast nazwy statkow, na przyktad Duilio, Cavour czy Benedetto Brin, wyhafto-
wane byly nazwy parafii: San Lorenzo, San Saba, Sant’ Agnese'?.

Jak nietrudno si¢ domysli¢, w takie wtasnie mundurki Malaparte ubral w swo-
im nowym spoteczenstwie ksiezy. Dobor ubran dla poszczegoélnych grup spo-
tecznych moze opiera¢ si¢ na zasadzie przeciwienstwa, jak np. damskie ubrania
noszone przez artystow (aktorow, rezyserow), lub tez by¢ spowodowany czysto

12 C. Malaparte, Historia jutra, przet. Z. Hertz, ,,Kultura”, wrzesien 1949, s. 111.
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praktycznymi wzgledami, jak na przyktad umieszczenie ceny za ustugi na stro-
jach prostytutek (przy czym najdrozsze sg ustugi dziewczat wywodzacych sie
z arystokratycznych czy intelektualnych elit — tu znow mamy potaczenie dawne;j
pozycji spotecznej ze skala upokorzenia).

Poznajac nowe porzadki spoteczne Malaparte udaje si¢ wraz z Nittim na
»rozstrzelanie jedenastki z Lazio”. Wbrew oczekiwaniom bohatera widowisko,
w ktorym bierze udziat, nie jest wcale rozstrzelaniem, ani tez nie ma ono nic
wspolnego z pitka nozng. Zamiast pitkarzy rzymskiej druzyny jedenastke sta-
nowig znane osoby kojarzone z poprzednim systemem, przede wszystkim inte-
lektualisci, w tym na przyktad znana takze w Polsce pisarka, Alba De Céspedes
(druzyny pitkarskie zmienity natomiast nazwy na takie, ktére upamietniaja waz-
ne postacie komunizmu). Rowniez samo rozstrzelanie okazuje si¢ by¢ zupenie
czym innym, niz wskazywataby na to nazwa:

Rozstrzeliwuja, samo przez si¢ rozumie sig, ze to jest taki sposob mowienia.
Rosjanie bardzo si¢ pilnuja, aby nie robi¢ we Wtoszech tego, co robia w pozo-
statych krajach Europy, gdzie morduja ludzi do woli. U nas nie zabijaja nikogo.
Rozstrzeliwuja, ale nie zabijaja. Wiedza dobrze, ze nardd wloski nie przebaczy
temu, kto przelat cho¢ krople krwi, ale wiedza rowniez, ze na Wtochow wywiera
wielkie wrazenie egzekucja, nawet zmyslona i ze na rowni z prawdziwg osiaga cel.
Celem tym jest wzbudzenie strachu w ludziach i przemoéwienie do rozsadku nie-
prawowiernie mys$lacym. I tak w kazda niedzielg rozstrzeliwuja, a raczej udaja, ze
rozstrzeliwujg albo druzyn¢ Lazio albo Rzymska. Dzisiaj bedzie Lazio. Wspaniata
druzyna, bardzo, zarozumiala. [...] to zawsze ci sami ludzie doszli juz do perfekcji
w sztuce pozwalania si¢ rozstrzeliwaé [...] Co za odwaga! Jaka dystynkcja. To sa
rozstrzeliwania na duzym poziomie!'?

W pomysle rozstrzeliwania ,,na niby” Malapartemu udaje si¢ ukaza¢ jedna
z rzeczywistych cech systeméw politycznych krajow bloku sowieckiego: rozdz-
wick migdzy pozorem a rzeczywisto$cig, miedzy oficjalnymi deklaracjami i par-
tyjna propaganda a codziennoscia: tak jak rozstrzelanie jest spektaklem, a Lazio
to nie druzyna pitkarska, tak rowniez z pozoru ludowa republika nie opiera si¢
wecale na wladzy ludu, a marksistowskie hasta walki klasowej i sprawiedliwo$ci
spotecznej nigdy nie zostaja wprowadzone w czyn. Ten efekt sztucznosci, gry na
pokaz powraca zreszta w Historii jutra kilkakrotnie, najbardziej spektakularnie
by¢ moze w spektaklu o $Smierci Mussoliniego, na ktéry wybierajg si¢ bohatero-
wie: w finatlowej scenie tego najwigkszego przeboju rzymskich teatrow zabity
Mussolini nagle podnosi si¢ z ziemi i ze stowami ,,Teraz moja kolej!” zaczyna
dusi¢ putkownika Valerio.

Caly koncept alternatywnego Swiata w Historii jutra opiera si¢ zresztg wila-
$nie na kontrascie pomiedzy pozorami i prawda: komunizm to przede wszystkim
kontrast miedzy deklaracjami a rzeczywistoscig. U Malapartego bardzo szybko

3 Ibidem, s. 118.



HISTORIAALTERNATY WNAJAKOKOMENTARZDOWSPOLCZESNOSCL:HISTORIAJUTRA... 75

okazuje si¢, ze w nowym spoteczenstwie komunisci sg tepieni z rdwng suro-
wosciag co faszysci czy liberalowie. Przekonania polityczne sa kwestig zupehie
marginalng; co prawda przewodniczacym Rady Komisarzy Ludowych zostaje
lider Wtoskiej Partii Komunistycznej, Palmiro Togliatti, ale okazuje si¢ on wta-
Sciwie tylko figurantem w panstwie sterowanym przez Moskwe. Stanowisko ko-
misarza spraw wewngtrznych sowieci ofiarujg natomiast najpierw wstawionemu
walka z komunistyczna opozycja chadekowi Mario Scelbie, by ostatecznie — po
jego niespodziewanej odmowie — powierzy¢ je sympatyzujagcemu z faszyzmem
dziennikarzowi Mario Missirolemu ze wzgledu na jego umieje¢tnosci — jak su-
geruje Malaparte — odnalezienia si¢ w kazdej sytuacji oraz przekonywania do
swoich racji. Przepas¢ pomiedzy wyobrazeniami zachodnioeuropejskich komu-
nistow (gltownie intelektualistow) a codziennoscia panstw realnego socjalizmu
jest w opowiadaniu gtownym zrodiem komizmu.

Komiczne moga si¢ niekiedy wydawac takze rozwazania gldownych bohate-
row na temat charakteru poszczegoélnych narodow czy postaci historycznych, po
raz kolejny ukazujace sprzeczno$¢ miedzy pozorami a rzeczywistoscig. Pietro
Nenni przekonuje Malapartego:

[...] Rosjanie weszli do Europy po to, aby prowadzi¢ wojn¢ z Ameryka, nie zas
w celu wywotania tu rewolucji komunistycznej, i dlatego lezy w ich interesie wyto-
wienie tych wszystkich, jak na przyktad komunistow europejskich — ktdérzy chcie-
liby, aby Rosjanie — zamiast traci¢ czas na wojng z Ameryka, zrobili w Europie
rewolucj¢ komunistyczng. Nie rozumiesz chyba i tego, ze Ameryce zalezy na tym,
aby Rosja poswigcita swoj czas na wywotlanie rewolucji komunistycznej w Euro-
pie, zamiast na prowadzenie wojny. W zwiazku z tym Ameryce zalezy, aby wytapaé
wszystkich, ktdrzy — jak na przyktad liberatowie — pragna, aby Rosja zamiast prze-
wrotu komunistycznego w Europie tracita czas na wojneg z Ameryka'.

Swiat w Historii jutra nosi wiec wszystkie pozory §wiata na opak, jednak
w Malaparte przedstawia jedynie swojg wizj¢ porzadku politycznego przetomu
lat czterdziestych i pie¢dziesiatych XX w., przede wszystkim jesli chodzi o po-
lityke wloska, ale takze o prawdziwy — jego zdaniem — charakter i cele Zwiazku
Radzieckiego, nie majace nic wspdlnego z idealami wyznawanymi przez komu-
nistow europejskich.

Wisrdd obserwacji, ktore w zamierzeniu autora maja oddawac stan wspotcze-
snej mu polityki, znajduja si¢ takze fragmenty, w ktérych rzeczywisto$¢ poddana
jest tak daleko posunigtym modyfikacjom, ze ma charakter wrgcz groteskowy.
Tak wyglada cho¢by kwestia ,,zarazy zegarkowej”, opanowujacej sowieckich
zohierzy: oto Rosjanie, po podbiciu Szwajcarii, ztupili ja doszczetnie, szczegol-
nie potakomili si¢ jednak na zegarki, przez co:

Nardéd [...] ktory nigdy nie posiadat zegarkow, ktory od catych pokolen przy-
wykl $lepo wierzy¢ w godzing, minute i chwile, narzucang mu przez tyranski rzad,

4 Tbidem, s. 116.
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nardd pozbawiony juz gleboko indywidualizmu, oddany $lepo nudzie Zycia so-
wieckiego, taki narod w momencie, gdy przez jaki$ dziwny zbieg okolicznosci po-
sigdzie tysigce tysigcy zegarkow, jest najbardziej podatny do popetniania najdziw-
niejszych szalenstw. Tak wigc ci obywatele sowieccy, ktorzy pewnego pigcknego
dnia stali si¢ posiadaczami zegarkow, zaczeli sie¢ znowu indywidualizowaé, stali
si¢ ,,.kim$”, panami wlasnego czasu, wlasnych godzin, wlasnych minut, wtasnych
sekund, wlasnych dni, por roku i wlasnego bytu; nabyli pojecie czasu, to jest mysl
zycia 1 historii. Stali si¢ znowu panami wlasnej §wiadomosci'.

Ten nowy indywidualizm stanie si¢ przyczyng porazek wojsk sowieckich, kto-
re nie beda juz potrafily skoordynowac¢ swoich dziatan. Wojna konczy si¢ zreszta
u Malapartego w sposob zupetie absurdalny: na wies¢ o dlugo wyczekiwanym
ladowaniu Amerykandéw, Rosjanie wycofuja si¢ z okupowanych krajow, aby
unikna¢ niechcianej konfrontacji z poteznym przeciwnikiem. Ku zaskoczeniu
wszystkich okazuje si¢ jednak, ze wojska amerykanskie wyladowaty nie w Eu-
ropie, ale w Stanach Zjednoczonych, do ktérych powrocity zrezygnowawszy
z dalszego prowadzenia konfliktu. Sama wies¢ o ich przybyciu osiagneta jednak
skutek i potozyta kres wojnie. Znow, jak czesto dzieje sie to w Historii jutra, nie
miato wigc znaczenia, co naprawdg si¢ stato, istotne byto, jak wydarzenie zostato
przedstawione.

Zaroéwno pod wzgledem oryginalnos$ci fabuty, jak i jezyka, Historia jutra nie
nalezy z pewnoscia do najlepszych dokonan literackich Malapartego. Biograf
autora, Giordano Bruno Guerri, okresla ja wrecz jako jego najgorszg ksigzke!'.
W momencie, kiedy fragmenty opowiadania publikowane sa na tamach medio-
lanskiego tygodnika ,,Tempo”, wzbudzajg jednak duze kontrowersje, zwlaszcza
w$rdd politykdéw nieprzychylnie przedstawionych w tek$cie. W polemike wdaje
si¢ przede wszystkim Palmiro Togliatti, dotknigty nie tyle sposobem przedsta-
wienia siebie samego, ile przede wszystkim opiniami Malapartego dotyczacymi
postepowania wloskich komunistow, w tym migdzy innymi ich podejsciem do
sztuki. Echa tej reakcji odnajdujemy zreszta w koncowych rozdziatach ksigzki,
gdzie Malaparte-bohater wspomina o nieprzychylnej reakcji Togliattiego, jaka
kilka lat wczesniej wywotala publikacja ksigzki Historia jutra, w ktorej pisarz
zastanawial si¢ ,,w duchu satyrycznym, ale bez najmniejszej checi szkodzenia
komukolwiek i z najlepszymi w §wiecie intencjami, co by si¢ stato, gdyby pew-
nego dnia oddziaty sowieckie zajety Europe i Wiochy™!”.

Jakkolwiek akcja Historii jutra toczy si¢ w nie do konca sprecyzowanej bli-
skiej przysztosci, wbrew pozorom ksiazka koncentruje si¢ jednak na przesztosci
1 terazniejszosci, zawiera bowiem zaréwno krytyczng oceng postaci i wydarzen
historycznych, jak i komentarz (niekiedy bezlitosny) do wydarzen wspotcze-
snych autorowi. Mimo zredukowanej do minimum akcji, bedacej jedynie pretek-

15 Tbidem, s. 130.
19 G. B. Guerri, L Arcitaliano. Vita di Curzio Malaparte, Mediolan 2008, s. 225.
17 C. Malaparte, op. cit., s. 141.
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stem dla politycznych rozwazan, Historia jutra staje si¢ cickawa dzigki relacjom
pomigdzy przeszioscia, terazniejszoscig i mozliwa przysztoscia. Nie ulega wat-
pliwosci, ze w ksigzce Malapartego akcja stanowi jedynie pretekst do ukazania
w krzywym zwierciadle wspolczesnej rzeczywistosci wloskiej i Swiatowej. Autor
ukazuje wiec charakterystyczne wedtug niego cechy wioskich politykow istot-
nie je wyolbrzymiajac, tworzac tym samym karykaturalny obraz rzeczywisto-
$ci, nie tyle jednak by o$mieszy¢ poszczegdlne postaci, ale przede wszystkim by
podkresli¢, jakie sg w jego opinii gtdéwne problemy polityki krajowej oraz jakie
btedy popetiaja politycy reprezentujacy rdzne opcje. Niezaleznie od tego, czy
potraktujemy ten tekst jako histori¢ alternatywna, czy tez political fiction, nie
ulega watpliwosci, ze ma on przede wszystkim charakter satyry politycznej, ale
z elementami swoistego wyktadu pogladow politycznych autora.
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Introduction

The Polish People’s Republic is an extremely fascinating period of Polish
national history, mixed with delights, torments and controversy. An unfulfilled
sense of joy at the end of World War II, and the threat of an impending takeover,
left Poles at the mercy of the Soviet Union facing an uncertain and bleak future.
In today’s society, looking back to these times brings a certain sense of amuse-
ment due to the ridiculous disorganisation, however a feeling of long-standing
resentment remains in the Polish social subconscious. Communism not only tried
to hinder Polish-international relations but also attempted to block freedom of
expression: Soviet censorship was infiltrating many fields of Polish culture at
the time, which had a visible tendency to comment on the current state of affairs
especially with regard to political issues. This role, of providing a platform for
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social debates and commentary, was carried out, among other things, by the insti-
tution which will remain the main focus of the present article: theatre.

Theatre, in spite of its transitory nature, did not escape the clutch of the Soviet
regime. The most famous example to be mentioned here is in the case of Fore-
fathers directed by Kazimierz Dejmek (1968) which was removed from scenes
as it was branded as anti-Soviet. Joanna Krakowska (2016) proposes a different
perspective of analysing history by choosing spectacles which are not as obvious
as the example of Dejmek. It sees her write an alternative history of PRL’s theatre
— a topic which has gained an increasing interest among scholars. Krakowska’s
suggestions and PRL’s definition will serve me hereinafter.

However, nothing has been said about the connection between the PRL’s cul-
tural context and dramas of Pirandello, which were played during that period in
Cracow and can bear many relevant observations, either upon PRL’s theatre re-
ception or even upon Pirandello’s texts, which may gain new unpredicted mean-
ings, once analysed from the point of view of their socio-political background.
In the present article, I am going to describe shortly the cultural life of Polish
People’s Republic in reference to problematics of Pirandello’s plays which were
shown to the Cracovian public of that period. I am going to explore if it is possi-
ble to give answers to the following questions: for which reason (if it exists) Pol-
ish directors of PRL decided to choose Luigi Pirandello’s plays, what reactions
has is caused among residents of Cracow and how to refer problems faced by the
Italian Nobelist to the Polish cultural context of that time. Moreover, I intend to
analyse this problem in clear reference to biographies of the directors: the artistic
one of Jerzy Ronard Bujanski, and the personal one of Aleksandra Mianowska.
I am also going to analyse Bujanski’s stage adaptation from the point of the view
of his management in Old Theatre of Cracow and reflect what did the choice of
showing Pirandello to Cracovian audience mean to Mianowska.

2. Pirandello in the context of PRL culture

The theatre of the PRL remains not only a crucial phase of Polish modern
theatre formation but also the most vivid and direct reference to the latest histo-
ry of the country. Attempts to prove the undeniable tendency (or ability) of the
theatre to reflect and comment on socio-political events would be pointless but
mentioning this quality in the context of Polish theatre during the PRL is una-
voidable. To start the discussion about PRL’s theatre means to find yourself in the
centre of Polish public life: in the tangle of suspense, disputes and controversies
which make a farce of the neutrality and objectivity of historical narration. With
this observation, Joanna Krakowska, the author of a complex history of the PRL
theatre, starts her book.

I find it very brutal but simultaneously extremely enlightening to admit that
historical impartiality while talking about the PRL is only illusory as it inevitably
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leads to national tensions, to the overflow of information and opinions, to facing
the painful matter of the futility of the January Upraising, to recalling the mem-
ory of communism. What kind of ground can this combination of tensions be to
cultural life? And how Polish cultural life of the PRL could stand the plays of an
Italian fascist who insisted on identity crisis as a topic? Were his tireless ques-
tions about lost personality, the impossibility of establishing one incontestable
truth and constant relativity of opinions - intriguing or, on the contrary, annoying
for the Cracovian audience of the PRL, once referred to a very particular and
controversial, from the political point of view, period of Polish history?

Luigi Pirandello is considered to be one of the most important playwrights
of the 20™ century. Similarly to other intellectuals of the time, he speaks about
a crisis of the contemporary civilisation but at the same time proposes new at-
titudes and formal solutions, especially to the theatrological field. It is his play,
Six characters looking for an author that was named by Peter Szondi (1987) the
quintessence of modern drama. It does not only represent a perfect example of
so-called theatre in the theatre, but it also includes comments which question its
own substance and limits of fiction what leads the reader to the point of exploring
confusing and paradoxical truths and absurdities of the theatre. In all this, the me-
ta-theatre of Pirandello is still able to expose the features of 20™ century reality,
especially the chaos of its societies.

Pirandello’s plays found in Poland, an opportunity to develop into numerous
stage adaptations, especially in the theatres of Warsaw, Gdansk and Poznan. In
Cracow Pirandello had already been played before the Second World War, for
example in Juliusz Stowacki Theatre which can boast the biggest number of Pi-
randello’s plays’ adaptations among the main theatres of Cracow: Six characters
looking for an author (1922-1923), The pleasure of honesty (1923-1924), But it's
not to be taken seriously (1936-1937), Man Beast and Virtue (1989-1990) and
finally two adaptations of Henry IV (twice: 1925-1926, 1935-1936). What hap-
pened to Polish adaptations of Pirandello’s plays after the War? During the period
of Polish People’s Republic only two dramas of Pirandello were played in Cra-
cow: Henry IV from 1958 and A4s you desire me from 1961, both of them in the
National Old Theatre of Cracow: one of the oldest and most important theatres in
Poland, constructed in 1781 and destined to host spectacles of the future greatest
Polish directors, such as Andrzej Wajda, Jerzy Jarocki or Konrad Swinarski. The
two PRL’s adaptations mentioned were actually the only adaptations of Pirandel-
lo shown in the Old Theatre of Cracow which I will now analyse below.

3. Henry IV by Jerzy Ronard Bujanski
Henry IV is one of those dramas by which Pirandello articulates most explicit-

ly his ideas about the relationship between the fiction of art and reality, relativity
of truth and concept of masks: three transversal topics of Pirandello’s artistic
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production. Therefore, Henry IV is not only a complex study on madness, which
smartly combines tragism and comism but also, in many aspects, is a synthesis of
Pirandello’s creation.

It tells the story of a nobleman who, after falling out of the horse during a his-
torical costume performance, believes himself to be Henry 1V, Holy Roman Em-
peror, who he actually was playing. After several years he comes back to psy-
chological balance, without revealing it to anyone though, so he can stay in the
imaginary world of the medieval participant of Investiture Controversy. And this
particular choice, made by an undeniable preference of fake madness and artificial
fiction over hated reality, makes Pirandello’s drama a huge question mark placed
on the infallibility of the indisputable reality. The protagonist, whose name is not
even known, must pretend to be mad to survive. Pirandello’s theory of masks is
present in many texts of the Sicilian writer, either dramas or novels, but it reaches
its zenith in Henry IV: masks are worn by all of the characters, which pretend to
be medieval servants or guests just to keep “Henry’s” illusion alive. In the end, it
turns out that, surprisingly, the mask (understood in Pirandello’s conception key
as constant pretending) of Henry IV is less brutal, even if based on madness, than
the ones that are worn by those who represent the reality level of the drama.

Henry IV was showed in Cracow already before Bujanski’s adaptation (in
1925 by Teofil Trzcinski and in 1935 by Karol Frycz, both for Juliusz Stowacki
Theatre) but only once during the PRL period. The aforementioned adaptation
from 1958 has been directed by Jerzy Ronard Bujanski, a Polish director, actor
and theatrologist, involved in theatre environments and in many other roles. Dur-
ing the occupation of Cracow, he was strongly involved in conspiratorial activi-
ties. After the end of the Second World War Bujanski got the position of the editor
in chief of Polish Radio in Cracow (1945-1950) but, what is far more important,
he also became the first executive director of the Old Theatre after war (1945-
1946), a position strongly influential and desired, which placed him in the centre
of theatre life of Cracow:

After the hell of the Warsaw Uprising, in which I was strongly involved, after the
nightmarish camp in Pruszkoéw, I finally ended up in Cracow, where I spent the last
months of that savage year 1944. On the 18th of January 1945 freedom knocked
on the door of our hometown. And here, at the foot of Wawel’s castle, in the city of
enchanting history, the new chapter of my life was supposed to begin [...]. I became
director of the Old Theatre of Cracow, even if [ didn’t have any actor, adept, worker,
not even a secretary. '

Nonetheless, the dictorate of Bujanski lasted only half a year and it is usually
seen as a short episode of the history of the Old Theatre of Cracow, mostly mini-
malised to few paragraphs in scholarly publications. This fact would be justified

1J. R. Bujanski, Starego Teatru druga miodos¢é [The second youth of the Old Theatre], Cracow
1985. Translated by the author.
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if the period of Bujanski’s dictorate had not been marked by numerous significant
events (also from the organisative point of view), highlighted clearly by Tadeusz
Korna$?, who calls this period “not a short dictorate episode, but a founding act”.
The diary of Bujanski provides much precious information about the rebirth pro-
cess of the Old Theatre and about directions of its first post-war activities. None-
theless, it doesn’t contain any note about the spectacle, which remains the main
interest of the present article, as it covers only first seven months since Bujanski’s
takeover. Bujanski’s adaptation of Henry IV is far away from unconventional
interpretations of Italian directors, nonetheless, it assumes some alterations. In
the first place, the scenario of Bujanski is more limited than the original drama.
For example, the second act starts with Lady Matilda’s conviction to have been
recognised by her ex-lover, while Pirandello’s second act begins with Doctor’s
reflections over psychology of a madman, which, probably due to formal limita-
tions, has been skipped by the director, like several other, shorter or longer, parts
of the original text. A far more interesting aspect of Bujanski’s adaptation is the
choice of actors and roles’ distribution. The title role of Henry IV was entrusted
to Jerzy Kaliszewski, a Polish actor and recipient of numerous awards. One could
assume that playing Pirandello’s Henry IV could be compared to the challenge
of playing Shakespeare’s Hamlet, as both of these roles are built on the concept
of feigned madness which, in my opinion, requires specific acting abilities. Not
only do they consist of exploring the nature of craziness, but also in facing con-
cepts of “fictional fiction” and other absurdities produced by the psychology of
the character. The curious fact is that Kaliszewski experienced something similar
during his long career which saw him play the main role in Wyspianski’s The
return of Odysseus (1969, Juliusz Stowacki Theatre). Here, Odysseus plays the
fool to infiltrate his palace (exactly like in Homer’s epos). Although a courageous
observation, there is a possible link that it truly influenced the director’s choice,
a coincidence worth considering.

The role of another crucial character in the drama, Lady Matilda Spina,
was played by Zofia Jaroszewska, an outstanding actress devoted to the Old
Theatre for nearly fourteen years. Jaroszewska played Ranevskaya in Chek-
hov’s The Cherry Orchard, George Sand in Iwaszkiewicz’s Summer at No-
hant or Mara in O’Neill’s Long Day s Journey into Night. Each of these roles
is a distinct, extremely expressive and crucial for the plot, female. Whatever
made directors, even as reputable as Wajda, chose Jaroszewska for these kind
of powerful female roles, it convinced also Bujanski to place her in the role
of Henry’s beloved one. In the archives of the Old Theatre there has not been
preserved any review for Bujanski’s spectacle, but based on reviews for other

2T. Korna$, Jerzy Ronard Bujanski. Pol sezonu, a paper presented at the conference “Rezyserzy
scen krakowskich lat 1945-1989; znani, mniej znani, godni przypomnienia”, Cracow: 19"-20"
October 2017, and made available by the author for the purposes of my article.



84 ALEKSANDRA KOMAN

spectacles Jaroszewska played in, we can presume how adequately she fit
into that role, as it requires lots of female sharpness she had already proved
to have on the stage.

5. As you desire me by Aleksandra Mianowska®

Since Pirandello’s attempts of politicising with a fascist regime brought him
a wave of criticism, the writer decided to concentrate his texts on psychology
issues to avoid current matters and political tensions. The main problem of an-
other famous drama showed to the Cracovian audience in the PRL is very close
to the one explored in Henry IV, as it equally debates personality spallation. As
vou desire me. Wojciech Natanson points exactly these two dramas as the ones
that successfully managed to keep an integral freshness and currentness (Henry
1V as a modern interpretation of Hamlet’s problems, As you desire me as a fore-
runner text for Sartre’s theories). It tells the story of a woman called by the author
Unknown (her real name is never revealed to the audience, as it was in the case
of Henry IV). Name concealment is typical for Pirandello and it foreshadows
(or even explains) the main concerns undertaken by the tireless Italian thinker.
Unknown is a dancer living in Berlin, kept by the lover — a German writer named
Salter. The Italian femme fatale seems bored and frustrated by her bourgeois and
vain life so she decides to take advantage of the intriguing occasion which comes
about - there appears a certain Boffi, who insists that she is unbelievably simi-
lar to the lost wife of his friend — Bruno Pieri — disappeared during the war and
possibly suffering from amnesia. She is indeed recognised by the family of Pieri
and the dispute over Unknown’s personality seems to be resolved until Salter’s
arrival — he presents them the real Pieri’s wife (who, nonetheless, cannot repre-
sent an incontestable proof as she’s suffering from mental illness). What is the
real identity of Unknown? Tension caused by that uncertainty goes much further
than giving the final answer to that question since As you desire me is certainly
not a detective story. Maybe that question ought to be reformulated then: what is
the human identity?

Three years after Bujanski’s adaptation of Pirandello the Sicilian writer
comes back to the stage of the Old Theatre. This time he is faced by Aleksan-
dra Mianowska, Polish actor, director, essayist, translator and academic teach-
er —a woman of a truly impressive professional profile, which, moreover, was
a member of the underground Democratic Party (what is interesting, biographies
of both Cracovian directors of Pirandello’s dramas were directly marked by war).
The post-war life of Mianowska was concentrated on an academic career but

3 1 dedicated one more article about other aspects of Aleksandra Malinowska’s than I take into
consideration in this paper: A. Koman, Ofelia Pirandella : rozwazania nad kobiecym szalenstwem,
“Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2017, z. 17, p. 241-
244,
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very soon she was attracted to a new profession — theatre. Italian Novelist’s play
adaptation has been undoubtedly one of her most significant challenges, even if
it got some negative reviews. Criticism was usually concerning the scenography
which ostensibly did not sufficiently concretise or characterise the place (even
if I do not see such a significant role of the scene of action in this specific play,
where dialogue strongly dominates over circumstances). Nevertheless, there have
been no doubts about excellent acting abilities proved in the spectacle by Zofia
Niwinska, an indisputable authority among Cracovian actors:

In the Old Theatre the central role of mysterious Unknown is played by Zofia Ni-
winska, which in the first act becomes a crazy courtesan, in the second act an en-
igmatic sphinx, and in the third act a repentant victim. The actress achieves a great
personal success by the subtle reconstruction of various mental states of a hysterical
woman.*

The acting technique used by Niwinska to demonstrate dialogues of that drama
of disappointments is the actor’s irony, which consists in means that confer upon
the losing character an active and leading role. This irony assumes various tones
dependently on the character it is applied towards.

Zofia Niwinska came in for particular praise, but she was not the only actor
recognised for incontestable abilities. Many critics paid particular attention to
Krystyna Ostaszewska interpreting the disturbing role of an insane woman (un-
avoidably, as performing mental illness is always an undeniable proof of actor’s
maturity). “Maximum of expression with the minimum of means” — that is how
concisely reassumes Ostaszewska’s acting Ludwig Flaszen.

Another aspect of the Polish adaptation that needs to be highlighted is deter-
mined by translatological decisions made by Zofia Jachimecka, which translated
the Italian title Come tu mi vuoi (literally “as you want me”) into Jaka mnie
pragniesz (literally “as you desire me”), a transition observed also in the Eng-
lish version of the title. 1 am not sure if this alteration could have influenced
somehow the adaptation (or interpretation) of the drama, but the fact is that it
opens a new range of significations and develops the play also performatively.
The desire becomes a dominative element which seems to provoke and justify the
actions of protagonists and, moreover, it confers upon the performance a specific
rhythm. According to Wojciech Natanson, the Polish spectacle, indeed, seems to
emphasise additionally the sensual aspect of the play:

I think that this kind of interpretation of meanings from one of the most interesting
plays of Pirandello enlarges its horizons, not only psychologically, but also strictly
theatrologically. The protagonist of the drama is a woman who is desired and de-
sires by herself - to construct the life in the image and likeness of her dreams. [...]

*J. A. Szczepanski, Krakéw, wizyta teatralna, ,,Trybuna Ludu” 1961, nr 300. Translated by the
author.

> W. Natanson, Jakq mnie pragniesz, ,,Teatr” 1961, nr 14.



86 ALEKSANDRA KOMAN

I think this is the direction chosen by Zofia Niwinska, the Cracovian interpreter
of Pirandello’s character, as it is the direction chosen by the director, Aleksandra
Mianowska.*

The reviews for As you desire me by Mianowska are all marked by one
unavoidable problem: Pirandello’s obsolescence. It is evident that post- war
theatrological processes sped up which as a result led to avant-garde and
new formal solutions that step by step left Pirandello with an “out-of-date”
etiquette. On reviewing the statement of Zygmunt Gren, my view is one of
strong disagreement. In his review of Mianowska’s As you desire me (Zygmunt
Gren, Pirandello jak Zywy [Pirandello alive], [in:] “Zycie Literackie”, nr 28,
09.07.1961), he is seeking the cause of this fact in Pirandello’s being the final
product of modern European philosophy. Bringing back Pirandello’s play to
“intellectual parasyte” and accusing Pirandello’s creation of a lack of innova-
tion is definitely an observation which in my opinion, went too far. Overall, it
would be unprofessional to deafen these problems by talking about Pirandello’s
genius. Flaszen’s review, which, however, does not pay too much attention to
Mianowska’s adaptation but to Pirandello’s creation in general, seems to be
a perfect example:

The oldness of someone who arrives in an already established glory of an innovator
is a double oldness. The more he coquets with paradoxes, the more he falls into
banal obviousness. ’

Is it true that Pirandello sounded too old-fashioned in Polish? Not everyone
would agree. Tadeusz Kudlinski, who seemed to contradict the predominant re-
flection over the futility of playing Pirandello in Poland writes, As you desire
me is one of the three most powerful positions presented by the Old Theatre of
Cracow during the time. Kudlinski however does not avoid the aforementioned
problems, and raises the issue that he had been asked directly after seeing the
spectacle: “why do we even play this?” He provides multiple answers to this
question, without hiding the influence impressed on him by Mianowska’s adapta-
tion. The questions then remains, where is the truth?

It is worth mentioning the inconsistency of opinions among reviewers as it
highlights a further reflection upon Pirandello’s creation and its relevance in Po-
land — the problems that appeared exactly during that period. Without moving
deeper into that area of discussion, I think that its result depends also on the per-
spective that we chose. I have tried to analyse Pirandello’s adaptation in the PRL
from the political point of view, which I consider very influential.

¢ Ibidem.

7 L. Flaszen, Recenzja ze staroswieckq scenkq [Review with an old-fashioned scene], “Echo
Krakowa”, nr 140, 16.06.1961.
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Conclusions

The theatre of the Polish People’s Republic has become a point of interest for
many current publications, what proves an increasing interest in that topic. How-
ever, in the discussion of its nature and reinterpretation, there is still missing an
extension to Italian dramas which constitute a significant (and maybe integral?)
element of its history. The present article was aiming to make a detailed reception
of the dramas of Pirandello in limitation to the city of Cracow and its most impor-
tant theatre: Old Theatre of Cracow.

Nearly eighty years have passed since the death of the Sicilian master. Dur-
ing the interbellum, he has been played on the greatest European (and Mondial)
scenes, sparking discussions, debates and arguments. He was amazing, surpris-
ing, confusing, annoying and outraging. History of theatre registered numerous
objections towards Pirandello’s plays brought along by the audience. Nowadays,
these violent reactions seem unjustified (or even funny). Why? All of the review-
ers of Pirandello’s plays showed in the Polish People’s Republic period agree
in one aspect: they unanimously confirm the obnoxious truth about Pirandello’s
post-war obsolescence, which is confirmed by the decline of the number of his
plays realised in Poland. Only two Cracovian adaptations in that period are a per-
fect example. That observation leads to an unavoidable question about the sense
of showing Pirandello’s plays in the PRL. Are they fully pointless? In my opin-
ion, Henry IV and As you desire me are two spectacles which, intentionally or
not, seem to fit surprisingly well into the context they have been thrown to. How?
Let’s consider once more their main topics and questions: lost identity, desperate
need of change, the dream of a better life, and lust for rebuilding personality. I am
not sure if referring these problems to the Polish post-war political situation is
fully correct and — what is even more curious — if it was intentional or not - but it
is certainly worth mentioning and reflecting, especially if we consider Toporek’s
conviction about the importance of the ideological-political aspect of Cracovian
theatre post-war:

In the reborn Poland, theatre came back to life as first. It overtook all of the others
fields of culture: music environments, art, publishing and film production. [...] An-
ti-national politics of the occupier brought the opposite results. Few years isolation
from theatre caused a crispy ferment among its creators and its audience [...]. The-
atre became a particular place of acting out the war trauma. All of the attitudes and
experiences of the past time were sublimating there.®

Toporek was one of many scholars to accentuate the incontestable influence
of the historical contest on the Old Theatre of Cracow. The same observation
has been made multiple times by Bujanski himself by stating that in the Old

8 M. Toporek, Teatr krakowski w latach 1945-1956. Oblicze ideowo-polityczne, Katowice 2016,
p. 22. Translated by the author.
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Theatre the past “was lurking at every step” which confirms my conclusions
additionally.

Documentation regarding Henry IV and As you desire me of the Old Theatre
does not mention any unpredictable reactions to Pirandello’s plays; reactions that
he caused many times. Given the failed premiere of Six characters looking for an
author in Rome, where the play was strongly rejected, or the critics towards his
meta-theatrical texts, such as Right you are (if you think so), Tonight we improvise
or even Henry IV as they were ruthlessly violating scenic standards of the time.
In Cracow, and also in other Polish cities (mentioned above) Pirandello’s plays
have been received without such objections. Maybe because the Polish audience
and critics, during most of Pirandello’s Polish premieres, had already been fa-
miliarised with a theatre of the grotesque, thanks to playwrights like Stanistaw
Witkiewicz, Witold Gombrowicz, Tadeusz Rézewicz or Stawomir Mrozek. Re-
membering that fact and taking in consideration the reviews I feel authorised to
presume that Bujanski’s Henry IV and Mianowska’s As you desire me have been
received advantageously, even if historical context could have been an ambigu-
ous factor. Searching for similarities between topics faced by Pirandello and his
dramas and problems in Polish society due to latest political events is risky, but
from my observation, it could have indirectly influenced the reception of the Si-
cilian Nobelist dramas in the PRL’s Cracow.
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La citta di Miriam, un breve romanzo pubblicato nel 1972 dall’istriano re-
sidente a Trieste Fulvio Tomizza, si puo definire il primo racconto pienamente
“cittadino” o “urbano” nella carriera letteraria dello scrittore. L’autore esordisce
nel 1960 con Materada, il volume che apre il ciclo della “trilogia istriana”, che
attraverso le vicende dei personaggi racconta la storia drammatica del cosiddetto
esodo giuliano-dalmata dei cittadini di etnia italiana. I primi romanzi “istriani”
di Tomizza, oltre a Materada, La ragazza di Petrovia (1963) e Il bosco di aca-
cie (1966), esplorano la realta astorica e rurale dei piccoli paesi contadini della
penisola d’Istria il cui equilibrio primordiale viene capovolto con I’instaurazione
del confine politico definitivo tra Italia e Jugoslavia dopo la seconda guerra mon-
diale. Il multiculturale microcosmo patriarcale della terra e della “roba™, viene
cosi strappato all’atemporalita ed introdotto a forza all’interno delle dinamiche

' L. Mondo, Fulvio Tomizza, [in:] Trieste nella cultura italiana del Novecento. Profili e
testimonianze, introd. B. Maier, Trieste 1985, p. 233.
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ostili dei processi politici in corso. La frontiera politica, etnica e culturale diventa
il concetto-chiave di questi processi, la cui conseguenza piu violenta ¢ proprio
I’emigrazione di massa dei cittadini italiani dai territori passati sotto I’ammini-
strazione jugoslava del maresciallo Josip Broz Tito.

La famiglia Tomizza, testimone oculare e vittima di questi avvenimenti, la-
scia nel 1954 il paesino natio di Giurizzani per trasferirsi a Trieste dove gia due
anni dopo ¢ pronta la prima stesura di Materada®. Come sostiene il critico Elvio
Guagnini, il testo di Tomizza, scritto direttamente sotto I’influsso delle esperienze
drammatiche dell’esodo, inaugura nel panorama letterario italiano del Novecento
la stagione moderna della “prosa di frontiera™, i cui scrittori-protagonisti diven-
tano poi Stelio Mattioni, Claudio Magris, Paolo Rumiz e altri.

I tre romanzi “istriani” di Tomizza danno vita ad un originale protagonista
collettivo: un popolo sradicato, esule e disadattato, smarrito nella continua ri-
definizione del “proprio” e dell’’altrui”, deluso dalla nuova patria che si rivela
tutt’altro che terra promessa. Il “male di frontiera” diventa in questo caso la con-
dizione esistenziale di chi rimane sospeso, lacerato tra due mondi: quello vecchio
e quello nuovo, quello slavo e quello italiano, ma soprattutto, per Tomizza, quello
rurale-istriano e quello urbano-triestino. La citta di Trieste, [’avamposto dell’i-
talianita, si presenta infatti agli occhi dei personaggi di Tomizza (per esempio
Giustina e Valdo de La ragazza di Petrovia) come uno spazio ignoto e ostile,
burocratico-borghese, sprezzante nei confronti dei nuovi arrivati o, nel migliore
dei casi, indifferente.

Tuttavia, ’incarnazione piu concreta e piu autentica di questi sentimenti di-
venta per Tomizza il personaggio autobiografico di Stefano Marcovich, che ap-
pare per la prima volta nel romanzo La quinta stagione del 1965. Si tratta di
un racconto di formazione che descrive soprattutto I’infanzia e 1’adolescenza al
confine al tempo della guerra. Quest’ultima, va ribadito, agisce come uno dei
cruciali fattori di formazione, rispecchiandosi sul piano dei conflitti interiori del
protagonista-alter ego dell’autore stesso. E interessante notare per esempio come
la citta di Trieste finisca pian piano per rappresentare la guerra per eccellenza,
simboleggiando, nella sua veste borghese e metropolitana, la politicita e la sto-
ricita del reale, in contrasto con la gia menzionata autonomia spazio-temporale
della campagna istriana.

Scesero a Trieste. — [si legge in un episodio de La quinta stagione] — Lo colpi-
rono i palazzi subito alla riva, alti quanto le corazzate. [...] Si sentiva via via portato
a considerare che la citta gia di per sé fosse un po’ guerra. [...] Passando davanti al
grande atrio, ebbe la sensazione di trovarsi dinanzi alla porta che conduceva diret-
tamente alla guerra®.

2 Ibidem, p. 232.
3 E. Guagnini, Una citta d’autore: Trieste attraverso gli scrittori, Parma 2009, pp. 26-28.
*F. Tomizza, La quinta stagione, Milano 1987, p. 42-43.
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Stefano Marcovich, figlio di una comunita tradizionale ed in un certo senso
arcaica, interiorizza pian piano anche lo spazio cittadino, subendo in questo modo
una graduale evoluzione identitaria au rebours dalla familiarita allo sradicamen-
to.

L’antropologia contemporanea, volta ad esaminare i rapporti tra I’'uomo e lo
spazio, propone varie interpretazioni della costruzione identitaria nomade, per
la quale il luogo, il territorio, la lingua o la societa rimangono si le categorie di
base, non piu pero in termini di appartenenza o possesso. Al contrario, come
spiega Rosi Braidotti nel suo saggio Nomadic Subjects. Embodiment and Sexual
Difference in Contemporary Feminist Theory, il nomadismo ¢ una condizione
esistenziale caratterizzata dalla consapevole scelta di non appartenere, dal rifiuto
di identificarsi completamente con i modelli identitari, linguistici o comporta-
mentali vigenti o dominanti’. Nonostante le ovvie connotazioni geografiche, il
nomadismo di un soggetto si manifesta anche, o soprattutto, sul piano mentale o
intellettuale, attraverso la “sovversione delle convenzioni fisse”®, nonché tramite
la capacita di “fluttuare” liberamente da un’esperienza verso un’altra:

Drawing a flow of connections need not be an act of appropriation. On the con-
trary; it marks transitions between communicating states or experiences’.

Per Braidotti gli spostamenti nomadi e la rete di legami liberi che ne consegue
contribuiscono all’attuazione di un modo di esistere creativo, ricco di incontri,
scontri, scambi e paradossi altrimenti impossibili o addirittura inimmaginabili.
Nella sua “esistenza creativa” un soggetto nomade segue le regole della “filosofia
del come se” (“the philosophy of “as if”’), che indica, tra le sue principali strate-
gie, la rilocalizzazione, I’impersonazione e la parodia. Quest’insieme di tecni-
che performative applicate dall’individuo sottopone il medesimo ad un “costante
flusso di esperienza”, impedendogli di cadere in uno stato di stagnazione:

The practice of “as if” is a technique of strategic re-location in order to rescue
what we need of the past in order to trace paths of transformation of our lives here
and now. The practice of “as if”” can also be approached as the mode of imperso-
nation, that is to say of fetishistic representation. [...] In a feminist perspective, I
prefer to approach “the philosophy of ‘as if”” [...] as the affirmation of fluid boun-
daries, a practice of the intervals, of the interfaces, and of the interstices®.

E importante esaminare il ruolo della metaforica spaziale di cui si serve Brai-
dotti per illustrare la struttura identitaria di un individuo nomade. Quest’ultima
viene infatti descritta come “un insieme di passi” o “un inventario di tracce”

’R. Braidotti, Nomadic Subjects. Embodiment and Sexual Difference in Contemporary Feminist
Theory, New York 1994, p. 5.

¢ Ibidem.

7 Ibidem.

§ Ibidem, p. 6.
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effimere ed indipendenti da un qualsiasi sistema di controllo. I diversi spazi tra
cui un individuo nomade si sposta nel suo continuo “fluttuare” — dichiara Brai-
dotti riferendosi all’esperienza personale — possono diventare punti di riferimento
ricostituibili solo a posteriori sulla mappa mentale costantemente in fieri, una
mappa spesso illusoria, contradittoria e incompatibile.

The nomad’s identity is a map of where s/he has already been; s/he can always
reconstruct it a posteriori, as a set of steps in an itinerary. But there is no triumphant
cogito supervising the contingency of the self; the nomad stands for movable diver-
sity, the nomad’s identity is an inventory of traces’.

L’identita nomade — nota inoltre la studiosa polacca Dorota Kotdziejczyk,
riproponendo il noto concetto di Michel Foucault e completando in questo modo
il discorso di Rosi Braidotti — ¢ un’identita eterotopica, fatta di luoghi estranei
che si escludono a vicenda'’; la “cartografia dell’individuo” ¢ quindi dispersa ¢
incoerente, anche se il bisogno di confrontarsi con il territorio rimane comunque
essenziale se non viscerale.

“The rootless being”, un essere senza radici, come infatti viene chiamato Ste-
fano Marcovich dalla studiosa di letteratura triestina Katia Pizzi'!, rispecchia a
pieno le caratteristiche del protagonista-nomade dall’identita contradittoria ed
eterotopica. Lo scontro decisivo di questi spazi reali-e-mentali che avevano for-
mato il protagonista autobiografico di Tomizza arriva pero solo nella sua vita
matura da coniuge, descritta dall’autore nel suo primo romanzo ambientato solo
a Trieste, ovvero ne La citta di Miriam. 11 libro, pubblicato nel 1972, ¢ diventato
oggetto di numerose interpretazioni, al centro delle quali si ¢ sempre trovata la
figura di Miriam, fidanzata e poi moglie di Stefano Marcovich, stranamente se-
dotto e pressoché ostaggio nell’appartamentino borghese della famiglia Cohen,
composta dal padre (il dottor Cohen), sua figlia Miriam e il gatto Ezechiele.

Gli sposi rappresentano un esempio tipico degli opposti che si attraggono'?.
Lei ¢ ebrea, dalla mentalita (stereo)tipicamente borghese (“integralmente cit-
ta”!3), ironica, scettica e disincantata. Lui, invece, ¢ un cattolico di estrazione
contadina, vitale e ingenuo, erede dei vecchi valori di una comunita patriarcale
nonché, almeno apparentemente, di certi miti arcadici della semplicita e dell’a-
more felice e romantico (“estremamente campagna?). Stefano, perfettamente
consapevole della natura dei contrasti tra lui e la sua sposa, li riassume e li studia
nel suo taccuino introspettivo (il racconto del romanzo ¢ svolto dal protagonista

° Ibidem, p. 14.

19 D. Kotodziejezyk, Trawersem przez glob: studia postkolonialne i teoria globalizacji, ,,Er(r)
07”2004, nr 1, p. 21. Vedi anche: E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych
teoriach i praktykach literackich, Krakow 2014, pp. 51-53.

K. Pizzi, A4 city in search of an author. The literary identity of Trieste, London 2001, p. 86.
12 L. Mondo, op. cit., p. 237.

13 F. Tomizza, La citta di Miriam, Marsilio, Venezia 2010, p. 71.

1 Ibidem.
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in prima persona), in cui narra, piu che altro a se stesso, la storia del loro amore
insolito:

Controllavamo i nostri reperti e per capirne il significato li mettevamo a con-
fronto. Come nell’aspetto, come nell’animo, risultavamo opposti anche nelle vene.
La lettura ci divertiva: erano due suoni di campana esattamente contrari. [o: gruppo
sanguigno 0; lei: gruppo sanguigno A. Fattore rh positivo; fattore rh negativo. Gli-
cemia ... [...]".

Una passeggiata sul Carso in un pomeriggio di vento basso su cardi, ginepri e ver-
baschi, ognuno esattamente al proprio posto e per me familiare al tatto, come per lei
il dentifricio, la saliera, il pianoforte!'®.

Last but not least — ovviamente — lei ¢€ triestina, lui invece ¢ un profugo istria-
no, un uomo del confine alle prese con la propria identita incerta. Trieste, da
come la percepisce Stefano, sentendosi sfidato dalla sua inospitalita, chiude i suoi
cittadini “autoctoni” in un microcosmo alternativo dalle leggi rigidamente metro-
politane. “Non sapevo — confessa il protagonista cercando di cogliere 1’acutezza
del contrasto tra se stesso e la moglie —

se esistessero al mondo altre citta che fossero cosi totalmente citta e niente cam-
pagna, che si fossero addirittura sostituite alla natura creando nuove leggi e un suo
proprio sistema di vita. Miriam e suo padre erano dunque proliferazione logica
di questa deviazione quasi sacrilega, questo atto di superbia bloccato appena in
tempo!’?

Miriam e la sua citta presto si rivelano infatti soggetti pressoché interscambia-
bili, almeno agli occhi di Stefano, che ne fara un ossessivo punto di riferimento
sia nelle sue continue ricerche introspettive sia — soprattutto dopo la morte improv
visa dell’anziano dottor Cohen — nelle sue molteplici avventure extraconiugali.
Sono infatti proprio le conquiste erotiche del protagonista (“una lunga serie di
semiadulteri controversi e appiccicosi, di rinunce pit 0 meno volute e forzate”'®)
a scandire il ritmo del suo racconto episodico e acronologico, costruito quasi “a
puntate” caotiche ed eterogenee: a loro volta realistiche, retrospettive, melodram-
matiche, comiche od oniriche.

Tuttavia, il “nomadismo erotico” di Stefano, come lo definisce nella sua pre-
fazione al romanzo Marco Franzoso'®, sembra essere piu che altro un sintomo
di una condizione esistenziale piu complessa, quasi un’esibizione disperata, ma
comunque meno impegnativa, di un conflitto interiore taciuto o rimosso. Per
Franzoso, I’inquietudine sessuale del protagonista tomizziano rispecchia prima

15 Ibidem, p. 71.

1o Ibidem, p. 114.

17 Ibidem, p. 44.

18 Ibidem, p. 81.

19 M. Franzoso, Prefazione, [in:] F. Tomizza, La citta di Miriam, p. 5.
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di tutto le incertezze identitarie di un individuo spaesato in un ambiente cittadino
che egli stenta a riconoscere come proprio (ormai estraneo perod anche al suo
mondo originario). Trieste, “citta autunnale®*”, “citta delle cupole e dei platani®'”,
¢ per Stefano una donna come Miriam, impossibile da conquistare interamente
perché troppo diversa nel suo temperamento, nella sua cultura intellettuale e nella
sua identita:

Fare i conti con la storia ¢ proprio della citta, in particolare di questa citta,
sospesa tra un cielo e un mare tersi e quasi identici, nella quale [...] si penetrava
come in casa Cohen, senza riuscire mai a conquistarla interamente. Vi erano passati
andandosene tutti perché I’avevano trovata per un soffio estranea ma sottilmente
infida, austriaci, veneti, francesi, italiani regnicoli, tedeschi, jugoslavi, inglesi, da
ultimo statunitensi*>.

L’ossessiva ricerca di un corpo di donna che dia soddisfazione e sicurezza puo
essere interpretata come il desiderio del profugo istriano di trovare una comunita
in cui sentirsi a proprio agio, in cui sbarazzarsi dei continui dilemmi identitari. La
Trieste di Miriam, cosmopolita ma allo stesso tempo claustrofobica e prevenuta,
non respinge il protagonista in maniera esplicita, ma sembra sfidarlo con la sua
indifferenza, con la burocratica mancanza di calore, con la sua italianita appa-
rentemente indiscussa. “lo potevo — ironizza Stefano — assalire la contadina che
fosse venuta per funghi, mentre un suo cedimento sarebbe entrato nella cronaca
cittadina per finire nei protocolli della burocrazia™.

La sfida passiva della citta si trasforma dunque in una frenesia di fughe e di
ritorni, senza portare pero ad una risoluzione vera e propria. Cosi come € impos-
sibile per Stefano rimanere fedele, ¢ altrettanto impossibile rompere il legame
oramai viscerale con Miriam e la sua citta. Da questa ossessione dell’irrealizza-
bile conquista alla quale d’altro canto si unisce— come sottolinea Marco Franzoso
— un’atmosfera tiepida, polverosa e asessuale del salotto borghese dei Cohen,
nasce in Stefano un’insaziabile fame corporea, un’irrefrenabile smania di tradire
e ri-tradire. Il suo nomadismo erotico-ed-esistenziale ¢ per di piu agevolato dalla
sua occupazione, perché facendo il giornalista visita altre citta (Venezia, Milano,
Padova, Dubrovnik, Citta del Messico), frequenta ambienti cosmopoliti ed eventi
mondani, stringe conoscenze che trovano fine nelle camere degli alberghetti pre-
notate appositamente per consumare il rapporto.

Inoltre, come del resto autogiustifica Stefano il suo primo tentativo di tra-
dimento, sarebbe anche ’impossibile maternita di Miriam a spingere il mari-
to all’adulterio istintivo e seriale, quasi mirato a riempire il vuoto del proprio
rapporto infruttuoso, a risarcire la respinta identita istriana dell’incomprensibile

2 Ibidem, p. 17.
2 Ibidem, p. 164.
2 Ibidem, p. 114.
2 Ibidem.



NOMADISMO EROTICO VERSUS NOMADISMO IDENTITARIO NE LA CITTA DI MIRIAM... 95

mésalliance. Tanto ¢ vero che il protagonista cede pienamente alla sua vocazione
nomade, interpretando questo ruolo indifferentemente sia nella realta fisica che
in quella immaginata:

C’¢ molto sesso — [nota Franzoso] — nella citta di Miriam. Molto sesso o forse
solo un’ossessione libertina [...] Una girandola di incontri con donne disponibili
ad appartarsi e insieme enigmatiche, donne-sfinge dai seni abbondanti, dalla pel-
le invitante, donne nere, donne slave, donne musulmane remissive e sensuali, un
mosaico di scene provocanti e altre volte piuttosto bizzarre, stralunate, sognanti**.

Il tratto comune di tutte le scene resta comunque il paragone costante con
Miriam, il cui nome, anzi il cui corpo, infesta i rendez-vous di Stefano con esi-
ti spesso grotteschi e paradossali. La moglie assente sembra infatti la vera ma
inconsapevole sceneggiatrice di questi incontri spesso, anzi quasi sempre, inter-
rotti o insoddisfacenti. Il suo fisico, il suo carattere, la sua morale costituiscono
I’0ssessivo punto di riferimento nelle conquiste del protagonista, alle quali fanno
inoltre da contrappunto ricordi e fantasie della vita coniugale.

Il bacio mi era caldamente noto, di una remissivita quasi fatalistica che non
conosceva resistenza. Non riuscii a frenare un tremito al pensiero di come sarebbe
stata Miriam non sposata, giornalista indipendente ¢ un po’ avanti con gli anni®.

Rischio di ripetermi se preciso: fui trascinato dagli altri nel night dopo cena; la gio-
vane turca contesa somigliava straordinariamente a Miriam, aggiungendo alle affinita
della macedone e della pittrice di Udine una misteriosa esoticita quasi ferina [...]%.

Solo nel corso dell’”’ultima prova”, ovvero durante il lungo soggiorno di
Stefano a Citta del Messico per i campionati di calcio, in una specie di incubo
perverso di amanti, equivoci e rimorsi si rivela in maniera piu chiara lo scopo
paradossalmente terapeutico di tutti i tradimenti. Guidato dalla figura di Miriam
(sempre presente sullo sfondo di ogni sua avventura sentimentale ed erotica), Ste-
fano sceglie, piu istintivamente che consapevolmente, di impersonare ruoli che lo
aiutino a rivivere e a reinterpretare gli elementi mancanti, incompresi o rimossi
del suo matrimonio con Miriam. Piu si avvicina la sua partenza per Trieste, piu
diventano audaci le mosse del protagonista, intento a “riscattare” — come sostie-
ne — il proprio rapporto con la moglie, ripercorrendone le tappe finora smarrite
nell’inconscio. In questo modo vengono, per cosi dire, rianimati per esempio gli
anni dello strano fidanzamento o il mancato incontro con la suocera:

Intanto senza rendermi conto, nell’euforia della serenita riacciuffata, riscattavo
il fidanzamento con Miriam (mai esistito) delle ristrettezze e delle rinunce di cui in
realta non ci eravamo mai accorti®’.

2 M. Franzoso, Prefazione, op. cit., pp. 7-8.
2 F. Tomizza, La citta di Miriam, p. 82.

26 Ibidem, p. 104.

27 Ibidem, p. 158.
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[...] lei volle ad ogni costo presentarmi alla madre, dopo avermi sfilato la fede
da anni dimenticata al dito. Me ne chiese subito perdono con gli occhi rossi, ma
I’accontentai anche per mia curiosita: dai Cohen avevo avuto tutto tranne che una
suocera. Forse neppure Miriam riuscirebbe a credere che per 1’intero quarto d’ora
del confronto io cercavo ansiosamente nella meticcia allampanata il volto della
zagabrese?.

Meritano un’attenzione particolare i paradossali seguiti di quel “flusso di
esperienze” erotiche nomadi, interrotto con il ritorno a Miriam, “alla vita vera” e
“all’unica aria respirabile a viso scoperto””. Nell’episodio che chiude il romanzo
Stefano guarda giu dal finestrino dell’aereo che sta per atterrare e rimane colpi-
to dal panorama triestino visto da sopra. Il simbolico confronto con I’effimera
mappa della citta di Miriam permette al protagonista, ricco ormai dell’esperienza
“infernale” messicana, di capire per la prima volta le sue misteriose dinamiche, il
suo genius loci fino ad allora incomprensibile e respinto:

[...]1a citta delle cupole e dei platani si appiattiva arancione tra 1’altipiano sel-
vatico e il mare cupo e fermo. Nell’imprevista riduzione in cui mi appariva, capii
per la prima volta come il respiro domesticamente lento eppure fervido che 1’attra-
versava, derivasse dalla sua stessa precarieta, da quella distrazione della storia che
I’aveva lasciata in vita e che in ogni gesto, in ogni voce, in ogni sussulto interno,
suggeriva un’occasione di vita che non si sarebbe mai piu ripetuta®.

Stefano riesce allo stesso tempo a ricostruire a posteriori le proprie tracce
lasciate nella citta costiera, accettando cosi di appartenerle. Trieste, va comun-
que ribadito, pur promettendo la guarigione dall’insaziabile desiderio, si dimo-
stra familiare al protagonista piu che altro nella sua precarieta ed ambivalenza,
svelandogli infine le ragioni profonde della sua “inconquistabilita”. La sintonia
con Miriam e con lo spazio cittadino che egli sembra ritrovare verso la fine del
racconto deriva quindi paradossalmente dalla sua accettazione del loro intrinseco
nomadismo identitario, disincantato e consapevole di sé. Trieste accoglie Stefano
permettendogli di trovare rifugio nella sua precarieta e casualita, svelando davan-
ti a lui il proprio status di confine e incoraggiandolo a rassegnarsi. “Sapevo che
saresti tornato*"” — lo accoglie Miriam all’aeroporto, stabilendo un’intesa, fragile
a sua volta, tra i nomadi triestini.

2 Ibidem, p. 159. La madre di Miriam era infatti zagabrese.
2 Ibidem, p. 164.

3 Ibidem, p. 165.

31 Tbidem.
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Kontaminacja malarska — préba definicji

Ekfraza, mimo ze bez watpienia jest najczescie] wykorzystywanym terminem
w dyskursach dotyczacych przenikania si¢ poezji i sztuki, nie jest bynajmniej je-
dyng mozliwg iuniwersalng kategorig opisu poetyckiego dzieta sztuki. W niniej-
szym szkicu chciatbym zwr6ci¢ uwage na inng, nieco odmienng, chociaz blisko
z nig spokrewniong form¢ nawigzania dialogu pomig¢dzy literaturg a malarstwem,
jaka jest kontaminacja. Wedtug Stownika jezyka polskiego to:

1. potaczenie, powigzanie, zmieszanie réznorodnych czynnikow w jedna catos¢;
kontaminacja poje¢, zagadnien; kontaminacja watkéw literackich;

2. jez. skrzyzowanie i zespolenie elementéw dwoch form, dwoch wyrazéw lub
dwoch potaczen wyrazowych; wyraz lub zwigzek wyrazowy, powstaty w wyniku
takiego skrzyzowania;'

! Stownik jezyka polskiego, pod red. M. Szymczaka, Warszawa 1995, s. 935.
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Jak mozna tatwo zauwazy¢ na podstawie przytoczonej powyzej definicji, cha-
rakterystyczne dla zjawiska kontaminacji sg taczliwos¢, naktadanie sie, integra-
cja, stowem, pewnego rodzaju fuzja. Tym takze odznaczat si¢ bedzie opisywany
zabieg w odniesieniu do relacji pomigdzy tekstem a obrazem. Utwor poetycki,
stanowigcy probe realizacji zatozen kontaminacji malarskiej, nawigzywat bedzie
réwnoczesnie do wigcej niz jednego dzieta plastycznego. Pawet Gogler, w arty-
kule poswieconym problemom wynikajacym z wieloznacznosci i ptynnosci ter-
minu ekfraza, wyodrebnia kilka rodzajow funkcjonowania obrazu w liryce:

Ze wzgledu na sposob istnienia obrazu jako przedmiotu odniesienia poezji istnieja
zasadniczo trzy typy nawigzan do malarstwa: (1) do dzieta konkretnego, moze to
by¢ takze synekdocha: czg¢s¢ (jeden obraz) za cato$¢ (malarski dorobek artysty);
[...](2) do stylu, ale jako kontaminacji wielu obrazéw jednego artysty, szkoty, kie-
runku w malarstwie — nawigzanie takie pozwala na identyfikacj¢ elementéw przed-
stawien w malarstwie i jest rodzajem synekdochy cato$¢ za czes$¢ (przyktadem Ko-
biety Rubensa Szymborskiej) [...] (3) Nawiazanie do dzieta fikcyjnego, w catosci
bedacego kreacja poety i1 nie pozwalajacego na wskazanie elementéw przedstawien
(symulacja). Taki typ nawiazania mozna by stresci¢ w zdaniu: ,,to mogltby by¢ opis
Rembrandta” albo ,,tak namalowatby to Bosch™.

Pierwszy typ bylby wilasciwy szeroko pojetej ekfrazie, drugi natomiast do-
tyczytby wiasnie kontaminacji. Malgorzata Czerminska, piszac o ekfrazach
w tworczosci Wistawy Szymborskiej, rowniez zwraca uwage na wiersz Kobiety
Rubensa jako specyficzny rodzaj relacji migdzy tekstem a sztukami plastyczny-
mi. Z przytoczonego w artykule badaczki fragmentu wywiadu z noblistkg dowia-
dujemy sie, ze zaden konkretny obraz barokowego malarza nie stanowit bezpo-
sredniej inspiracji®. Jak podkresla autorka:

W Kobietach Rubensa opis obrazu nieistniejgcego, ale jak najbardziej prawdopo-
dobnego w sensie tematu i stylu, stuzy moze nie tylko charakterystyce tego mala-
rza, ale i przeciwstawieniu dwu typow kobiecosci, a raczej prezentacji ciala kobie-
cego w sztuce®,

Wydaje si¢ jednak, ze zasadnym zabiegiem byloby rozszerzenie funkcji, ja-
kie spelnia przywotanie wielu obrazéw czy technik w obrebie jednego utworu
poetyckiego. Charakterystyka stylu malarza, ktorg wymieniajg badacze, wzbo-
gacona jest czesto o informacje biograficzne — fakty z zycia artysty, miejsce po-
chodzenia lub zamieszkania, kontekst epoki, recepcj¢ dziet (w odniesieniu do
tworczosci Kaczmarskiego za przyktad podobnych realizacji postuzy¢ moga
Mistrz Hieronimus van Aeken z Hertogenbosch zwany Boschem, Sqd nad Goygq
lub Kredka Kramsztyka). Nawigzania moga takze stanowic¢ element konstytuuja-

2 P. Gogler, Ktopoty z ekfrazg, ,,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4, s. 145-146.

3 Zob. M. Czerminska, Ekfirazy w poezji Wistawy Szymborskiej, ,,Teksty Drugie” 2003, nr 2-3,
s. 236.
* Ibidem.
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cy narracjg, stawac si¢ budulcem tworzacym scen¢ przedstawiong w utworze.
Wowczas obrazy przestaja by¢ wylacznie zrodtem refleksji, a przeistaczajg si¢
w czynnych bohateréw wiersza (7Trzy portrety, Rozstrzelanie).

Sqd nad Goyqg

Jednym z przyktadow ciekawie zastosowanej techniki kontaminacji jest utwor
Jacka Kaczmarskiego Sqd nad Goyg pochodzacy z 1999 roku. Sam tytut nie po-
zostawia watpliwosci i, jak usci§la Kaczmarski w jednej z zapowiedzi koncerto-
wych, wiersz jest:

Proba zbiorczego spojrzenia na malarstwo jednego z moich ulubionych tworcow,
z ktorym krytycy sztuki maja taki problem, ze zyt dtugo, w zwigzku z tym nama-
lowal duzo i w réznych stylach. I to ich strasznie meczy, bo oni lubig mieé jasnosc,
w jakim stylu maluje tworca. Zaczynal od malarstwa akademickiego, bardzo po-
prawnego, nastgpnie byt malarzem dworskim w epoce rokoko [...J°.

Jak sygnalizuje autor Murow, interpretacja dziet hiszpanskiego artysty stano-
wita, inadal stanowi, niemate wyzwanie dla krytykow sztuki. Wydaje si¢, ze nie
jest odosobniony w tych pogladach, gdyz juz XIX-wieczni krytycy nie doceniali
geniuszu hiszpanskiego malarza, wrecz uwazali go za czlowieka moralnie nik-
czemnego i odrzucali, a nawet, jak John Ruskin, publicznie niszczyli jego dzieta®.
Tworzacy w XX wieku rodak Goi, hiszpanski filozof i eseista, zwraca uwagg, ze
problemem moze by¢ fakt, iz:

Goya zaczyna postrzegac¢ zycie narodowe z punktu widzenia tych dwu grup spo-
tecznych, w ktore wszedt i w ktorych pozostanie az do Smierci. Ten punkt widzenia
jest dwoisty i wewngtrznie sprzeczny — upodobanie plebejskosci przez sfery wyz-
sze i niechec¢, jakg do niej pataja ,,oswieceni” — wigc i dzieto Goi jest w tej materii
dwuznaczne i zwodnicze. Czgsto nie wiemy: chwali czy potegpia, maluje za czy
przeciw’.

Francisco José de Goya y Lucientes przyszedl na §wiat 30 marca 1746 roku
w Fuendetodos jako syn baskijskiego poztotnika i ubogiej szlachcianki. Przez
cate zycie byt nieustannie rozwijajacym sie artysta®. Zaczynat malowac¢ w okresie
p6znego baroku, lecz jego sztuka ewoluowata poprzez pogodne, rokokowe kom-
pozycje az do mrocznych, ciemnych dziet utrzymanych w nurcie romantycznym,

3 Zapowiedz utworu dostepna na ptycie Dwie Skaly (1999).

¢ Zob. R. Hughes, Goya. Artysta i jego czas, przet. H. Jankowska, Warszawa 2006, s. 36-37.

7J. Ortega y Gasset, Veldzquez i Goya, wyb. S. Cichowicz, przet. R. Kalicki, Warszawa 1993,
s. 239.

8 Swiadczg o tym liczne eksperymenty z nowymi technikami malarskimi (akwatinta, litografia),
a takze pozna, autoironiczna grafika 54 Weigz si¢ ucze zamieszczona w albumie z Bordeaux (I).
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ktorego byt jednym z prekursorow’. W swej tworczosci poruszat ro6znorodna te-
matyke: jest autorem licznych portretéw, uprawiat ponadto malarstwo rodzajowe
(polowania, sceny ludowe), mitologiczne, historyczne, religijne, takze martwa
nature:

Goya byt nadzwyczaj ptodnym twoérca. Pozostawit okoto siedmiuset obrazow,
dziewigéset rysunkéw 1 prawie trzysta rycin, dwa wielkie cykle freskow i pewna
liczbe mniejszych freskow. Miat za zycia kilku konkurentow, ale zadnego rywala
z prawdziwego zdarzenia. Byl wyjatkowym przypadkiem — artysta, ktory urodzit
si¢, wychowal i tworzyt w spoleczenstwie ubogim w talenty plastyczne i osiagnat
zadziwiajacy poziom mistrzostwa, bedac prawie pozbawionym bodzcow, jakie daje
obecno$¢ rownych sobie'’.

Byt nadwornym malarzem Karola III Burbona, Karola IV Burbona i Ferdy-
nanda VII Burbona. Technik sztuki plastycznej uczyt si¢ w Hiszpanii i we Wio-
szech. Poczatki jego kariery zwigzane sg glownie z malarstwem religijnym!!
(Ztozenie do grobu, Chrystus na krzyzu, Kazanie swietego Bernardyna ze Sieny
przed Alfonsem Aragonskim). W latach 80. XVIII wieku zawart intratne znajo-
mosci ze srodowiskiem madryckiej arystokracji, co zaowocowato powstaniem
portretdow indywidualnych (miedzy innymi krélewskiego premiera hrabiego
Floridablanca) i grupowych (Portret rodziny infanta don Luisa, Ksigze i ksiezna
Osuna z dzie¢mi).

Jesienig 1792 roku Goya powaznie zachorowal; dokuczat mu ostry i prze-
wlekty bol brzucha, miat zaktécony zmyst rownowagi i halucynacje, czasowo
tracit stuch i wzrok. Po dlugiej walce o zycie czgSciowo udaje mu si¢ wrocié
do zdrowia, pozostat jednak ghuchy do konca swych dni. W 1819 roku malarz
opuszcza Madryt i przenosi si¢ do tak zwanego ,,Domu Ghuchego”'?, potozo-
nego na peryferiach miasta. Tego samego roku przezywa atak cigzkiej choroby,
ktory pozostawil trwate §lady na jego kondycji fizycznej i psychicznej. W 1824
roku z powodow politycznych, a pod pozorem ratowania resztek zdrowia, Goya
przenosi si¢ do Bordeaux. Pod koniec zycia interesuje si¢ nowo odkryta techni-
kg — litografig — i przy jej pomocy wykonuje kilka grafik. Umiera we Francji 16
kwietnia 1828 roku'.

José Ortega y Gasset, piszac o tworczosci Goi, zaznacza, ze:

Najmniejsze pociagnigcie pedzlem (jesli je chcemy naprawdg zrozumiec¢) ode-
pchnie nas od ptdtna, Sciany, deski lub kartki papieru i wttoczy w zywy krag czy-

% Zob. G. Legrand, Sztuka romantyzmu, Warszawa 2007 (rozdz. Goya, czyli wyjgtek); M. Po-
przecka, Artysta na przetomie epok — Francisco Goya, [w:] Sztuka swiata, t. 8, Warszawa 1994.

10 R. Hughes, op. cit., s. 33-34.

' Tbidem, s. 51.

12 Warto zaznaczy¢, ze nazwa domu nie jest zwigzana z przypadto$cia Goi. Poprzedni wiasci-
ciel, od ktorego malarz odkupil 6w budynek, rowniez byt ghuchy.

13 W poszukiwaniu szerszych informacji biograficznych zob. m. in. K. Zawanowski, Francisco
Goya y Lucientes, Warszawa 1975, s. 5-13; R. Hughes, op. cit.
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jegos istnienia. Dopiero wowczas bedziemy mogli raz jeszcze spojrze¢ jasniej na
obraz i z wigkszym prawdopodobienstwem zrozumie¢, co malarz ,.chce powie-
dzie¢”. Zycie artysty to gramatyka i stownik pozwalajace nam (gdy je poznamy)
bezbtednie odczytac jego dzieto'.

Warto podkresli¢ subtelno$¢ oraz trafno$¢ metafory uzytej przez hiszpanskie-
go filozofa, ktéra zaktada, ze dopiero polaczenie zasobu stow oraz wiedzy na
temat zasad ich poprawnego taczenia zapewniaja prawidtowe i kompletne odczy-
tanie dzieta, jak mi si¢ wydaje, nie tylko malarskiego.

Kaczmarski podobnie odbierat sztukg. W utworach, ktore nawigzywaty w ten
czy inny sposéb dialog z malarstwem, czesto positkowal si¢ biografig artysty,
wplatajac poszczegdlne watki z jego zyciorysu do wiersza, tym samym dodajac
jeszcze jedng wskazowke umozliwiajaca bezbtedna identyfikacje dzieta. Nie ina-
czej jest w przypadku Sgdu nad Goyq. Gesta sie¢ odniesien malarskich zostaje
wzbogacona o fakty z zycia hiszpanskiego malarza, przede wszystkim za$ o re-
cepceje jego utworow przez dwcezesng krytyke, rozwoj choroby oraz okolicznos$ci
$mierci.

Warto zauwazy¢, ze autor Oblawy, nim zaczal odwotywac si¢ w wierszu do
poszczegdlnych prac Goi, juz na poziomie konceptualnym utworu postuzyt si¢
jedna z technik artystycznych. Kolaz, bo o nim mowa, jest zabiegiem polegaja-
cym na formowaniu dzieta sztuki z réznorodnych materiatow i tworzyw. Poje-
cie powstalo na gruncie malarstwa, jednym z pierwszych znanych kolazy byta
Martwa natura z plecionym krzestem Pablo Picassa, lecz szybko przeszczepio-
no je na grunt innych dyscyplin, wyodrebniajac chociazby kolaze tekstowe czy
dzwiekowe. Ryszard Nycz wymienia cytaty i klisze jako podstawowe jednostki
literackiego kolazu'. Jak sam podkresla:

Specyfika kolazu literackiego polega, jak si¢ zdaje, nie tyle na wprowadzeniu
catkowicie odmiennych zasad konstruowania tekstu, odkryciu nowego obsza-
ru do$wiadczenia, czy sposobu jego artykulacji, ile raczej na zintensyfikowaniu
pewnych regut budowy i wlasnosci konwencjonalnie literackiej wypowiedzi. Nie-
spojnosc, wieloznaczno$é, metajezykowosé, intertekstualnos$é — to kilka cech cha-
rakterystycznych dla kolazu, ktére w mniejszej mierze i rozproszeniu wlasciwe sa
tekstom literackim w ogdlnosci. Cytowanie, podstawowa czynno$¢ tego sposobu
pisania, da si¢ bowiem roztozy¢ na dwie prymarne, skorelowane ze sobg operacje:
powtodrzenie jednostki pochodzacej z danego kontekstu, ktore jest semantycznym
przeksztatceniem dzigki zestawieniu jej z elementami kontekstu innego!®.

Z literaturoznawczego punktu widzenia wiec Sgd nad Goyq mozna rozpatry-
wac jako utwor sktadajacy si¢ z cytatow zapozyczonych z innych dziet (w tym
wypadku jako cytat nalezatoby potraktowa¢ odwotanie do dzieta plastycznego

4], 0.y Gasset, op. cit., s. 114-115.

15 Zob. R. Nycz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995,
s. 193.

16 Tbidem, s. 195-196.
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poprzez uzycie jego tytutu, przywotanie nazwiska malarza, opisanie sceny przed-
stawionej na ptdtnie, charakterystyki namalowanej postaci itd.).

Kaczmarski przytacza obrazy Goi na zasadzie lapidarnej wzmianki, skupiajac
swa uwage na subiektywnie wybranym, niekiedy najbardziej intrygujacym, nie-
kiedy tajemniczym, niekiedy przerazajacym fragmencie kompozycji. Ciekawe
jest rébwniez to, ze w bogatym dorobku hiszpanskiego malarza czg¢$¢ obrazow
posiada swoje inne wersje, wariacje, kontynuacje badz ponowne ujecia konkret-
nego motywu i takze w nich mozna odnalez¢ wyrdznione przez poete cechy,
jakby zwracat on uwagg na to, co jest powtérzone niezaleznie od wersji obrazu.

Wykorzystane przez piesniarza dziela nie sg zestawione ani w zadnym okre-
slonym porzadku (chronologicznym, tematycznym), ani ze wzgledu na zastoso-
wane techniki malarskie (fresk, akwarela, rycina, malarstwo olejne). Ich uktad
zblizony jest bardziej do porzadku oniryczno-reminiscencyjnego, jakby poeta
przypominat sobie poszczegdlne, widziane przez siebie obrazy Goi i rownocze-
$nie sporzadzal na ich temat mikro-notatki, bazujace na pierwszym skojarzeniu
zwigzanym z danym dzietem. Z drugiej strony, jesli przyjac by perspektywe¢ ma-
larza, ktory jest przeciez bohaterem wiersza Kaczmarskiego, moze to by¢ jego
osobisty nie-porzadek mysli przedsmiertnej. Powszechne i do$¢ popularne prze-
konanie méwi, ze w momencie $mierci cale zycie przebiega cztowiekowi przed
oczami. Dla Goi malarstwo byto tym, co pomagato mu przejs$¢ przez zycie, a Ow
na pozor chaotyczny porzadek moze odzwierciedla¢ ewolucje stylu, a takze nie-
pokoéj egzystencjalny towarzyszacy malarzowi doswiadczonemu przez ciezka
chorobe, ktorej konsekwencja byta catkowita utrata stuchu, a ktéry ponadto byt
swiadkiem okrucienstwa i bestialstwa otaczajacych go ludzi. Sam Kaczmarski
zwraca na to uwage, mowigc w juz raz cytowanej zapowiedzi:

Nastepnie — jak mozna si¢ byto spodziewac po cztowieku wrazliwym w kraju in-
kwizycji, walk bykow a nastepnie krwawych wojen napoleonskich — pozostawit
po sobie obrazy i grafiki tak petne potwornosci i koszmarow, jakich dopuszcza si¢
cztowiek na drugim cztowieku, jesli mu pozostawi¢ w tej materii wolng reke, takich
demonow, jakie potrafi w siebie wchtong¢ albo z siebie wydoby¢, ze do dzisiaj
porazaja zardwno wspoétczesnoscia formy jak i codziennoscig tego, co widzimy
dokota. Mimo, ze majg juz dwiescie lat'’.

Aby wydoby¢ jak najwigcej odniesien, analiza wiersza musi zosta¢ przeprowa-
dzona niemal wers po wersie. Juz na wstepie zaznaczy¢ nalezy, ze nie sposob jed-
noznacznie stwierdzié, czy cze$¢ z nizej scharakteryzowanych nawigzan jest upra-
womocniona. Z racji samego konceptu utworu mozna przypuszczaé, ze tak, lecz
lapidarnos¢ i skrotowos¢ opisu kazdego z obrazow uniemozliwia niekiedy ich pew-
ng identyfikacje, pozwalajac jedynie na mniej lub bardziej przekonujace hipotezy.
Ponadto sama struktura szkicu determinowana jest, przynajmniej czesciowo, przez
warstwe formalng omawianego utworu. Kaczmarski ustanawia bowiem wyliczenie

17 Zapowiedz utworu dostepna na ptycie Dwie Skafy (1999).
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figura nadrzedng wiersza, wszystkie przywotywane obrazy pojawiaja si¢ w sposob
linearny, jeden po drugim, podobnie zatem pojawia¢ si¢ musza w niniejszym tekscie
interpretacyjnym. Szerzej na temat zjawiska enumeracji pisze Piotr Michatowski,
ktory szeregujac i definiujac roznego rodzaju wyliczenia, podkresla miedzy innymi
role sposobu organizacji ciaggu wyliczeniowego (zaplanowany przez autora lub przy-
padkowy), a takze, wérdd licznych podgrup, wyodrgbnia wyliczenie jako inwentarz
pamieci, ktory stara si¢ odda¢ porzadek przypominania dawnej rzeczywistosci'®.

Nagiej Mai piers dziewczeca,
Ksigznej Alby wladczos¢ warg;
Stonce si¢ nad Sierra zneca,
Blyskiem broczy byczy kark.
[Sgd nad Goyg, w. 13-16]

Jako pierwsze dzieto przywotuje Kaczmarski Maje nagg, ptétno malowane na
zamowienie Manuela Godoya, zwanego ,,Ksieciem Pokoju” — jednego z najwaz-
niejszych doradcéw Karola I'V. Robert Hughes uwaza, ze przedstawiona na nich
kobieta to Pepita Tudd, kochanka polityka, ktorej portret miat zamoéwi¢ w 1797
roku. Warto rowniez nadmieni¢, ze Goya niespelna w 8 lat pézniej namalowat
druga wersj¢ tego obrazu, na ktérym dziewczyna ukazana jest niemal w iden-
tycznej pozie i scenerii, poza tym, ze jest przyodziana'. Akt przedstawia mtoda,
pickna i nagg kobiete lezaca w powabnej pozie na biatych, koronkowych podusz-
kach porozrzucanych na ciemnozielonej otomanie. Dynamiczne napigcie ciala
ujawnia si¢ poprzez skosne linie wystepujace na obrazie (linia niewiescich ndg
i rak, linie wyznaczone przez krawedzie sofy). Pongtny, pewny siebie wzrok swi-
druje odbiorce, r6zowe policzki silnie kontrastujg z bielg catego ciata i czarnymi
lokami tagodnie opadajgcymi na barki. Maja nie odnosi si¢ bynajmniej do imie-
nia dziewczyny, to stowo okreslajace kobiete par excellence hiszpanskg —ubiera-
jaca sie w tradycyjne, ludowe stroje, atrakcyjna, nieco wyzywajaca mieszczanke.
Praca wzbudzila wiele kontrowersji ze wzgledu na swoja tres¢. Maja ubrana po-
wstata najprawdopodobniej po to, by nie dopusci¢ do skandalu, gdyz malowanie
nagiego kobiecego ciala bez mitologicznych czy alegorycznych odniesien byto
niemalze zakazane przez inkwizycje®’. Na drugim obrazie kobieta ma owinigta
wokot talii r6zowa przepaske, ktora podkresla biust. Kaczmarski zwraca uwage
na to, co czyni obraz charakterystycznym, na punkt, ktéry, bez wzgledu czy w na-
giej, czy ubranej wersji, przyciaga jako pierwszy oko widza.

Drugi wers odnosi si¢ do portretu ksigznej Alby. I tutaj réwniez odbiorca ma
mozliwo$¢ skonfrontowania przynajmniej dwoch wersji, z 1795 1 1797 roku. Na
obu dzietach ksigzna przedstawiona jest jako postac statyczna, wyniosta i szla-

18 Zob. P. Michatowski, Granice poezji i poezja bez granic, Szczecin 1995, s. 137-173.

19 Zob. R. Hughes, op. cit., s. 234.

2 Swiadezy¢ o tym moze fakt, ze Goya byt przestuchiwany przez inkwizycje whasnie w zwiaz-
ku z tym obrazem, lecz §ledztwo niczego nie wykazato. Zob. R. Hughes, op. cit., s. 234-235, 320.
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chetna. Goya darzyt ja wielkim szacunkiem, byta dla niego nie tylko mecenasem,
ale przede wszystkim muzg. Pociagla, biala twarz i geste, trefione, krucze wlosy
to cechy wygladu pojawiajace si¢ w wielu pracach artysty. Na obu portretach
z ciemnych oczu bije pewnos¢ siebie, wzrok wpatrzony jest w nieznanego, ukry-
tego poza ramami ptotna odbiorce (moze samego malarza, co sugerowatby napis
na piasku widoczny na jednym z obrazow). Palec wymierzony w rozkazujacym
gescie domaga si¢ uleglosci i postuszenstwa, a wargi pozbawione jakiegokol-
wiek $ladu chociazby niktego usmiechu sa $cisnigte i waskie. Na jednym z ob-
razo6w ksigzna ubrana jest w biata, dtuga, elegancka sukni¢ w stylu francuskim,
lamowana zlotym haftem, z czerwonymi dodatkami w postaci przepaski, korali
i wstazki, uzupetniong ztotg bizuteria, na drugim z kolei ma na sobie charaktery-
styczny stroj hiszpanskiej maji — zwiewna sukni¢ w kolorze sadzy wykonczong
koronka z wkomponowanymi zlotymi wstawkami oraz czarng mantyl¢ na glo-
wie. Nie sposob bezbtednie wskazaé, do ktorego z nich nawigzuje Kaczmarski,
lecz, pomimo kontrastowego ubioru, oba portrety laczy éw autorytatywny gest
palca oraz aparycja ksigznej — chtodna, powazna, wtadcza.

Przywotanie przez Kaczmarskiego tak charakterystycznego dla kultury hisz-
panskiej zwierzecia, jakim jest byk, stanowi z jednej strony odniesienie biogra-
ficzne — komentatorzy zycia i tworczosci Goi wskazuja, ze walki bykow byty
jego pasja — z drugiej za$ jest przyblizeniem motywu, ktory pojawiat si¢ wie-
lokrotnie w pracach hiszpanskiego malarza*'. W 1816 roku wydat serie trzy-
dziestu trzech rycin zatytutowanych Tauromachia, na ktérych zawart pojedynki
torreadorow z rozwscieczonymi zwierzetami na arenie, akrobatyczne sztuczki
$miatkow, wszechobecng $mierc, zarowno ludzka, jak i zwierzgca. Bedac juz we
Francji pod koniec swego zycia, stworzyl cztery litografie rowniez odnoszace
si¢ do tematu walk bykéw. Nie udato mu si¢ jednak zainteresowa¢ nimi tamte;j-
szych koneserow sztuki, ktorzy, zupetnie jak Hiszpanie o pogladach radykalnie
o$wieceniowych, przebywajacy na przymusowej emigracji, uwazali 0w zwyczaj
za barbarzynski i bestialski.

Sepio wzrok krolewski §wieci
Nad jedwabnym tupem szat,
Saturn zzera wlasne dzieci,
Szatan si¢ w rokoko wkradt.
[Sqd nad Goyg, w. 17-20]

Nastepne ptotno rowniez jest portretem, tym razem Ferdynanda VII z dynastii
Burbonow, ktérego malarzem dworskim przez krétki okres byt Goya. Odnalez¢
mozna przynajmniej trzy wizerunki monarchy sygnowane podpisem artysty — na
pierwszym Ferdynand przedstawiony jest w stroju wojskowym, z szablg w dto-
ni i orderami na piersi na tle obozu wojskowego, na drugim, ubrany w mundur

21 Zob. R. Hughes, op. cit. s. 132-135, 334-350.
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putkownika gwardii przepasany wstega orderu Karola III z rekg oparta na posagu
przywodzacym na mysl alegori¢ Hiszpanii lub personifikacj¢ bogini zwyciestwa
przyozdobiong wiencem laurowym, z atrybutami wladzy krolewskiej i Iwem
przegryzajacym symboliczny tancuch wigzacy go z Francja*, natomiast na trze-
cim odziany jest w bogato zdobiony, gronostajowy plaszcz monarszy, dzierzy
w prawej rece berto, kolejny symbol wladzy. Co ciekawe, Goya na kazdym z por-
tretow przedstawit go z identycznym wyrazem twarzy, marsowym obliczem,
jednakowym profilem. Ponownie trudno sprecyzowac jednoznacznie, do ktore-
go plétna nawigzuje Kaczmarski. Najbardziej prawdopodobnym odniesieniem
wydaje si¢ konterfekt z symboliczng statug w tle, gdyz to tam regalia krolewskie
— berlo, korona i ptaszcz — leza tuz obok posagu Nike, a sam Ferdynand, stojac
w rozluznionej pozycji, opiera na nich swoj tokie¢. Calos¢ symbolizowaé moze
odzyskanie tronu, ktore stato si¢ faktem w 1814 roku, kiedy to Ferdynand po-
wroécil do Hiszpanii z Valengay we Francji, gdzie byt internowany. Oczywiscie
ostatni z przywotywanych obrazow, na ktorym potomek Burbonéw przedstawio-
ny jest w stroju krélewskim rowniez moze by¢ zrodtem korespondencji, jednak
wiersz wraz z szczego6lnym usytuowaniem postaci wobec insygniow (znaczacy
przyimek w wersie ,,Sepio wzrok krolewski swieci / nad jedwabnym tupem szat”
[pogrubienie — 1..G.]) oraz symbolika tupu jako czego$ zdobytego wydaje si¢ od-
wotywac do drugiego portretu. Oba obrazy powstaty w 1814 roku, a wigc w roku
odzyskania tronu przez Ferdynanda.

Kolejny wers jest niemal dostownym cytatem tytutu jednego z obrazow z tak
zwanego cyklu Czarnych malowidef namalowanych miedzy 1819 a 1823 rokiem
na $cianach Quinta del Sordo, domu, w ktérym na staro$¢ mieszkat Goya. W la-
tach 1874-1878 wszystkie prace zostaty sfotografowane przez Jeana Laurenta
1, na zlecenie nowego wilasciciela budynku, barona Frédérica d’Erlangera, prze-
niesione na ptotna przez innego hiszpanskiego malarza, Martina Cubellsa®.
Saturn pozerajgcy wiasne dzieci, bo o tym konkretnym dziele mowa, to obraz
mroczny, przerazajacy, brutalny. Jak méwi sam podpis, ptotno przedstawia od-
straszajacy wizerunek mitologicznego bohatera pozerajacego blizej nieokreslong
posta¢ obrocona plecami do widza, pozbawiong gtowy i ramienia, w ktoérych
miejscu widnieja czerwone plamy krwi:

Saturn, z obtednym spojrzeniem wytrzeszczonych oczu, z najezonym wlosem, usta-
mi rozwartymi jak czelu$¢ piekielna, potyka kruche ciato cztowieka, nikle w zesta-
wieniu z ogromem bdstwa. Staby i bezradny jest cztowiek wobec sit kosmicznych.
Ponure w nastroju malowidto, wykonane ciemnymi kolorami, ma w sobie grozg¢
koszmaru. W calej serii o rozmaitej, ale zawsze posepnej tematyce, gigantyczny
»aturn” wybija si¢ na pierwsze miejsce jako symbol sil, ktore cheg ludzkos¢ przy-
tloczy¢ i unicestwic?.

22 Ibidem, s. 288, 330-331.
2 Zob. R. Hughes, op. cit., s. 361-370.
24 K. Zawanowski, op. cit., s. 40.
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»Szatan si¢ w rokoko wkradl” jest ponownie z jednej strony informacjg bio-
graficzna, z drugiej za$ stricte malarskg. Odnosi si¢ ona do transformacji warsz-
tatu Goi, ale rowniez do ogélnego wptywu, jaki wywarl on na sztuki plastyczne.
Przypomnie¢ nalezy, ze to wlasnie hiszpanskiego malarza uwaza si¢ za jednego
z prekursoréw stylu romantycznego w malarstwie. Ow styl wyrdzniat sie miedzy
innymi inspiracjami ojczystym folklorem, ludowymi wierzeniami fantastyczny-
mi, odrebnos$cia i przekonaniem o niepowtarzalnosci wlasnej, rodzimej sztuki:

Umilowanie idei taczyt Goya z pietyzmem dla prawdy zycia, stad wielotorowos¢
jego artystycznej drogi, wiagzgca si¢ z réznorodnoscig technik, zawsze doskonale
wybranych dla realizacji tworczego zamierzenia. Z nasladowaniem natury taczyty
si¢ elementy bujnej wyobrazni, przy czym fikcja nie szkodzita $cistosci obserwacji.
W malarstwie Goya dazyt do czego$§ wigcej niz dorownanie wizji: pragnat oddac
to, co nieuchwytne okiem, co nie daje si¢ wyrazi¢. Z biegiem lat malarz-wizjoner
coraz silniej ulegat fantastyce i zapuszczajac si¢ w regiony tajemniczo$ci, wyraznie
ewoluowat ku romantyzmowi®.

Chtopski taniec, dworskie taski,
Cigzar jader placze krok;
Stonce si¢ nad Sierra pastwi,
Much ucztuje r6j wsrod zwiok.
[Sgd nad Goyg, w. 21-24]

,»Chlopski taniec” to z kolei odniesienie do ptocien komediowych, folklory-
stycznych, do ktorych naleza chociazby Stomiana kukia czy Pogrzeb sardynki.
Na ostatnim z wymienionych obrazéw Goya przedstawit ludowa zabawe obcho-
dzona wraz z rozpoczeciem postu. W przeddzien Srody Popielcowej zgromadze-
ni organizowali liczng, barwng procesj¢ na czele ktorej niesiono kukte z sardynka
w ustach. Po dotarciu nad rzeke, odprawieniu rytualnych tancow, lalke uktadano
na stosie, palono i puszczano z pradem rzeki. Na obrazie wida¢ roztanczony thum
ludzi, poprzebieranych, zamaskowanych, szczesliwych:

Nie brakto w tej gromadzie swawolnych i zuchwalych ,,picaros”, poprzebieranych
najdziwaczniej, nawet w stroje ministrantow z baranimi tbami na gtowie, albo
w maskach pokutniczych, wymachujacych chorggwiami i wiechciami na kijach
[...]. Cala uwagg $ciggal na siebie chochot ze stomy ,,Marcos”, trzymajacy nie-
wielka sardynke w ustach, Nad brzegiem rzeki sardynke spowijano w biaty calun,
umieszczano w pudle i wsréd hymnéw $piewanych na czes¢ bostw Manzanares
7 namaszczeniem topiono. Zabawa si¢gata szczytu, gdy chochot ptonat na stosie®.

Obraz datowany jest na lata 1812-1814 i mozna powiedzieé, ze jest w pewien
sposob graniczny. Z jednej strony bowiem moze by¢ wyrazem radosci z zakon-
czenia wojny z Francja, z drugiej jednak zamaskowane postacie i powykrzywia-
ne twarze sa w swym wygladzie zblizone do tych, ktore przeraza¢ beda wprost

% Ibidem, s. 6.
26 Tbidem.
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z Czarnych malowidef. Kaczmarski kojarzy go z ,,dworskimi taskami” nieprzy-
padkowo, gdyz wlasnie wtedy na tron Hiszpanii wstgpuje jego prawowity na-
stepca, ktory dos¢ krwawo rozlicza si¢ z kazdym, kto kolaborowat z Francuzami.
Goi, mimo cigzacych na nim podejrzeniach, udaje si¢ przekonac krola o swej
niewinno$ci i w dalszym ciggu piastowac przez dtugi czas zajmowane stanowi-
sko nadwornego malarza.

Osiot czteczy los odmierza,
Matpa si¢ w zwierciadle gnie,
Ptong stosy od pacierza,
Ofiar Bog-sadysta chce.

[Sgd nad Goyg, w. 25-28]

Przedstawienie przez autora Murow osta odmierzajacego czas pozostaty
umierajagcemu cztowiekowi rowniez jest nawigzaniem, tym razem do konkretne;j
grafiki z serii Kaprysy. Calos¢ powstata w latach 1797-1798 i w duzej mierze
jest satyra na spoleczenstwo hiszpanskie konca XVIII wieku. Obrazy wykonane
zostaly r6znymi technikami, Goya wykorzystywal akwaforte i akwatintg, a po-
prawki nanosit suchg igla:

Goya nie zajmuje si¢ kwestiami wladzy, lecz ogodlniejszymi tematami, majacymi
zwigzek z religig, moralno$cia, matzenstwem, zabobonem. Prawie jedna czwarta
rycin przedstawia na przyktad czarownice, ktérymi Goya obsesyjnie si¢ intereso-
watl. Jeszcze wigcej, dwadziescia pi¢¢, poswigconych jest obyczajom i kwestiom
w taki czy inny sposob dotyczacym seksu: zalotom, zareczynom, uwodzeniu, pro-
stytucji, porwaniu, gwattowi, mitosnym niedolom. Oku artysty nie umkneta in-
kwizycja, sztuczki szarlatanéw i znachorow, pretensje arystokratow, zachowanie
mnichow i ksiezy?’.

Czterdziesty z kolei obrazek cyklu Kaprysy, noszacy tytut Zebym wiedziat na
co umrze, przedstawia osta siedzacego przy lezacym cztowieku. M¢zczyzna ma
zamknigte oczy 1 otwarte usta, jego twarz naznaczona jest agonalnym cierpie-
niem. W tle wida¢ zarys dwoch czarnych postaci, ktorych nie sposob zidentyfi-
kowaé. Z kolei zwierze ubrane jest w zakiet, prawym kopytem bada puls kona-
jacego, a na jego przegubie 1$ni zegarek. Mina watpliwego medyka wyraza sku-
pienie, lecz rownoczesnie bezradnos¢. Lekarz przedstawiony jest karykaturalnie
jako glupi osiol, ktory nie potrafi pomoc czlowiekowi w cierpieniu.

Kolejny wers rowniez odnosi si¢ do jednego z rysunkdw, tym razem z nieco
mniej znanego zbioru:

Petimetre zostal sportretowany przez Goyg w jednej z karykatur zabawnego cyklu
czterech rysunkow, ktorym nadano tytul Niedyskretne lustro. Cykl ten, datowany
na rok 1797, opiera si¢ na genialnym w swej prostocie pomysle, by przedstawione
typy spoleczne ujawnialy w stojacym przed nimi lustrze swa prawdziwa nature.

27 Ibidem, s. 179.
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Pierwszy z rysunkoéw zatytutowany jest Petimetre/Mono (Petimetre/Matpa). Wy-
giety w wytwornej pozie strojnis wpatruje si¢ w tafle zwierciadta, zdajac si¢ nie
dostrzega¢, ze w lustrze odbija si¢ przyjmujacy t¢ sama pozycje malpiszon. Sko-
jarzenie jest tylez komiczne, co trafne — matpa, podobnie jak petimetre znana jest
z udawania, strojenia min, przyjmowania cudzych mod*.

Ostrze krytyki wymierzone bylo przeciwko ,,sfrancuziatym” Hiszpanom, lu-
bujacym si¢ w wielogodzinnych strojeniach, w wyslawianiu si¢ w sposob pre-
tensjonalny, w przemycaniu do rodzimego jezyka zdan wioskich i francuskich,
ktorym zalezato wylacznie na sprawieniu wrazenia szlachetnosci i wyzszosci,
a przede wszystkim na zaimponowaniu ptci przeciwne;j:

Petimetre byto okresleniem wyraznie pejoratywnym, ktore w pierwszej edycji Dic-
cionario de la Real Akademia Espariola (z lat 1726-1739) definiowano nastgpuja-
co: ,,mlody cztowiek, ktory dba przesadnie o upickszanie swojego ciata i o poda-
Zanie za modg™?.

Dwuwers przywotujacy ptonace stosy i Boga zadnego ofiar kojarzy si¢ jedno-
znacznie z czarng kartg historii Hiszpanii, ktérg wypetniata inkwizycja. Instytu-
cja, ktéra w czasach Goi:

[...] byta juz tylko cieniem samej siebie z dawniejszej epoki: nie ferowata tylu arbi-
tralnych wyrokdw, nie mogta juz tak swobodnie jak niegdy$ pali¢ ludzi na stosach
z powodu herezji lub nieczystej krwi, nie miata nad nieszczgsnymi ofiarami takiej
wiadzy, jak w XVII czy nawet na poczatku XVIII wieku*.

Woeiaz znaczaco wplywala na polityke panstwa, byta narzgdziem ideologicz-
nego terroru i symbolem zniewolenia przez Koscioél, czemu to malarz w swoich
pracach silnie si¢ przeciwstawial. W Kaprysie dwudziestym trzecim przedstawio-
ny zostaje oskarzony, ktory w obecnosci gniewnego thumu, w hanbigcej corozie
na glowie, wystuchuje jedynego stusznego wyroku — skazujacego. W dwudzie-
stej czwartej grafice z kolei widzimy podobny motyw — kobieta skuta drewniang
klamra, z odstonigtymi piersiami, w podobnym nakryciu glowy, zmierza, jadac
na o$le, ku miejscu kazni w towarzystwie szydzacego, rozentuzjazmowanego po-
spolstwa.

Oprocz wielu rycin i rysunkow przedstawiajgcych ofiary religijnych przesla-
dowan®!, Goya poswigcit tematowi inkwizycji takze ptotno Trybunal inkwizycji
powstate ok. 1816 roku. Jest ono wizualizacja jednej z procedur, jaka byto autillo
— odczytanie oskarzonemu zarzutow w obecnos$ci sedziow. Na obrazie widzimy
czterech heretykow z charakterystycznymi, spiczastymi czapkami, przyodzia-

28 J. Aleksandrowicz, Pomiedzy plotnem a ekranem: inspiracje tworczosciq Goi w kinie hisz-
panskim, Katowice 2012, s. 195.

¥ Ibidem.

30 R. Hughes, op. cit., s. 193-194.

31 Najwiekszym ich zbiorem jest tak zwany Album C, pochodzacy prawdopodobnie z lat 1810-
1814. Zob. R. Hughes, op. cit., s. 324.
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nych w sambenito — szat¢ z wyhaftowanymi symbolami win, jakich si¢ dopuscili,
ktorzy ze zwieszonymi gtowami stuchajg odczytywanych przez lektora oskarzen.

Po patacach i katedrach
Zdjety strachem ludzki kat —
Swiezym migsem trzgsie febra,
Osty dosiadaja malp.

[Sgd nad Goyg, w. 41-44]

Dalsze fragmenty Sqdu nad Goyg odsytaja do kolejnych dziel hiszpanskiego
mistrza. Malarz stosunkowo rzadko siegat po martwa nature. Wers Kaczmarskie-
go ,,Swiezym migsem trzgsie febra” wydaje si¢ jednak przywotywac wilasnie te
prace. Najbardziej znane z nich, Martwa natura z indykiem, Martwa natura z ubi-
tym ptactwem czy Martwe zajqce, sa artystyczng reakcja Goi na krwawe wyda-
rzenia zwigzane z hiszpanska wojng niepodlegtosciowa. Dzieta powstate w tym
czasie sg przesycone czernig, ubogie w kolory, eksponujgce Smierc¢ niemalze jako
poswigcenie, rodzaj ofiary.

Pierwszy z przywolanych obrazow przedstawia martwego indyka, ktorego leb
oparty jest o wiklinowy kosz. Kolorystyka jest ograniczona, sktada si¢ na nig
czerwien, czern, biel. Uwaga widza skupiona jest wylacznie na ptaku, dzigki grze
$wiatla kontrastujagcego z monochromatycznym, czarnym ttem. Cierpienie bijace
z ptotna jest wzmocnione przez fakt, ze $mier¢ ptaka nastapita niedawno, na wpot
roztozone skrzydta i nienaturalnie wygieta glowa zdaja si¢ o tym $wiadczy¢:

Jest martwy, sztywny, jego piora wskazuja na stezenie po$miertne; jedno skrzydto
sterczy do gory i do tylu niczym u zestrzelonego aniofa. [...] Na ,twarzy” indyka
zastygl grymas $mierci: §wiadczy o niej opadajacy w dot cyrkumfleks powieki oraz
podobnie utozone wygiecie zamknigtego dzioba. Na $wiecie jest zapewne mnostwo
martwych indykow, lecz nie znajdzie si¢ bardziej martwego niz namalowany przez
Goye®.

Drugi obraz jest jakby komplementarny wobec pierwszego, zreszta powstat
najprawdopodobniej w tym samym czasie. Przedstawia on pig¢ martwych kur
o roznym upierzeniu na ciemnym tle. W glebi lezy wiklinowy kosz z przyszyta
don etykieta, jakby miat by¢ komus$ podarowany. Ptasie ciata oswietlone, sttoczo-
ne, niemal powigzane ze sobg, s wyrazem niezawinionego cierpienia.

,Osly dosiadaja matp” to z kolei odwotanie do jeszcze jednej ryciny z Ka-
prysow. Grafika czterdziesta druga przedstawia dwoch zgarbionych mezczyzn
z zamknigtymi oczami, na plecach ktorych siedza osty. U jednego na tylnej nodze
mozna dostrzec ostroge, ktéra niechybnie wykorzystywana jest do popgdzania
cztowieka. Ty, ktory nie mozesz to jawna satyra na spoteczenstwo hiszpanskie.
Obraz wierzchowca dosiadajacego swojego jezdzca jest metaforg odwrocenia rol
spotecznych, chaosu i nieuporzadkowanej hierarchii. Warto w tym miejscu nad-

32R. Hughes, op. cit., s. 248-249.
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mieni¢, ze Kaczmarski juz wczesniej w znacznie obszerniejszy sposob opisat t¢
grafike — w utworze Osty i ludzie pochodzacym z 1980 roku.

Wachlarzami nietoperzy
Popidt z sierry zmiata wiatr;
Kat ofierze swej nie wierzy,
Ze i nad nim stoi kat.

[Sgd nad Goyg, w. 45-48]

Nastepne nawigzanie rowniez odnosi si¢ do jednej z prac zamieszczonej w cy-
klu Kaprysy. Obraz latajacej gromady nietoperzy odsyla do chyba najbardziej
znanej grafiki pod tytutem Gdy rozum Spi, budzq si¢ potwory. Na rycinie wi-
dzimy mezczyzne skrywajacego twarz, z glowa opartg na stole, na ktorym lezy
pusta kartka i pidro. Posta¢ atakowana jest przez roznego rodzaju upiory, zjawy,
potwory, ktore przyjely posta¢ sow i nietoperzy. Na fragmencie biurka widnie-
je tytut grafiki w jezyku hiszpanskim. Catos¢ odnosi¢ si¢ moze do niekontrolo-
wanych przez §wiadomos¢ cztowieka mysli, ktore sg zrodlem zla, pierwotnych
popeddw znajdujacych ujscie poprzez podswiadomosc, czy tez nieprzewidywal-
nej, nieokietznanej wyobrazni artysty. Goya czesto w swej tworczosci siegat do
fantastycznego bestiariusza, a sowy i nietoperze, obok wiedzm, staty si¢ jego
ulubionym motywem, obecnym mi¢dzy innymi w Nastepstwach czy w Sabacie
czarownic. Przywolanie tego typu stworéw obecne jest rowniez w czegsciach re-
frenowych, gdzie ,,duchy, zjawy i upiory / kldca si¢ o krew pacjenta”.

Korsykanin zmywa z tronow
Zabobondéw ciemng ciecz —
Grzebie w trzewiach wyzwolonych
Lepki od wolno$ci miecz.

[Sqd nad Goyg, w. 49-52]

Kolejne odniesienie rowniez jest zwigzane z grafikami, tym razem jednak
z Okropnosciami wojny. Jest to cykl powstaty w latach 1810-1815 jako arty-
styczny wyraz przezy¢ zwiazanych z walka narodowowyzwolencza przeciw-
ko Francuzom. Oryginalny tytut zbioru byt dtuzszy, brzmial bowiem: Fatalne
skutki krwawej wojny z Napoleonem w Hiszpanii. I inne dosadne kaprysy*. Pra-
ce przedstawiaja temat wojny, okrucienstwa zohierzy, powszechnego strachu,
glodu — oraz stanowig ostra i bezkompromisowa krytyke spoleczno-polityczng.
Kaczmarski wydaje si¢ nawigzywac do grafiki numer czterdziesci sze$¢, zaty-
tutowanej Oto zlo, przedstawiajacej francuskiego zotnierza przebijajacego mie-
czem bezradnego mnicha. Za jego plecami dwoch zotdakow przyglada si¢ krwa-
wej scenie z nieukrywanym u$miechem i satysfakcja. Goya odsyla w pewien
sposob do znanego, chrzescijanskiego motywu Ecce Homo, umieszczajac w roli
Chrystusa hiszpanskiego duchownego w biatej szacie — niewinnego, bezbronne-

3 Zob. Ibidem, s. 262-263.
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g0, a jednak bestialsko zamordowanego. Oczywiscie, wymowa grafiki jest duzo
bardziej ogdlnoludzka:

Cho¢ sama rycina, podobnie jak pozostate z tego cyklu, odnosi si¢ do walk z woj-
skami napoleonskimi, humanitarne przestanie artysty nabiera uniwersalnego wy-
miaru — jest protestem przeciwko nieludzkiemu okrucienstwu. Zapytany kiedys
przez stuge, po co maluje te okropnosci, miat Goya odpowiedziec, ze to jego ode-
zwa do ludzi, by przestali by¢ barbarzyncami*.

Stonce si¢ nad sierra toczy

1 osusza czaszki z tez,

W nieme niebo wznosi oczy

Zakopany w piachu pies.
[Sqd nad Goyg, w. 53-56]

Ostatni obraz, do jakiego nawigzuje Kaczmarski w strofach, to Pies, dzieto
nalezace do serii Czarnych malowidetf. Na ptotnie widzimy glowe psa, ktory albo
wychyla gtowe zza skarpy, albo tonie, zapada si¢ w ziemi. Jego btagalny wzrok
utkwiony jest w niewidoczng dla obserwatora przestrzen lub obiekt usytuowany
gdzie$ wyzej. Warto nadmienic, ze znane dzisiaj plétno r6zni si¢ nieco od zdjecia,
ktore zrobione zostato w latach 80. XIX wieku. Oprocz psa w tle dostrzec mozna
zarysy skaty oraz dwa ptaki krazace ponad nig. Kaczmarski podkres$la namalowa-
ng przez Goye pustke dobrze dobranymi epitetami: ,,zakopany”, ktéry sugeruje,
ze pies jest bliski zniknigcia ze §wiata, opuszczenia go, oraz ,,nieme niebo” kono-
tujace pustke i brak jakiejkolwiek reakcji sit boskich.

Przeplatajacy si¢ przez caty utwoér obraz konajacego posrdd roznego rodzaju
potworéw czlowieka rowniez mozna odnalezé w malarstwie Goi. Swiety Franci-
szek Borgia u toza konajacego grzesznika jest obrazem trudnym do jednoznacz-
nego zaklasyfikowania. Z jednej strony jest to ptotno religijne, zamoéwione przez
ksiestwo Osuna, by uczci¢ pami¢¢ swojego krewnego, §wigtego Franciszka Bor-
gii. Z drugiej strony jednak pojawiaja si¢ na nim takze demony, tak licznie prze-
ciez obecne w pozniejszych pracach. Jest to bodaj pierwszy obraz Goi, na ktérym
zdecydowat si¢ zamiesci¢ owe fantastyczne stwory. Sytuacja na ptotnie odpowia-
da jednak tej w wierszu. Tu i tam bowiem umierajacy mg¢zczyzna otoczony jest
przez drapiezne upiory, ktore walczg o jego duszg.

W epilogu utworu, ktory jest nieco zmieniong wersjg wczesniejszych czesci
refrenowych, rowniez mozna odnalez¢ prawdopodobne odestania do dziet malar-
skich. Balwierz obecny w calym utworze moze by¢ nawigzaniem do przyjaciela
Goi, doktora Arietty, ktory opiekowat si¢ malarzem, gdy ten w stanie zaawanso-
wanej choroby mieszkat na obrzezach Madrytu w Domu Gluchego. Na Autopor-
trecie z doktorem Ariettq artysta przedstawit siebie w bardzo ztej kondycji, wrecz
umierajacego, w towarzystwie lekarza, ktory podaje mu medykamenty i otacza
go opieka, mimo wiedzy o nieuchronnosci nieodlegtej $mierci.

3 1. Grabska, D. Wasilewska, op. cit., s. 295.
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Gluchy zdecht i balwierz poszedt.

Duchy trupa wezma stad

I na sabat go poniosa,

Gdzie si¢ wiedzm odbedzie sad.
[Sgd nad Goyg, w. 57-60]

Z kolei sad wiedzm jest nawigzaniem do tematu badz motywu wyzyskanego
przez Goye kilkukrotnie. Mowa oczywisScie o Sabacie czarownic. Pierwsze z ujec
powstalo w 1798 roku i przedstawia, jak sam tytut wskazuje, zgromadzenie sit
ciemnos$ci. W centrum, otoczony czarownicami, siedzi czarny koziot z wiencem
na glowie, ktory gestem domaga si¢ ofiary. Wokoto rozrzucone sg ciata zlozo-
nych ku czci demona dzieci. Jedna z kobiet oddaje w rece kozta zywe niemowle,
inna z kolei trzyma na kiju ciata kolejnych trzech. Ponad glowami zebranych
kraza nietoperze, cato$¢ spowija ciemna noc.

Drugi obraz nalezy do Czarnych malowidet i zostat namalowany okoto 1821
roku. Goya powraca w nim do tematu poruszonego przeszto 20 lat wcze$niej,
rozszerzajac perspektywe obserwatora. Na Sabacie czarownic lub Wielkim koz-
le znajduje si¢ znacznie liczniejsze zgromadzenie niz na wezesniej malowanym
ptotnie. Centralnymi postaciami sg tutaj przemawiajacy do ttumu Koziot oraz
kobieta siedzgca po prawej stronie. Obie postacie skryte sg w czarnych ptasz-
czach. Kaczmarski calg zbiorowos¢ potraktowal metaforycznie jako krytykoéw
Goi, ktorzy oceniali jego malarstwo jako naduzycie. Zapluwajace si¢ staruchy
moga z kolei odsyta¢ do Dwaoch staruch jedzgcych zupe, innego dzieta z cyklu
ciemnych obrazow.

Konkluzja catego wiersza Kaczmarskiego wydaje si¢ sprowadza¢ do stwier-
dzenia, ze czasami lepiej nie zna¢ opinii innych, tylko skupi¢ si¢ na pracy, ktorg
ma si¢ wykonac. Niewykluczone jednak, ze poeta pointg utworu zaadresowat do
siebie. Sktadajac symboliczny hotd Goi, mdgt mysle¢ poniekad o sobie, gdyz
sam zostal zaszufladkowany jako poeta zaangazowany politycznie. Nic dziwne-
go wiec, ze chcial, by jego utwory nie tylko stawialy opdr systemowi komuni-
stycznemu, ale byly takze rozpatrywane na innych ptaszczyznach: egzystencjal-
nej, ogdlnoludzkiej, uniwersalnej. A w 1999 roku, kiedy Polska od dekady byta
wolna od widma komunizmu, istniata ku temu sposobnos¢.
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»Najkrocej 1 czysto hipotetycznie rzecz ujmujac, liczba interpretacji miasta
bedzie wynikiem kombinacji trzech danych: miasta samego, interpretatora (lub
interpretatoréw rozumianych jako pewna wspoélnota) oraz stosowanych w tym
opisie teorii”!. Przedstawiona przeze mnie proba analizy dwoch literackich trak-
tatow o miescie: Snow i kamieni (1995) Magdaleny Tulli i Niewidzialnych miast
(1972) Itala Calvina, przy wykorzystaniu schematu interpretacyjnego stworzo-
nego przez Wiadimira Toporova, ma na celu wskazanie podobienstw w sposobie
literackiej konstrukcji obrazu miasta. Dwojke wybitnych XX-wiecznych pisarzy

' R. Koschany, Interpretacje, [W]: Kulturowe studia miejskie, red. E. Rewers, Warszawa 2014,
s. 264.
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— Magdalene Tulli i Itala Calvina taczy nie tylko wloskie pochodzenie (skompli-
kowane 1 w przypadku urodzonej w Polsce Tulli, i w przypadku urodzonego na
Kubie Calvina) czy narzucajaca si¢ tematyka wybranych tekstow, lecz takze spo-
sob kreowania przestrzeni za pomoca jezyka. Wplyw prozy Calvina na polsko-
-wtoska autorke jest niezaprzeczalny, a o doskonalej znajomosci jego utworéw
przez Tulli $wiadczy takze fakt, Ze byta ona ttumaczka jego powiesci na jezyk
polski®. W przedstawionej ponizej analizie postaram si¢, podazajac au rebours,
odnalez¢ w miescie opisanym przez Marca Polo inspiracje do stworzenia miasta
przez Tulli (nie zwazajac na porzadek chronologiczny powstawania tekstow).

Dwie tradycje czytania miasta, wyrdzniajace si¢ na mapie dwudziestowiecz-
nych teorii interpretacji, to tradycja semiotyczna, ktdrej moze towarzyszy¢ re-
fleksja nad wizualno$cig miasta, i tradycja hermeneutyczna, pomagajaca m.in.
w badaniu aspektu doswiadczeniowego tegoz. Te dwa odmienne sposoby widze-
nia, opowiadania i czytania miasta zdominowaty refleksj¢ nad miastem literac-
kim i cho¢ semiotyka miasta nie jest juz dzi§ uprawiana tak chetnie jak w drugie;j
potowie XX wieku, to wlasnie ta metoda interpretacji jest lepiej ugruntowana’
i do dzi$ ma wielu zwolennikow. Podazajac za najbardziej popularng w Polsce
propozycja szkoty tartusko-moskiewskiej (z Wiadimirem Toporowem na czele),
chciatabym w niniejszym szkicu zastanowi¢ si¢ nad miastami obecnymi w prozie
Magdaleny Tulli i Itala Calvina. Moja refleksja zostanie przedstawiona zgodnie
z przytoczonym przez polskiego badacza Bogustawa Zytke* porzadkiem badan
Toporova, poczynajac od analizy mitu zatozycielskiego i nazwy miasta az do
jego morfologii; poming w niniejszym szkicu kwestie obrazu i wielojezyczno$ci
(a takze wieloetniczno$ci) miasta, ktore rozwinaé nalezy w osobnym artykule.
Cho¢ tego typu interpretacja niesie ze soba niebezpieczenstwo schematyzacji,
uproszczen 1 nadinterpretacji, uwazam, ze wybrana taktyka pozwoli mi uchyli¢
rabek tajemnicy tworzenia ksiegi miasta.

Mit zalozycielski

Mit zalozycielski, bedacy poczatkiem opowiadania miasta, taczy ze soba
aspekt czasowy 1 przestrzenny. Miasto zawsze powstaje w miejscu i czasie, te
wiec elementarne struktury tworza podwaliny jego dalszego rozwoju. Magda-
lena Tulli w swojej opowiesci Sny i kamienie prezentuje zycie miasta od jego
narodzin do $mierci. Narracja o narodzinach miasta powraca na ostatniej stronie
ksigzki, przypominajac czytelnikowi, ze miasto Tulli zostato ,,zrodzone przez
drzewo $wiata™. Miasto kietkuje z pestki drzewa $wiata w miejscu i w czasie,

2 Zob. 1 Calvino, Dlugi dzierr Ameriga, ttum. M. Tulli, Warszawa 2000.
3 R. Koschany, op. cit., s.267.

4 B. Zytko, Semiotyka miasta, [w:] idem, Kultura i znaki. Semiotyka stosowana w szkole tartu-
sko-moskiewskiej, Gdansk 2011, s. 109-142.
S M. Tulli, Sny i kamienie, Warszawa 1997, s. 87.
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ktore byly mu przeznaczone, ,,nie moglo by¢ inaczej, sktadowe miasta zostaja
wprowadzone przez autorke za pomoca czasownikdw wyrazajacych konieczno$¢
ich pojawienia si¢: ,,musi”, ,,powinien”, ,trzeba”, , konieczne byto”, ,,nalezato”.
Elementem niezbednym, by miasto kietkowalo, byta wiara, natomiast mogto ono
petiej wyrosna¢ dzieki witalnosci i sile powolujacych je do zycia ludzi. O twor-
cach miasta niewiele wiemy, nie byli oni architektami’, z planu miasta odgaduje-
my posrednio ich wole 1 poglady — umitowali oni prostote, wierzac zapewne, ze
tad miasta wymusi tad umystow.

Przestrzen, na ktorej powstaje miasto, zostaje scharakteryzowana jako po-
granicze trzech zywiotow: gliny pamieci, piaskéw snow i podziemnej wody za-
pomnienia. Ostatni z zywiotdéw ma moc niszczycielska i podmywa fundamenty
miasta. Miejsce wybrane na plac budowy bedzie mialo szczegodlne znaczenie
w rozwoju formy miasta — lepka glina, ktéra nieustannie wyptukiwana jest przez
podziemng rzeke i1 grzaski piasek, nie bedzie bowiem w stanie utrzymaé zwar-
tej konstrukcji, jaka pierwotnie zostata wzniesiona. Moment, w ktorym miasto
zostaje stworzone, 6OW moment konieczny, to chwila poprzedzona spalaniem si¢
drzewa $wiata. Gdy spopielate liScie opadng na ziemig, z pestki powstanie mia-
sto, narodzi si¢ niczym Feniks z popiotéw (trudno oprze¢ si¢ temu poréwnaniu).
Czas dla Tulli jest kategorig niezwykle ztozong, autorka kilkakrotnie podejmuje
probe zdefiniowania czasu, zastanawia sie, ,,czym jest” i ,,z czego jest zrobio-
ny”. Wydaje sie, ze stwierdzenie, iz ,,czas nie jest niczym wiecej niz tylko zmia-
ng’”, najlepiej opisuje wizje przedstawiong w traktacie. To zmiana prowokuje
powstanie miasta, jego rozwdj i wreszcie jego agonig¢, zas mieszkancy sa w stanie
dostrzec uptyw czasu tylko wtedy, gdy mysla o zmianach. Miasto zuzywa si¢
kazdego dnia, a zostajg po nim jedynie stowa, ktore mogg przetrwa¢ dzigki dru-
kowi. ,,Nad kazdym dniem wisi jedyna w swoim rodzaju konfiguracja majuskut,
niepowtarzalne ksztalty przybiera chmura matych liter, rozwiewana przez wiatry.
Czyz nie rzuca si¢ tu na wiatr kazdego dnia tysigcy coraz to nowych stow?”!°.

Niewidzialne miasta rowniez powsta¢ musza w konkretnym miejscu i czasie.
Czas u Calvina jest podobnie skonstruowany jak w traktacie Tulli. Marco Polo,
podrozujac, zmienia swoja przeszto$¢. Przesztos¢ i przysztos¢ sa ptynne, dyna-
miczne i1 zaleza od przebytej drogi, mozna wigc znalez¢ paralele pomigdzy ta
koncepcja a stwierdzeniem, ze czas to zmiana. ,,Nieurzeczywistnione przysztosci
s tylko odgatezieniami przesztoéci: uschtymi odgat¢zieniami”!'. Postrzeganie
czasu przez Marca Polo wydawac si¢ moze niespojne, przyzwyczajeni jeste-
$my bowiem do takiej konstrukcji, ktora przesztos¢ zostawia za plecami, jako

¢ Ibidem, s. 6.

7Ibidem, s. 10.

8 Ibidem, s. 46.

° Ibidem, s. 57.

10 Tbidem, s. 45.

'T. Calvino, Niewidzialne miasta, przet. A. Kreiberg, Warszawa 1975, s. 23.
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co$ pewnego i niezmiennego. Poniewaz wedlug Marca Polo tak przyszle, jak
przeszte wydarzenia mogg ewoluowac, oznacza to, ze nie tylko przysztos¢, lecz
takze przesztos$¢ znajduje si¢ ,,z przodu”. Marco Polo, zgodnie z europejskim
postrzeganiem czasu, widzi to, co nieznane, przed soba, inaczej niz np. plemig
Indian Ajmara, ktorzy widza ,,przed” jedynie przeszto$¢ dlatego wtasnie, ze jest
im znana. Podczas gdy u Tulli przeszto$¢ schowana jest pod miastem, u Calvina
znajdziemy ja na powierzchni — tworzy ona ztozong ze ,,spalonych egzystencji”
skorupg, ktdra pokrywa miasto i wstrzymuje zycie. Kubtaj Chan stawia Marcowi
Polo zarzut, jakoby ten podroze swoje odbywatl wytacznie w przesztos$¢, wydaje
sie, ze to proces niejako odwrotny do tego, z ktdrym mamy do czynienia w prozie
Tulli. W Snach i kamieniach kreacja miasta ,,nadpisywana” jest nad terazniejszo-
$cia, za$ przyszios¢ odklada si¢ warstwami u fundamentow, w Niewidzialnych
miastach terazniejszo$¢ miast przykrywana jest przesztoscia, ktora osadza si¢ na
nich, petryfikujac zyciowa materie, jak kurz, ktory pokryt wykrecone spazmami
ciata mieszkancow Pompejow.

Nazwa miasta

Nazwa miasta traktowana jest w badaniach literaturoznawcow spod znaku
geopoetyki jako nosicielka pierwotnego sensu, ,,zaszyfrowana, zwinieta fabuta”!?
1 jako taka moze by¢ interpretowana — zasadna wydaje si¢ szczegdlnie analiza
swiadomie konstruowanych nazw metropolii. Tulli zdradza nam nazwe¢ miasta
dopiero w potowie traktatu. Pojawia si¢ ona jako naglowek planu miasta, ktory
jest uwazany przez autorke za zarys fundamentow — miasta bowiem nie da si¢
opisa¢ ani w formie graficznej, ani za pomocg stow, nie da si¢ go przedstawic za
pomoca opisu, ani obrazu. Jezyk jest wigc skazany na porazke, czyzby wiasnie
ten kryzys komunikacji sprawit, ze miasto Tulli w nazwie posiada jedynie dwie
czarne litery — W 1 A? Litery te wywoluja w czytelnikach caty szereg obrazow,
a poniewaz sg to wielkie litery, wiemy, Ze sa czeScia stowa istotnego, bedacego
jednak nadal tylko nieporadnym odzwierciedleniem znaczonego. Nazwy pojawia
si¢ nie tylko na planie miasta, ale takze na dworcach kolejowych i szyldach ulicz-
nych. Umykaja jednak jezykowi liter, ,,Prawdziwe nazwy [...] z pewnoS$cig nie
sg zrobione z dykty”'3. Komunikacji bardziej sprzyjaja nazwy wykorzystujace
jezyk graficzny, jak ta na szyldzie kolektury, przedstawiajacym stonia z koni-
czyna'*. Nazywanie jest procesem bezlitosnym, ,,Kazda nazwa staje na ostrzu
noza, wprowadza dramatyczne napigcie, zmusza do czynienia rozréznien”"’.
Dwuznaczno$¢ za§ wpisana jest w nazywanie, ono bowiem uruchamia niejako

12 R. Koschany, op. cit., s. 270.
13 M. Tulli, op. cit., s. 38.

14 Por. Ibidem, s. 39.

5 Tbidem, s. 68.
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to, co Tulli nazywa ,,przeciwmiastem”, 6w rewers, mroczne odbicie, ktore w kon-
cu pochtonie miasto, tgczac bezpowrotnie w jeden organizm $wietlane miasto
marzen z podziemnym miastem chaosu. Nazwy, cho¢ wydaja si¢ konieczne, sa
zdradliwe. Ludzie tudzg si¢ przekonaniem, iz sg panami stow, jednak te wymyka-
ja sig, nie mozna ich kontrolowa¢. Nazywanie pozwala przywroci¢ tad jedynie na
chwilg, jedynie pozornie oddziela miasto od ,,przeciwmiasta”, zaraz bowiem, po
chwili rownowagi, nadana nazwa zmienia znaczenie lub znika, zastapiona przez
inne stowo. Che¢ nadania sensu poprzez nazywanie, przyporzadkowywanie zna-
czen, skazana jest na niepowodzenie. Czy mozna wigc, jak zwykto si¢ to robié
w analizach, doszukiwa¢ si¢ w nadanej miastu nazwie ,,pierwotnego sensu’? Jej
ulotnos¢ zdaje sie sugerowac niemozliwos$¢ opisu miasta, zamkniecia go w ramy
jezyka, sttoczenia na kartce, bo, jak sugeruje autorka, opis miasta z gory skazany
jest na porazke. Jest wiec W A miastem wzorcowym, miastem wymykajacym
si¢ wszelkim probom uporzadkowania, odpornym nawet na ideologizacje. Gdy
pewnego dnia ,,z szyldow znika cyrylica i ukazuje sie na nich gotyk™'¢, miasto po
prostu zostaje przeorganizowane, jezyk, bedacy narzedziem ideologizacji jako
ten, ktory probuje nada¢ (wymusi¢) okreslony sens, nie moze w zaden sposob
wplyna¢ na jego ksztatt. Jak w kalejdoskopie zmienia si¢ potozenie elementow,
jednak elementy te pozostaja niezmienione, zaden porzadkujacy system nie ma
nad nimi wladzy. Tak samo jak w obrgbie swoich granic przeorganizowywane
jest miasto, sama nazwa tez zdradza nam tylko kontury — pierwszg i ostatnig lite-
re, to co w $rodku moze zosta¢ przestawione, elementy sktadowe, w tym wypad-
ku litery, przesuwaja si¢ i chowaja, nie maja bowiem swojego stalego potozenia.
Poniewaz kazda zmiana jest tylko kwestig czasu, a czas jest dostrzegalny poprzez
zmiang, rowniez nazwa musi by¢ elastyczna, poddawac si¢ ewolucji. W traktacie
Tulli znajdujemy petne nazwy innych miast, sg to: Kielce, Radom i Kutno a takze
egzotycznie brzmigce: Paryz, Londyn, Liverpool, Bordeaux, Rzym i Wenecja.
Nazwy te jednak nie oznaczaja miejsc, to tylko etykiety rozbrzmiewajace przez
megafony na dworcu. Nie mozemy wigc nazwa¢ W A Warszawa, jak chcieliby
interpretatorzy'’, jest to bowiem nazwa uporzadkowana, zamknigta, ktorej miasto
Tulli si¢ wymyka, a to przeciez ,,nazwa chroni miasto przed rozpadem [a takze
znieksztatceniem, choéby byto ono wynikiem checi wprowadzenia tadu], ponie-
waz to ona ma wtasciwosci zawierania wszystkiego, co bylo, a nie jest — 1 czego
nie pisze si¢ w rejestr”'®, to ona wyznacza ramy tego, co mozliwe. Granicami
przedstawionego w traktacie $wiata sg granice jezyka, dlatego opis mitycznej
historii miasta jest opisem niepelnym i symbolicznym. Napisana na nowo przez
Tulli Ksiega Genesis ewokuje jezyk, ktory, cho¢ jest naszym naturalnym $ro-
dowiskiem, skazany jest na niepowodzenie w odniesieniu do pelni komunikacji

16 Tbidem, s. 56.
17 L. Burska, Narodziny miasta, [w]: M. Tulli, op. cit., s. 90.
18 M. Tulli, op. cit., s. 59.
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i zrozumienia. Stowo wymyka si¢ znaczeniom, nie mozemy zapomniec¢ o jaski-
ni Platona i wréci¢ do jedno$ci stowa i rzeczy. Nie potrafimy jednak obejs¢ sie
bez niego. To, czego nie nazwiemy, oddala si¢ od nas, to stowa ,,umozliwiaja
czynienie rozroznien, rozdzielanie tego, co chce byé pomieszane', nazywanie
wiec, jezyk jest droga do zrozumienia, cho¢ pelnego zrozumienia nie osiggniemy
nigdy. Nadawanie nazw pozwala mieszkancom miasta nie tylko zblizy¢ si¢ do
zrozumienia, lecz takze przywroci¢ chwilowy tad, pozorny spokoj, potrafig oni
bowiem ,,reperowaé to, co jest widoczne?. Jezyk jednak nie moze na dobre
zapobiec rozktadowi, bo mieszkancy nie sg w stanie dotrze¢ do tego, co ,,niewi-
doczne i najbardziej popsute, a co posrednio wptywa na stan catosci, poniewaz
rzadzi przeptywem rzeczownikow, przymiotnikéw, czasownikow, twierdzacych
i przeczacych zdan™'.

Marco Polo przyznaje, ze kazde opisywane przez niego miasto ma w sobie
czgstke pierwszego miasta, miasta dla Marca pierwotnego, ktorym jest Wenecja.
Wenecja pomiedzy V a A miesSci wigc w sobie wszystkie miasta imperium Ku-
btaj Chana. To wtasnie Krolowa Morz, Serenissima, ma moc zawierania w sobie
mozliwych miast, cho¢ Marco Polo boi si¢ o niej mowic, by jej nie stracic, bo-
wiem ,,obrazy pamigci zacierajga si¢, skoro tylko zastygna w stowa”2. Nazywanie
wigc znow ukazane jest jako akt przemocy, akt zawlaszczajacy i unicestwiaja-
cy miasto. Traktat Calvina przywotuje jednak wiele nazw miast niewidzialnych,
kazdy podrozdziat opisujacy miasto wprowadza nie tylko jego nazwe, lecz takze
przyporzadkowuje je do jednej z kilku kategorii: miasto i pami¢¢, miasto i pra-
gnienia, miasto i znaki, miasto i nazwa etc.

Poniewaz jednak przedmiotem niniejszych rozwazan jest narracja gtowna
traktatu, nie bede analizowac poszczegdlnych niewidzialnych miast pojawiaja-
cych sie¢ w kolejnych podrozdziatach. W opowiesci o Marcu Polo nie tylko gtow-
ny bohater przywotuje nazwy miast, robi to takze Kubtaj Chan. W posiadanym
przez niego atlasie znajdziemy Kambatu, Maabar, a takze Konstantynopol, Lu-
beke, Paryz, Urbino, Cuzco, Meksyk czy Nowogrod. Opowies¢ Marca Polo jest
narracjg o jednym miescie, bo jak stwierdza, gdy podrozujemy, réznice znikaja,
a kazde miasto upodabnia si¢ do wszystkich mozliwych miast. Atlas Kubtaj Cha-
na natomiast ,,przechowuje roznice nietknigte: zasob przymiotow, ktore sg jak
litery imienia™?, objawia jednak jedynie ksztalt miast, jest katalogiem, miasta
za$ beda powstawaty, dopoki kazdy ksztatt z atlasu nie znajdzie swojego mia-
sta. Katalog ten jest nieskonczony i zawiera takze miasta obiecane (m.in. Nowa
Atlantyde i Utopig). Miasta Marca Polo to dziela umystu lub przypadku. Takze
i one maja co$ na ksztalt ,przeciwmiasta”: ,,z miastami jest jak ze snami: [...]

19 Tbidem, s. 70.
20 Tbidem, s. 78.
2 Ibidem.

221. Calvino, Niewidzialne miasta, op. cit., s. 67.
2 Ibidem, s. 106.
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nawet najbardziej zaskakujacy sen jest rebusem, ktory kryje w sobie pragnienie
lub jego odwrotng strong — Igk. Miasta, jak sny, sg zbudowane z pragnien i leko-
w[...]”*. Rowniez w Niewidzialnych miastach jezyk nie stanie si¢ efektywnym
narzedziem komunikacji. Opowiesci Marca Polo petniejsze sg bez uzycia stow.
Kubtaj Chan poznaje miasta, o ktérych opowiada wenecjanin, rozszyfrowujac
znaki, odczytujac prezentowang przez Marca pantomime. Jezyk znakow, tak jak
w opowiesci Tulli, wydaje si¢ by¢ skuteczniejszy niz jezyk stow. Zwiazek po-
migdzy gestami Marca a miastami zawsze jest niepewny, Kubtaj Chan nie wie,
czy gest nawigzuje do nazwy miasta, czy przezytej w miescie przygody — kazda
pantomima ma moc symboli. Symbole te zapadaja w pamiec, tak, ze gdy Marco
umie juz postugiwac si¢ jezykiem tatarskim, Kubtaj nadal, stuchajac o miastach,
przywotuje obraz pantomimy, gestu, ktory jako pierwszy stal si¢ symbolem da-
nego miasta. Stowa w koncu przestaty wystarcza¢ interlokutorom, ich porozu-
mienie nie bylo juz tak petne jak wezesniej, wigc Marco ,,stopniowo powracatl do
gestow, grymasow, spojrzen”®. Jezyk zndéw staje sie wiec przeszkoda, zaciem-
nia pierwotny obraz, sprawia, ze Chan niechetnie stucha opowiesci podroznika.
Mimo to, kolejni przybysze relacjonujg swoje wyprawy za pomoca stow, stowa
te jednak nie niosg sensu: ,,w niezrozumiatych dla Chana jezykach wystannicy
przekazywali wiadomosci, zastyszane w jezykach dla nich niezrozumiatych”?.
Brak zrozumienia nie zmienia potrzeby ,,ubrania” wspomnien i refleksji w stowa,
podobnie jak w traktacie Sny i kamienie stowa te jednak tracg warto$¢ seman-
tyczna.

Morfologia miasta

Morfologia miasta, jego ksztalt, wzor, przestrzen znaczgca, jest ostatnim ele-
mentem, ktoremu przyjrz¢ si¢ w niniejszej analizie. Wazne dla badaczy miast
w literaturze sa: usytuowanie miasta wzgledem przestrzeni zewnetrznej (zarow-
no bliskiej, jak i dalekiej), wzgledem innych miast, Srodowiska naturalnego oraz
ksztalt samego miasta a takze opozycje: naturalne/sztuczne, gora/dot, sacrum/
profanum oraz centrum/peryferie. Moja interpretacja ograniczy si¢ do spojrzenia
na ksztaltt miasta, cho¢ refleksja ta moze by¢ poszerzona o analiz¢ wymienionych
wczesniej elementow.

Autorka traktatu Sny i kamienie thumaczy, ze miasto moze by¢ stworzone
wedtug jednej z trzech glownych zasad, za$ od zasady tej zalezy wszystko, co
bedzie si¢ dzialo w miescie, od samego zarania dziejow, az do konca jego ist-
nienia. Miasto moze zosta¢ stworzone wedlug zasady kata prostego, meandra
lub gwiazdy. Miasto katéw prostych jest miastem tresci praktycznych, ktdre nie

24 Ibidem, s. 34.
% Ibidem, s. 31.
26 Tbidem, s. 18.
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zna przypadkowos$ci. Miasto meandra jest labiryntem, pelnym mozliwosci, gdzie
prawdy zawsze okazuja si¢ wzgledne. Mieszkancy miasta gwiazdy za$ poruszaja
si¢ po prostych drogach, zawsze prowadzacych do centrum, gwiazda jest bowiem
odzwierciedleniem porzadku $wiata. Miasto opisywane przez Tulli pierwotnie
zostato stworzone na planie gwiazdy, potem jednak plan ten si¢ rozmyt i zaczeta
nim rzadzi¢ zasada meandra, ktora nieuchronnie prowadzita do zatarcia granicy
pomigdzy miastem a ,,przeciwmiastem”. Wybranie planu gwiazdy, jako idealne-
go wzorca, wydaje si¢ naturalne dla naszej kultury, o czym wspomina Roland
Barthes w Imperium znakow:

[...] miasta sg koncentryczne [...] stosownie do ruchu metafizyki zachodniej, dla
ktorej kazde centrum jest miejscem prawdy, centrum w naszych miastach jest za-
wsze petne: miejsce naznaczone, to w nim zbierajg si¢ i streszczaja warto$ci cywi-
lizacji: duchowos¢ (kosciot), wiadza (urzedy), pieniadz (banki), handel (wielkie
sklepy), stowo (agory: kawiarnie i promenady); i$¢ do centrum — to spotka¢ prawde
spoteczna, to uczestniczy¢ we wspanialej petni ,,rzeczywistosci™’.

Roéwniez miasto Tulli ma swoje centrum: jego sercem zostaje patac siggajacy
chmur, peten murdow i luster. Palac ten pelni funkcje pseudo-religijna (kazdy, kto
do niego wchodzi, naboznie $cigga czapke), jest symbolem wiladzy (niedostep-
nej, ukrytej za drzwiami-atrapami), pieni¢dzy i handlu (pelno w nim krysztato-
wych zyrandoli, roztozystych fontann i pigknych posadzek), a takze narzedziem
manipulacji poprzez stowo (od patacu bowiem odchodzi wieniec megafonow,
ktory oplata cate miasto). Zawieraja si¢ w nim wigc wszystkie wyrdznione przez
Barthes’a warto$ci naszej zachodniej cywilizacji. Jednak prostota gwiazdy zo-
staje zaburzona, miasto rozrasta si¢ w sposob niekontrolowany, jakby chciato
skompromitowa¢ przekonanie budowniczych o panujacej w §wiecie mechanicz-
nej rownowadze. ,,Coraz bardziej widoczne stawaly si¢ miasta dodatkowe, nie
zaplanowane, ktore powstawaty nie wiadomo kiedy i nie wiadomo jak i ktore po-
katnym swoim trwaniem wprowadzity zamet do wyobrazen™. Miasto jest nad-
pisywane, staje si¢ palimpsestem. Nadpisuja je nie tylko uzytkownicy, mieszkan-
cy, z ktorych kazdy ma swoje wyobrazenie miasta, lecz takze czas, ktory utrwala
poprzez stowa miasta juz nieistniejgce w przestrzeni terazniejszosci. Miasto jest
konglomeratem przenikajacych si¢ przestrzeni i staje si¢ ,.trzeba to w koncu wy-
zna¢ — wieloznaczne i nic nie znaczgce . Proba odnalezienia sensu poprzez na-
zywanie, o ktorej pisatam wyzej, sprawia, ze miasto tym bardziej zostaje z sensu
odarte. Nadpisywanie, nawarstwianie, ciaggle nazywanie, personalizowanie, spra-
wia, ze zanika jednoznacznos¢. Im bardziej konkretyzujemy, tym bardziej odda-
lamy si¢ od prawdy. Glina pamigci, na ktorej miasto zostato zbudowane, konser-
wuje zapisane dawne miasto, ktdre trwa caly czas w przestrzeniach nazwy. Znow

27 Za: R. Koschany, op. cit., s. 271.
B M. Tulli, op. cit., s. 31-32.
2 Ibidem, s. 32.
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wracamy do figury kalejdoskopu, do miasta stworzonego z elementdw w rozny
sposob sktadanych w miejski organizm. Kazde z mozliwych miast sktada si¢ na
Miasto, ktore przed rozpadem chroni tylko nazwa. Jest wiec dla Tulli miasto/Mia-
sto/W A wszystkim i niczym, zlepkiem mozliwosci, ktorych nie da si¢ uchwycic.
»~Prawdziwe wyznaczniki rozwigzan urbanistycznych to nie znane nikomu reguty
faczenia zdan i tworzenia fabut, zasady kojarzenia jednych mysli z innymi, przy-
pisywania wagi pytaniom i odpowiedziom™. I cho¢ koncepcja ta wyda¢ si¢ nam
dzi$§ moze wyeksploatowana, to $miem twierdzi¢, ze nadal jest aktualna.

Marco Polo tworzy miasta poprzez wymiane elementéw. Tak jak mieszkancy
prozy Tulli uktadajg szkietka kalejdoskopu nadpisujac ré6zne miasta, bedace jed-
nak caly czas miastem mieszczacym si¢ w przestrzeni W A, tak Marco Polo, jak
z klockow, buduje kolejne miejskie organizmy. Réwniez miasta Marca Polo nad-
pisuja si¢ jedno na drugim, tworzgc konstrukcje palimpsestowa: ,,czasem rozne
miasta nastepuja po sobie w tym samym miejscu i pod tg sama nazwg, rodzg si¢
i umieraja nie znajac si¢ wzajemnie, pozbawione punktow stycznych™!. Kubtaj
Chan, gdy odkryt tajemnice budowy miast, sam ,,wyruszatl samodzielnie i po
rozlozeniu miasta na elementy odbudowywat je na inny sposéb, wymieniajac
sktadniki, przemieszczajac je, odwracajac”*. Zbudowat model miasta, ktory nie
korzysta z figur geometrycznych katow prostych, gwiazdy czy meandra. Model
miasta Kubtaj Chana ,,ztozony jest z samych wyjatkow, niemozliwosci, sprzecz-
nosci, dysproporcji, nonsenséw”*. By z najbardziej nieprawdopodobnego mia-
sta stworzy¢ miasto rzeczywiscie istniejace wystarczy wyeliminowac elementy
nienormalne. Nalezy jednak pamietaé, ze eliminacja wszystkich nieprawdopo-
dobienstw skutkowataby stworzeniem miasta zbyt prawdopodobnego, by byto
prawdziwe. Zapewne dlatego wtasnie miasta pokroju idealnego miasta na planie
gwiazdy skazane byty na przeobrazenie si¢ w form¢ meandryczng. Miasto zostaje
poréwnane przez Kubtaj Chana do partii szachow, gdy uda si¢ poznaé jego reguly
mozna posia$¢ wszystkie mozliwe miasta, cho¢by nie dane nam byto ich wszyst-
kich pozna¢. Zastanawia si¢ wigc witadca nad niewidzialnym porzadkiem, ktory
rzadzi miastami, ,,nad zasadami, jakim odpowiada ich powstawanie i ksztattowa-
nie, i rozkwit, i podazanie za porami roku, i uwiad, i ruina”**. I gdy juz wydaje
mu sig, ze jest blisko rozwigzania tajemnicy, odkrycia ,,spoéjnego i harmonijnego
systemu, ktory lezy u podstaw nieskonczonych rozbieznosci i dysharmonii”™,
wraca ponownie do gry w szachy, Marco zostaje zaproszony przez wladce do
rozgrywki, ktora zastgpi¢ ma podroze. Cesarstwo Kubtaj Chana ewoluuje, pod-
bijane sg coraz to nowe miasta, a gdy juz granice sg odpowiednio poszerzone,

30 Ibidem, s. 78.

31T Calvino, Niewidzialne miasta, op. cit., s. 25.
32 Ibidem, s. 33.

3 Ibidem, s. 53.

3 Ibidem, s. 94.

3 Ibidem.
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wzrasta do wewnatrz. Wtedy poszczegolne miasta pgkaja od bogactw i zaczynaja
cigzy¢ ziemi, stajg si¢ przebrzmiate. Tak jak W A pod koniec swoich dni rozrosta
si¢ do granic mozliwosci, tak i cesarstwo zbliza si¢ do katastrofy.

Analiza literackich traktatow o miescie, ktora ujetam w ramy porzadku badan
Toporova zaproponowanego przez Bogustawa Zytke*S, miala na celu wyrdznie-
nie elementow taczacych proze Tulli i Calvina. Poczynajac od badania mitu za-
tozycielskiego 1 nazwy miasta az do jego morfologii wskazatam punkty styczne
traktatow. Czas powstania i kontekst jezykowo-kulturowy niezbicie dowodza
oddziatywania prozy Calvina na proz¢ Tulli. Obecny w obu tekstach mit zato-
zycielski miasta taczy ze sobg aspekt czasowy i przestrzenny. Widzenie czasu
u Tulli i Calvina okazuje si¢ podobne: w Snach i kamieniach mamy do czynienia
z czasem pojmowanym jako zmiana, za§ w Niewidzialnych miastach domeng
czasu jest ruch, przeszto$¢ i1 przyszto§¢ sa bowiem plynne. Przestrzen u Tulli to
przestrzen konieczna, a podtoze miasta sktada si¢ z pamigci, sndw i zapomnienia.
Calvino przestrzen stapia z czasem i tworzy ja pokrywajac miejsce powstania
miasta nalotem przesztosci. Drugim analizowanym w artykule elementem byta
nazwa miasta, utozsamiana przez badaczy z nosicielkg sensu i kluczem do odczy-
tania fabuly. U Tulli nazwa opisywanego miasta pojawia si¢ w potowie traktatu
i krzyczy wyraznym, smolistym W A. Opowie$¢ snuta jest wokot tego jednego
miasta, ktore w momencie, gdy zostaje nazwane, odcina si¢ od wszystkich in-
nych mozliwych miast, tworzac jednoczesnie swodj rewers — ,,przeciwmiasto”.
Opowies¢ Calvina wprowadza narracje o wielu miastach, uporzadkowanych we-
dlug $cisle opracowanego algorytmu, jednak po wnikliwej lekturze, okazuje sig,
ze kazde z tych miast jest jednym i tym samym miastem, miastem, ktérego nazwa
nie pada (Marco Polo boi si¢ bowiem, Zze opowiadajac o nim, straci je), a kto-
re utozsami¢ mozemy z Wenecja (wtoskim odpowiednikiem W A?). Ostatnim
elementem, ktory stal sie czeScig wyzej zaprezentowanej analizy byta morfolo-
gia miast Tulli i Calvina. W Snach i kamieniach mamy do czynienia z miastem
stworzonym na planie gwiazdy, ktore rozrosto si¢ w miasto meandryczne. Po-
szerzanie, rozrastanie i nawarstwianie si¢ miasta charakterystyczne jest takze dla
organizmow miejskich opisywanych przez Marca Polo. Widzimy wyraznie, ze
analizowane w artykule traktaty, postugujac si¢ skompromitowang w samym tek-
$cie materia jezyka, w sposob zblizony tworza obraz miasta. Podobienstwa prozy
Tulli 1 Calvina wykraczaja oczywiscie poza tych kilka omowionych elementow,
a ich analiza moglaby sta¢ si¢ tematem duzo obszerniejszej pracy.

36 B. Zytko, op. cit., s. 109-142.
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Abstract

The purpose of the article is to interpret Marina Abramovié’s project — The Artist Is Present —
within the theories of liveness and encounter. First of all, we define post-mediatic culture referring
to Piotr Celinski’s proposals and the term ‘encounter’ according to Adam Wegrzecki. Finally, we
propose some considerations on the encounter as a methodological approach to the phenomena
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Introduzione

Lo scopo dell’articolo ¢ quello di interpretare la performance di Marina Abra-
movi¢ The Artist Is Present alla luce della teoria dell’incontro. In primo luogo
definiamo brevemente la cultura postmediatica riferendoci alle proposte di Piotr
Celinski, quindi passiamo alla precisazione del termine /iveness definito da Peg-
gy Phelan e Philip Auslander (sia nel suo primo e fondamentale libro per lo studio
del fenomeno, ossia Liveness. Performance in a Mediatized Culture del 1999,
sia nell’articolo Digital Liveness. A Historico-Philosophical Perspective del
2012)", per poi proporre alcune considerazioni sull’incontro come approccio me-
todologico ai fenomeni della cultura postmediatica la cui caratteristica portante
¢ il liveness basato sulla presenza non mediatizzata di due individui umani nello

''P. Phelan, Unmarked. The Politics of Performance, London 1993; P. Auslander, Liveness.
Performance in a Mediatized Culture, London-New York 1999; P. Auslander, Digital Liveness.
A Historico-Philosophical Perspective, “A Journal of Performance and Art” 2012, n. 102, p. 3-11.
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stesso spazio e nello stesso tempo. Infine passiamo all’analisi della performance
di Marina Abramowi¢ in base alle considerazioni fatte in precedenza. Date le
dimensioni limitate di questo testo, nelle nostre considerazioni ci limiteremo sol-
tanto a indicare i temi che consideriamo trasversali a tutta la prassi artistica della
Abramovic, i quali possono essere poi oggetto di uno studio pit approfondito.

L 11 liveness nella societa postmediatica

Secondo Piotr Celinski la societa postmediatica ¢ caratterizzata dal venir
meno della distinzione tra le diverse forme mediatiche di comunicazione e, al
contempo, dalla crescente consapevolezza critica del sistema mediatico come di
un sistema opprimente?. In altre parole, la societa postmediatica si contraddistin-
guerebbe per un uso dei mezzi di comunicazione piu bilanciato. Questo stato di
cose ¢ accompagnato da un altro fenomeno, ossia dal ritorno all’incontro non
mediatizzato come veicolo delle idee personali e, in ultima analisi, anche dei
fenomeni culturali, come testimonierebbe, per esempio nell’ambito delle arti per-
formative, il crescente numero di festival ¢ fiere culturali (settecentodiciassette
registrati nel sito trovafestival.it promosso da Oliviero Ponte di Pino a partire
dall’estate 2016°). Potremmo dire che anche se non si tratta di fenomeni di massa,
il ritorno all’incontro non mediatizzato o un certo tipo di nostalgia dell’incontro
non mediatizzato caratteristica della cultura postmediatica e della cultura dello
‘slow life’ ci forniscano alcuni presupposti critici per riconsiderare il valore della
categoria di /iveness proposta da Peggy Phelan. Varrebbe infatti la pena porci la
domanda se [’incontro mediatizzato possa ancora essere considerato piu intimo,
persino piu ‘reale’dell’incontro non mediatizzato, come voleva Auslander. Infine,
ci sono dei fenomeni artistici che, nonostante la sempre maggiore trasparenza di
strumenti di comunicazione come lo smartphone, che diventa sempre piu intu-
itivo, puntano sulla presenza umana in carne e ossa. L’esempio par excellence
di questo tipo di attivita, che potremmo anche dire anacronistica, ¢ la prassi di
Marina Abramovic.

II Verso la riscoperta dell’incontro non mediatizzato come veicolo della
cultura. Dal liveness alla riscoperta dell’incontro in senso proprio

Negli anni Novanta prima Peggy Phelan, quindi Philip Auslander introdussero
nell’ambito degli studi sulla performance e sul teatro la categoria di /iveness, os-
sia la categoria dei fenomeni performativi ‘dal vivo’, in opposizione alle perfor-
mance mediatizzate da qualche mezzo di comunicazione telematica, cercando di

2Vedi: P. Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, http://www.postmedia.umcs.lublin.
pl/celinski/, accesso: 4.04.2018.
3 www.trovafestival.it, accesso: 4.04.2018.
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definirne le peculiarita. I nuovi media nell’ambito delle arti performative avreb-
bero infatti, a detta dei due studiosi, sospeso la sensazione della presenza diretta
o reale, dello spazio e del tempo. Fu la Phelan a dichiarare con forza che la condi-
zione sine qua non del liveness era la co-presenza fisica del performer o dell’atto-
re e degli spettatori o dei testimoni negli stessi tempo e spazio in cui si svolgeva la
performance. Questa co-presenza determinava la veridicita della performance. In
altre parole la Phelan escludeva dall’ambito dalla galassia dei fenomeni chiamati
performance qualsiasi tipo di attivita artistica di tipo performativo in cui venisse
impiegato qualche mezzo telematico di comunicazione.

Auslander a sua volta, facendo riferimento critico alla proposta della
Phelan, proponendo una ridefinizione del /iveness prendeva in considerazione lo
sviluppo dei nuovi media e il consequente cambiamento dello status ontologico
della performance. Infatti, la Phelan sosteneva che fosse impossibile registrare
la performance, o meglio che la performance registrata diventasse “altro da sé”.
Auslander invece dimostrava come la cultura mediatizzata avesse ormai fagoci-
tato “lo spettacolo dal vivo”. Ho cercato di evidenziare quanto deboli fossero le
teorie della performance che non prendono in considerazione i media di comuni-
cazione telematica (come quella della Phelan). Noi oggi potremmo dire lo stesso
delle teorie dell’estetica del performativo che a priori escludono la mediatizza-
zione della performance dall’ontologia della stessa, come nel caso dell’estetica
del performativo di Erica Fischer-Lichte?, ¢io che ho cercato di dimostrare in un
saggio dedicato alle due performance di Stelarc — Fractal Flesh e Ping Body — in
cui Dartista ha effettivamente, anche se non volutamente, ripetuto le azioni della
serie dei Rythm di Marina Abramovié¢’. La stessa Abramovi¢ sembra pero rima-
nere nell’universo della performance che possiamo chiamare ‘performance della
presenza’ la cui conditio sine qua non sia la co-presenza fisica.

III L’artista e presente

The Artist Is Present — L’artista & presente — ¢ il titolo della prima grande
rassegna retrospettiva di Marina Abramovi¢ negli Stati Uniti, organizzata dal 14
marzo al 31 maggio 2010 presso il Museum of Modern Art (il MoMa) di New
York a cura di Klaus Biesenbach. Nell’ambito della rassegna la Abramovi¢ ha
proposto una serie di riallestimenti® di alcune sue performance storiche, tra cui
Iponderabilia del 1977, Relation in Time del 1977, Point of Contact del 1980, Lu-
minosity del 1997 e Nude with Skeleton sviluppato dall’artista dal 2002 al 2005.

* E. Fischer-Lichte, Estetica del performativo. Una teoria del teatro e dell arte, Roma 2014.

5 K. Wozniak, Przestarzale cialo. Proby o estetyce performatywnosci w rzeczywistosci
postbiologicznej, [in:] Artysta: biokulturowy interfejs?, ed. M. Pienigzek, Krakow 2017, p. 75-84.

© Va subito sottolineato che la parola italiana ‘riallestimento’ ¢ imprecisa. Infatti, i performer
scelti dall’artista “reperfored” — hanno “ri-performato” le sue vecchie performance. Alla importanza
di queste azioni che non coincidono con la ricostruzione storica torniamo nell’ultima parte del testo.
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I lavori della Abramovic¢ sono stati riallestiti da un gruppo d trentanove performer
scelti dall’artista stessa e accompagnati da una serie di video ¢ documenti di altro
tipo della sua attivita in ordine cronologico. Inoltre, il MoMa ha preparato una
mostra che documentava alcune altre performance significative dell’artista, tra
cui la famosa serie dei Rythm ai quali si riferiva Erica Fischer-Lichte nella sua
ormai classica Estetica del performativo. The Artist Is Present ¢ stata invece la
nuova preformance della Abramovié, pensata appositamente per quell’occasione.
La lettura della performance che segue si basa sui materiali resi disponibili onli-
ne dal MoMa, sui materiali disponibili sul sito del Marina Abramovi¢ Institute,
nonché sulla lettura proposta in due saggi: il primo di Sanna Lehtien, che indaga
gli aspetti spaziali di The Artist Is Present’ in riferimento a due concetti di Roland
Barthes, ossia quelli di prossemica ed idioritmo, espressi nelle sue lezioni al Col-
lege de France degli anni 1976-1977 e intitolate Comment vivre ensemple, mentre
I’atro € uno studio approfondito di Amelia Jones “The Artist Is Present”. Artistic
Re-enactments and the Impossibility of Presence®, pubblicato su The Drama Re-
view nel 2011, dedicato alla rassegna in generale.

La performance pensata dalla Abramovi¢ per il MoMa sarebbe dovuta durare
settecento ore. Il risultato finale ¢ stato settecentotrentasei ore e mezza di incontri
in cui la Ambramovi¢ ha incontrato i visitatori della mostra, seduta immobile su
una sedia dell’atrio del museo negli orari d’apertura del MoMa. L’artista portava
vestiti lunghi, di colori diversi: rosso, bianco, blu, che rendevano la sua figura
monumentale. Il piu atteso e il pit emozionante tra questi incontri ¢ stato senza
dubbio quello con Ulay (Uwe Laysiepen), compagno di vita e d’arte della Abra-
movi¢ dal 1975 al 1988.

In un primo momento tra la Abramovi¢ e il visitatore di turno era posto un
tavolo di legno chiaro, nei giorni a seguire rimosso perché ritenuto superfluo.
L’incontro faccia a faccia con i visitatori che si avvicinavano uno a uno all’artista
avveniva in uno spazio rettangolare, delineato da delle righe bianche tracciate
sul pavimento, con una apertura di qualche metro posta in mezzo a uno dei lati.
All’interno, ai quattro angoli, vennero predisposti dei riflettori. Lo spazio era il-
luminato dalle luci bianche e faceva pensare allo spazio sterile di un laboratorio.
La cornice era costituita dalla fila dei visitatori disposti lungo le righe tracciate
sul pavimento, che aspettavano ognuno il proprio turno e che quando arrivava, si
sedevano ciascuno di fronte all’artista immobile, in silenzio, che li fissava negli
occhi (questa era la condizione posta agli spettatori per poter partecipare) con un
viso che esprimeva una cordialita gentile ma non una curiosita invadente (per
quanto risulti dalle nostre osservazioni di diversi materiali video disponibili onli-

7 S. Lehtinen, Spatial Aspects of the Encounter in Marina Abramovi¢'s Performance “The
Artist is Present”, relazione presentata durante lo European Congress of Aesthetics Europe and the
Concept of Aesthetics: Societies in Crisis Madrid, Spagna, 10 novembre 2010.

8 A. Jones, “The Artist is Present”. Artistic Re-enactments and the Impossibility of Presence,
“The Drama Review” 2011, n. 55 1, p. 16-45.
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ne in diversi siti). Dalle nostre fonti apprendiamo che alcuni si fermavano per
qualche istante, altri anche per un giorno intero. I loro volti venivano ripresi dal
fotografo Marco Anelli’. Diverse sono state le reazioni dei visitatori, che varcan-
do la linea che tracciava i confini dello spazio in cui si svolgeva la performance,
da testimoni si trasformavano in partecipanti da cui dipendeva I esito della per-
formance, come del resto in molti altri casi dei lavori della Abramovi¢: alcuni
sorridevano o facevano delle smorfie, presumibilmente per provocare qualche
reazione dell’artista. Altri invece ricambiavano il suo sguardo con attenzione. In
questi casi si possono osservare delle reazioni spontanee come lacrime o sorrisi
provocati dall’attenzione cordiale che I’artista dedicava al visitatore in questa
condizione d’intimita controllata. Sanna Lehtinen descrive la ritualita di questi
incontri: I’azione di prendere posto di fronte all’artista, ripetuta all’infinito, ne
costituiva la cornice. Alcuni visitatori hanno vissuto questa esperienza come pro-
fondamente spirituale!. Tl curatore del catalogo della mostra, Arthur C. Danto,
scriveva:

The question was how long to sit. On the one hand, I thought I could sit there inter-
minably. For a wild moment I thought my physical ailments would fade away, as
if I were at Lourdes. I don’t really believe in miracles, but I do believe in courtesy.
After 10 minutes I decided that it would have been inconsiderate to take much more
time away from the other visitors, who had waited their turns so patiently. I held out
my arm as a signal, and someone wheeled me away.

I stayed long enough in the area to be interviewed by the film crew. In the interview
I speculated on the Marina phenomenon. I wondered if others had experienced the
translucence. Was it, [ wondered, part of the experience for them as well? I searched
the Web later that day to see what others who sat with Marina had written. Of course
their experiences were different from mine!''.

IV L’incontro in senso proprio

Parlando della Abramovi¢ si sottolinea spesso, come del resto hanno fatto
i curatori dellaprima rassegna americana dell’artista, che il suo lavoro si foca-
lizza sopratutto sull’ “uso del proprio corpo come oggetto, soggetto e medium,
esplorando i limiti fisici ¢ mentali del proprio essere”'?. Questa esplorazione, sin
dall’inizio, avveniva spesso in co-presenza di un altro essere umano. Esempio
di spicco ne sono le performance create in collaborazione con Ulay (tra cui i gia

® Foto disponibili sul sito: https://www.flickr.com/photos/themuseumofmodernart/
sets/72157623741486824/, accesso: 4.04.2018

10 Cf. S. Lehtinen, op. cit.

"' A.C. Danto, Sitting With Marina, https://opinionator.blogs.nytimes.com/2010/05/23/sitting-
with-marina, accesso: 4.04.2018.

12 Materiali stampa del MoMa sulla rassegna di Marina Abramovi¢, https://www.moma.org/
calendar/exhibitions/964, accesso: 4.04.2018. Traduzione nostra.
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menzionati Imponderabilia, Relation in Time e Point of Contact). Vediamo dun-
que di approfondire la forma in cui si realizza questa presenza.

Sebbene la prima chiave interpretativa della performance The Artist Is Present
ci venga suggerita dal titolo stesso, non puo sfuggire alla nostra attenzione il fatto
che si tratti anche o forse soprattutto di un incontro. Dicendolo in altre parole: la
presenza della Abramovi¢ in questo caso si realizza attraverso ’incontro con
un altro essere umano ¢ grazie ad esso. Infatti ¢ soltanto incontrando 1’altro che la
sua stessa presenza assume significato.

Adam Wegrzecki, nel suo libro Wokd! filozofii spotkania [Intorno alla filoso-
fia dell’incontro]"® sottolinea quanto sia fondamentale riconsiderare 1’importanza
dell’incontro, anche come approccio metodologico ad alcuni fenomeni culturali.
La filosofia dell’incontro diventa fondamentale nel momento in cui diventa dif-
ficile definire chi sia I’altro in quanto tale. Infatti, possiamo dire che la domanda
“chi ¢ I’altro” ne costituisce 1’atto fondativo di questa filosofia'“.

La filosofia dell’incontro si presta bene alla descrizione dei fenomeni come
la prassi artistica della Abramovi¢ poiché, come nel caso del /iveness di Peggy
Phelan, la presenza corporea ne costituisce la condizione indispensabile: ¢ nel
corpo e attraverso il corpo che sperimentiamo il mondo e per poterlo sperimen-
tare dobbiamo prima di tutto incontrare I’altro. Come sosteneva Jozef Tischner,
uno di quei filosofi del Novecento che secondo Adam Wegrzyn hanno sviluppato
meglio un’originale filosofia dell’incontro:

I’incontro con un altro essere umano ¢ 1’inizio di ogni esperienza. [...] L’altro [es-
sere umano] € una categoria data a priori, che rende possibile il cosiddetto mondo
oggettivo. [...] L’altro [essere umano] ¢ 1’ inizio del pensiero. [...] L’altro [essere
umano], ponendomi una domanda, mi costringe a dire la verita. Dunque, si apre un
altro orizzonte: la verita. Questo non succede in relazione con un albero o con un
qualsiasi altro essere che non sia un essere umano®.

Sempre secondo Tischner, I’incontro in senso proprio sarebbe anche “qualco-
sa di diverso dal vedere, dal sentire o da una stretta di mano”. “Che cosa significa
incontrare un altro essere umano?”, si domanda Tischner, rispondendosi: “signi-
fica raggiungere la diretta percezione del tragico proprio di tutte le forme dell’es-
sere dell’atro”'®. L’incontro in senso proprio ¢ anche un incontro nel reale, non
mediatizzato, il guardarsi in faccia, il vedere il volto dell’altro. Infatti, “nell’atto
di sperimentare il volto di un altro [essere umano], si rivela la sua verita”"’.

Adesso, tornando alla rassegna The Artist is Present e guardandola come una
serie di performance organizzate, ci accorgiamo che la scelta dello spazio in cui

13 A. Wegrzyn, Wokdl filozofii spotkania, Krakow 2014.
14 Ibidem, p. 14.

15 Cit. in: op. cit., p. 22.

16 Ibidem, p. 27.

17 Ibidem, p. 33.
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la Abramovi¢ incontrava i visitatori e 1i guardava in volto in silenzo ¢ di impor-
tanza fondamentale ed impone subito una prospettiva epistemologica ben precisa.
Infatti, 1 visitatori sono invitati a incontrare prima la Abramovi¢ stessa, nella sua
presenza fisica, non mediatizzata, per poter poi fare quasi un viaggio tra i reperti
delle sue presenze passate. In questo modo 1’incontro con I’artista diventava ef-
fettivamente 1’inizio di ogni ulteriore esperienza e conoscenza. La stessa Abra-
movi¢ dichiarava di aver voluto proporre al MoMa un lavoro che rendesse il suo
contatto con i visitatori piu stretto e di essersi concentrata sull’interazione tra lei
e il pubblico®®.

Le “ri-performazioni” delle azioni storiche della Abramovi¢ potrebbero inve-
ce costituire una sorta di adorcismo. Si trattava non tanto di ricostruire le azioni,
quanto di ‘rendere presente’ la qualia della sua presenza nei momenti dell’atto
artistico. Attraverso 1’incontro in senso proprio la Abramovi¢ ha esplorato ancora
una volta i limiti dell’arte dal vivo.

18 «T decided that I want to have a work that connects me more with the public, that concentrates
on the interaction between me and the audience.
I want to have a simple table, installed in the center of the atrium, with two chairs on the sides.
[ will sit on one chair and a square of light from the ceiling will separate me from the public.
Anyone will be free to sit on the other side of the table, on the second chair, staying as long as he/
she wants, being fully and uniquely part of the Performance.
I think this work [will] draw a line of continuity in my career”. Citazione [in:]: A.C. Danto, Sitting
With Marina, https://opinionator.blogs.nytimes.com/2010/05/23/sitting-with-marina, accesso:
4.04.2018.
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Abstract

The article is a presentation of the Lublin carol register which is located in the “Ethnolinguistic Ar-
chive” Laboratory of the Institute of Polish Philology at the Maria Curie-Sktodowska University in Lu-
blin. The Laboratory collection consists of 1821 phonograms from field recordings from the years 1960-
2017 that encompassed various genres of songs and spoken folklore. At the beginning of the 1990s, carol
texts were separated from the collection and work on their descriptive-faceted description according to
the principles formulated in the Literatura Ludowa (No 4-6, 1979) began. Currently, the carol register
contains 6035 texts taken from 97 Polish publications (before 2000) and field recordings. It functions in
both computerized (the KarKol database) and paper form. For the KarKol database, special indexes of
incipits, sources, geographical names, genres as well as key words were elaborated. One can use the reg-
ister in the “Ethnolinguistic Archive” Laboratory at the Maria Curie-Sktodowska University in Lublin.
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Stowa kluczowe: kompozycja katalogu, rekopis, piesn ludowa, koleda

W Pracowni ,,Archiwum Etnolingwistyczne™ Instytutu Filologii Polskiej Uni-
wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie od lat 60. XX wieku gromadzone
sg nagrania terenowe?” obejmujace teksty o charakterze dialektologicznym, etnogra-

' Do 2008 roku Archiwum Etnolingwistyczne funkcjonowato w strukturze Zaktadu Tekstologii
i Gramatyki Wspotczesnego Jezyka Polskiego IFP UMCS, od lipca 2008 roku jest odrebng jednost-
ka uniwersytecka.

2 Inicjatorem zbierania materiatdw w terenie byt prof. Leon Kaczmarek, jego przedsiewzigcie kon-
tynuowat prof. Jerzy Bartminski, a w kolejnych latach jego wspotpracownicy: Jan Adamowski, Grazyna
Baczkowska, Stanistawa Niebrzegowska(-Bartminska), Anna Michalec, Beata Maksymiuk(-Pacek). Ma-
terialy nagrane w terenie zgromadzone sa w Pracowni ,,Archiwum Etnolingwistyczne” UMCS. Swoim za-
siegiem geograficznym obejmuja one przede wszystkim Lubelszczyzne i obszary potudniowo-wschodniej
Polski, jednak w archiwum zgromadzone sg tez nagrania i z innych zakatkéw naszego kraju, takze spoza
jego granic. Do dnia dzisiejszego (tj. 12 lipca 2018 roku) w Archiwum zgromadzonych jest 1821 no$nikow
(plyt szpulowych, kaset magnetofonowych, ptyt CD) z ponad 700 miejscowosci.
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ficznym 1 folklorystycznym?®. Obok materiatow zapisanych w terenie w Pracowni
znajduja si¢ tez bogate zbiory pochodzace ze zrédet drukowanych. Nalezg do nich
teksty piesniowe, a takze i niepiesniowe, np. teksty wierszowane (recytacje), za-
piski dialektologiczne, opisy obrzeddw, zwyczajow i praktyk oraz zapisy wierzen
ludowych?*.

Zgromadzone w Archiwum pie$ni stanowity podstawe¢ do stworzenia kartote-
ki polskich pie$ni ludowych. Pie$ni o zasiegu ogoélnopolskim wchodzg w sktad
tzw. ,,duzej” kartoteki, zas$ te o zasiggu wezszym — lubelskim tworzg tzw. ,,matg”
kartoteke. ,,Duza” kartoteka liczy okoto 70 tysiecy kart dokumentacyjnych. Skta-
daja si¢ na nig, poza zapisami terenowymi, piesni pochodzace z r6znych zrodet
drukowanych. Najliczniejsza grupe stanowia piesni i wiersze z Dzief wszystkich
Oskara Kolberga (t. 1-57)°.

Na poczatku lat 70. XX wieku lubelscy etnolingwisci podjeli dziatania
zmierzajace do opracowania systematyki gatunkowej zgromadzonych w Ar-
chiwum tekstoéw. Miato to zwigzek z rozpoczeciem prac nad opracowywanym
pod redakcja Jerzego Bartminskiego w srodowisku lubelskich etnolingwistow
stownika jezyka folkloru polskiego®. Systematyka tekstow znacznie utatwita
poruszanie si¢ w wielogatunkowym zbiorze. By osiagna¢ taki cel, potrzeba
bylo zaangazowania wielu 0sob do prac nad kartoteka, ale w sytuacji niewiel-
kiego spotecznego i sSrodowiskowego zainteresowania folklorem, tych prac nie
rozwijano. Do pomystu wrocono jednak kilka lat pozniej, kiedy profesor Jerzy
Bartminski zaczatl prowadzi¢ seminarium magisterskie na kierunku Bibliote-
koznawstwo i Informacja Naukowo-Techniczna i swoim seminarzystkom za-

3 G. Baczkowska, O zawartosci i zasadach organizacji Archiwum Etnolingwistycznego UMCS
w Lublinie, ,,Twérczo$¢ Ludowa” 1990, nr 4, s. 45.

*+J. Bartminski, O ,, Stowniku stereotypéw i symboli ludowych”, [w:] Stownik stereotypow i sym-
boli ludowych, koncepcja catosci i redakcja J. Bartminski, zastepca redaktora S. Niebrzegowska,
t. I: Kosmos, cz. 1: Niebo, swiatla niebieskie, ogien, kamienie, Lublin 1996, s. 19.

5 Na podstawie Dzief wszystkich (tomy 1-57) Oskara Kolberga stworzono komputerows baze
danych FOLBAS. Poza wersja komputerowa istnieje takze jej ,,papierowy” odpowiednik. Do
systemu komputerowego wprowadzono zapisy okolo 25 tysigcy piesni (62533 stowoformy). Re-
kord w bazie zawiera pelny tekst piesni, ktory zostat specjalnie przygotowany do automatycznego
przetwarzania. Wedle klucza leksykalnego komputer drukuje kontekst waski, szeroki lub pehny.
Baza umozliwia wydrukowanie kontekstow w postaci fiszki lub elektroniczny zapis w programie
WORD.

¢ W 1980 roku ukazal si¢ jego zeszyt probny pt. Stownik ludowych stereotypéw jezyko-
wych. Zeszyt probny, red. J. Bartminski, Wroctaw 1980. Przewidziano publikacj¢ 7 tomow
stownika (Kosmos, RoSliny, Zwierzeta, Czlowiek, Spoleczenstwo, Religia, Demonologia,
Czas, przestrzen, miary, kolory); od 1996 roku rozpoczeto publikowanie kolejnych tomow
Stownika stereotypow i symboli ludowych. Do lutego 2018 roku opublikowano cztery czesci
tomu pierwszego pt. Kosmos (cz. 1: Niebo, Swiatla niebieskie, ogien, kamienie, Lublin 1996;
cz. 2: Ziemia, woda, podziemie, Lublin 1999; cz. 3: Meteorologia, Lublin 2012; cz. 4: Swiat,
Swiatlo, metale, Lublin 2012) oraz pierwsza cz¢$¢ tomu drugiego Rosliny (cz. 1: Zboza,
Lublin 2017).
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proponowal tematy prac’, zwigzane z systematyka tekstow. Wybrano metode
fasetowo-deskryptorowa i na pierwszym etapie opisano przykladowa grupe
(100) tekstéw pie$ni. Efekty tych prac wydaly si¢ na tyle wymierne, ze na
poczatku lat 90. XX w. postanowiono wyodrebni¢ jeden gatunek piesniowy
i podda¢ go kompleksowemu opisowi za pomoca jezyka informacyjno-wy-
szukiwawczego®. Do opisania za pomoca deskryptoréw® wybrano najbardziej
zywotny gatunek — koledy!®. Utworzono kartoteke koledowg — roboczo ozna-
kowang skrotem KarKol — przy przygotowaniu ktorej oparto si¢ gtownie na
zapisach pochodzacych z nagran terenowych!!, sukcesywnie zaczeto je tez
uzupetnia¢ o teksty pochodzace z roznych wydawnictw. Do kartoteki kolgdo-
wej wprowadzono, poza wspomnianymi juz Dzietami wszystkimi Oskara Kol-
berga, koledy z 97 ogdlnopolskich wydawnictw.
W zbiorze kolgdowym, ktoéry na dzien 12 lipca 2018 roku liczy 6035 incipi-
tow, znalazto si¢ m.in.:
* 310 przyktadow sredniowiecznych koled polskich wydanych pod redakcija
Stefana Nieznanowskiego i Juliusza Nowak-Dhuzewskiego (1966'?),
» 358 tekstow z Kantyczek karmelitanskich z XVIII wieku w opracowaniu
Barbary Krzyzaniak (1980"),

7 Byly to prace po$wigcone np. opisowi intencji w piesniach ludowych (D. Aleksandrowicz,
Systematyka deskryptorowa piesni ludowych ze szczegolnym uwzglednieniem deskryptora in-
tencjonalnego (na materiale archiwum etnolingwistycznego ZJP UMCS, t. 1-50), 1982), postaci
(J. Rymarz, Systematyka tekstow na podstawie deskryptora postaciowego (na przyktadzie piesni
ludowych z Lubelszczyzny), 1982), nadawcy i odbiorcy tekstu (A. Szklaruk, Kryterium wykonawcy
i nadawcy jako narzedzie systematyki tekstow (na materiale archiwum etnolingwistycznego Za-
ktadu Jezyka Polskiego UMCS), 1986), tematu piesni (H. Pyra, Temat jako kryterium systematyki
tekstow (na materiale archiwum etnolingwistycznego Zaktadu Jezyka Polskiego UMCS), 1986).

8 Jezyk informacyjno-wyszukiwawczy to jezyk sztuczny o wyspecjalizowanych funkcjach od-
twarzania tresci i formy dokumentéw oraz tresci zapytan uzytkownikow, a takze wyszukiwania
dokumentow w zbiorze informacyjnym w odpowiedzi na zapytanie uzytkownika [za: https://pl.wi-
kipedia.org/wiki/J%C4%99zyki_informacyjno-wyszukiwawcze [dostep: 26 kwietnia 2018 r.].

% Jak stwierdza Jerzy Bartminski ,,skuteczno$¢ systematyki deskryptorowej bedzie zalezata od
doktadnosci opracowania samych deskryptorow, odpowiadajacych wyréznionym kryteriom opisu,
oraz tratnosci, z jakg zostana one przypisane poszczego6lnym tekstom. Deskryptory charakteryzu-
jace tekst z punktu widzenia wybranej cechy musza by¢ okreslane na tyle jasno, by nie otwieraty
pola dla rozbieznosci interpretacji” (J. Bartminski, Zafozenia deskryptorowej systematyki tekstow,
,Literatura Ludowa” 1976, nr 4-6, s. 8).

10°]J. Bartminski, B. Maksymiuk-Pacek, A. Michalec, Archiwum Etnolingwistyczne Instytutu
Filologii Polskiej Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, [w:] IX Konferencija Doslidnikiv Na-
rodnoj Muziki Cervonorus kich (Galic ko-Volodimirs 'kich) ta Sumiznich Zemel’ (L'viv 2010), red.
B. Lukanjuk, J. Ribak, Lviv 2010, s. 90.

''W bazie znajduja si¢ 762 teksty z badan terenowych.

12'S. Nieznanowski, J. Nowak-Dtuzewski, Koledy polskie. Sredniowiecze i wiek XVI, cz. 1:
Teksty z rekopisow i starych drukow; cz. 2: Opracowanie muzyczne. Opracowanie jezykowe, War-
szawa 1966.

13 Kantyczki karmelitariskie. Rekopis z XVIII wieku, przygotowata do wydania B. Krzyzaniak,
Krakow 1980.
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» 120 zapisow z kantyczki ksiedza Michata Mioduszewskiego (1843'),

* 319 zapisow z kantyczki ksiedza Stanistawa Mitkowskiego (1897'),

« 52 teksty ze Spiewnika ksigdza Jana Siedleckiego (1908'°),

* 405 tekstow z kantyczki Karola Miarki (1911"),

» 337 tekstow ze $piewnika Jana Szycy (1959'9).

Kartoteka koledowa zawiera wiele tekstow pochodzacych z réznych regio-

néw Polski, np.:

» zapisy z Lubelszczyzny — 407 tekstow, wydane pod redakcja Jerzego Bart-
minskiego i Czestawa Hernasa w tomie Koledowanie na Lubelszczyznie
(1986"),

* 93 koledy z Kaszub opracowane przez Wtadystawa Kirsteina (1982%°),

* 535 tekstow z Rzeszowszczyzny opisanych i wydanych przez Franciszka
Kotulg (1970%, 1976%),

* 36 tekstow z szopki krakowskiej Piotra Ptatka (1971%%) i 51 zapisow Stani-

stawa Czai (1905%),

23 przyktadowe teksty z Zywiecczyzny wydane przez Mari¢ Romowicz
(1978%),

* 190 zapisow podlaskich konopielek opracowanych przez Janing Szyman-
ska?.

W zbiorze ponadto odnotowano 81 tekstow koled patriotycznych z lat 1891-
1983 opracowanych przez Hanne i Witolda Szymanderskich?’.

14 M. M. Mioduszewski, Pastoratki i kolgdy z melodyami [...] czyli piosnki wesole ludu w czasie
Swigt Bozego Narodzenia po domach Spiewane przez X. M.M zebrane. Czerpane z rekopisow od
7. 1695. Piesni do kosScielnego uzytku, Krakéw 1843.

15 Pastoralki i koledy, czyli piosnki wesole ludu w czasie Swigt Bozego Narodzenia oraz Modli-
twy i Piesni koscielne na rozmaite Swigta zebrane z roznych dziel, opracowat na nowo i poprawit
St. Mitkowski, Czgstochowa 1897.

16 Spiewniczek zawierajqcy piesni koscielne z melodyami dla uzytku miodziezy szkolnej przez
x. J. Siedleckiego zebrany |...], Krakow 1908.

7 K. Miarka, Kantyczki. Koledy i pastoratki w czasie swigt Bozego Narodzenia po domach
Spiewane z dodatkiem piesni przygodnych w ciggu roku uzywanych, Mitkow-Warszawa 1911.

8J. Szyca, Wielki zbior koled. Zawiera wszystkie uzywane koledy i pastoratki oraz rozne nabo-
zenstwa i modlitwy, Warszawa 1959.

¥ Koledowanie na Lubelszczyznie, pod red. J. Bartminskiego i Cz. Hernasa, Wroctaw 1986.

2 Kaszébschié koledé ¢ godowé spiéwe, zebral i wstgpem opatrzyt W. Kirstein, Gdansk 1982.

2I'F. Kotula, Hej leluja, czyli o wygasajgcych starodawnych piesniach kolgdniczych w Rzeszow-
skiem, Warszawa 1970.

2 F. Kotula, Znaki przeszitosci. Odchodzgce slady zatrzymaé w pamigci, Warszawa 1976.

B Szopka krakowska. Okolgdowania, zbior i oprac. P. Platek, Krakow 1971.

24 St. Czaja, Szopka krakowska, ,,Lud” 1905, t. 11, s. 17-50, 130-163.

M. Romowicz, Folklor gérali Zywieckich, Warszawa 1978.

26 W Archiwum Etnolingwistycznym znajduje si¢ kopia maszynopisu J. Szymanskiej zawiera-
jaca 190 tekstow konopielek zapisanych na Podlasiu.

27 Blogostaw ojczyznie, wyrwij jq z niewoli. Polskie koledy patriotyczne 1831-1983, oprac.
H. Szymanderska, W. Szymanderski, [b.m.] [b.r.].



O LUBELSKIEJ KARTOTECE KOLEDOWEJ 135

Do zbioru wiaczono tez np. opracowania kolgd na chor Stefana Stuligrosza
— 52 utwory (1991?%), a takze koledy powszechnie znane, opublikowane m.in.
przez Feliksa Raczkowskiego — 45 tekstow (1990%), Jana Wecowskiego — 194
zapisow (1992%) oraz 100 koled opracowanych przez Romana Mazurkiewicza
(1994%1).

Zbior koledowy jest roznorodny pod wzglgdem gatunkowym. Typologie,
ktorg si¢ postugujemy, opracowat Jerzy Bartminski i zaprezentowat w publika-
cji Koledowanie na Lubelszczyznie®*. Badacz wyrdznia koledy: 1) noworoczne
(zyczace, ,,dunajowe”) zwigzane z obrzedowym obchodzeniem domow z zycze-
niami w okresie Nowego Roku; 2) bozonarodzeniowe (tu wyszczegodlnia koledy
przedstawiajace zdarzenia zwiazane z narodzeniem Jezusa; koledy witajace (po-
chwalne, adorujace) Jezusa, koledy interpretujace sens przedstawionych zdarzen
(refleksyjne, teologiczne)). Ostatnig trzecig grupe stanowia koledy przystosowy-
wane do nowych sytuacji towarzyskich (parodie koled) i spotecznych (np. koledy
okupacyjne)*.

Zgromadzone w bazie teksty to: ,.koledy narodowe oraz ludowe, zar6wno ko-
$cielne bozonarodzeniowe, jak noworoczne |[...], ale i koledy dostosowane do no-
wych sytuacji spotecznych [...] i towarzyskich [...]. Pominigto natomiast r6znego
rodzaju widowiska bozonarodzeniowe, jak herody, jasetka, dialogi bozonarodze-
niowe, z ktorych wiaczono do kartoteki jedynie te fragmenty Spiewane, funkcjo-
nujace jako teksty samodzielne, poza widowiskiem, np. O Herodzie okrutniku™.

Uporzadkowane gatunkowo teksty koledowe stanowily podstawe utworzonej
kartoteki koled polskich. Funkcjonuje ona w dwu wariantach: kartoteki ,,papie-
rowej” 1 komputerowej bazy danych, zwanej w skrocie bazg KarKol. Caly zbior
koledowy zostat opracowany wedle zasad przyjetych dla deskryptorowej syste-
matyki tekstow. Jej koncepcje przedstawit Jerzy Bartminski®® na famach ,,Litera-
tury Ludowej” z 1976 roku. Autor uznat, ze mimo wielu prob uporzadkowania
tekstow folklorystycznych podejmowanych od wielu lat przez badaczy folkloru,
m.in. Jana Karlowicza, Juliana Krzyzanowskiego, Jana Sadownika, wciaz ist-
nieje potrzeba funkcjonalnego uporzadkowania materialow folkloru. Efektywna
praca porzadkujaca teksty ludowe mogtaby da¢ rezultaty np. w postaci systema-

2 Koledy i pastoratki na chor mieszany a capella, pod red. S. Stuligrosza, Krakow 1991.

¥ Koledy, oprac. F. Raczkowski, Warszawa 1990.

30 J. Wecowski, Koledowaé Matemu, Warszawa 1992.

31 Bég sig rodzi. 100 najpigkniejszych koled i pastorafek, zebrat i opracowat R. Mazurkiewicz,
Krakow 1994.

32 J. Bartminski, Koleda i jej odmiany gatunkowe, [w:] Koledowanie na Lubelszczyznie, pod
red. J. Bartminskiego i Cz. Hernasa, Wroctaw 1986, s. 78-184.

3 Ibidem, s. 79.

34 J. Bartminski, A. Drozdowski, Z prac nad katalogiem kolgd polskich. Kryteria opisu i sys-
tematyki koled, [w:] Z koledq przez wieki. Koledy w Polsce i w krajach stowianskich, pod red.
T. Budrewicza, S. Koziary, J. Okonia, Tarnow 1996, s. 70.

3 Zob. J. Bartminski, Zalozenia deskryptorowej systematyki tekstow..., op. cit., s. 3-9.



136 BEATA MAKSYMIUK-PACEK

tyki zapisow, a takze ich gatunkowej klasyfikacji. Propozycja wcigz aktualng jest
wspomniana juz deskryptorowa systematyka tekstow, wykorzystujaca do opisu
jezyk fasetowo-deskryptorowy, jeden z najbardziej funkcjonalnych jezykow in-
formacyjno-wyszukiwawczych. Obejmuje ona nastepujace grupy deskryptorow:

— porzadkowe zawierajace: kolejny numer tekstu w kartotece, incipit i tytut
utworu (jesli utwor taki tytul posiada), informacje o zrodle (skrot zrodta, numery
stron, na ktorych znajduje si¢ tekst i nuty), rok zapisu tekstu i rok jego pierwsze-
go wydania oraz informacje o tym, kto dany tekst zapisat, dane o miejscu zapisu
(rejon, okolica, miejscowos$¢) oraz dane o wykonawcy (imi¢, nazwisko, pte¢, rok
i miejsce urodzenia);

— pragmatyczne, obejmujace: kwalifikacje gatunkowa tekstu, sposob wy-
konania tekstu (Spiewem, mowa, recytacja, solo czy zespotowo, z towarzysza-
cymi instrumentami czy tez bez nich), sposob zapisu tekstu (informacja o tym,
czy tekst byt zapisany w sytuacji naturalnej, w przypadku koled w czasie kole-
dowania, czy tez podczas wywiadu lub z estrady, w czasie wystepu), zwigzek
tekstu z sytuacja wykonawcza, funkcje tekstu w procesie komunikacji folklo-
rystycznej*s;

— strukturalno-tekstowe, czyli temat tekstu, postacie wystepujace w tekscie,
formy podawcze tekstu, struktura metryczna tekstu, model leksykalny tekstu zto-
zony z wybranych wedle okreslonej zasady stow;

— strukturalno-muzyczne: tonalno$¢, forma strofy, metrum, melodyka®’.

Caly zbidr 6035 tekstow koled opisano jednak tylko za pomocg deskryptorow
porzadkowych. Naniesienie pozostalych deskryptoréw (pragmatycznych, struk-
turalno-tekstowych 1 muzycznych) jest kwestig przysztosci (przede wszystkim
zaangazowania 0sob gotowych podjac si¢ tej pracy, ktora w istocie ma charakter
badawczy, nie czysto techniczny).

Intensyfikacja prac nad kartoteka koledowg i jej opisem za pomocg wybra-
nych deskryptoréw miata miejsce w latach 1993-1995, wtedy to grupie semina-
rzystek bibliotekoznawstwa powierzone zostaty tematy prac zwigzane z opisem
deskryptorowym tekstow koled?®.

Opisowi w kartotece koledowej podlega wariant jednego tekstu, dla ktorego
zostata zatozona karta dokumentacyjna, zawierajaca naklejong na arkusz formatu
A4 kopig tekstu wraz z nutami (jesli tekst takie posiada). Kazda karta opisana jest

3¢ J. Bartminski, A. Drozdowski, Z prac nad katalogiem koled polskich..., op. cit. s. 72.

37J. Bartminski, Zalozenia deskryptorowej systematyki tekstéw..., op. cit., s. 3-4.

3% Opisowi koled za pomoca systemu deskryptorowego poswigcone byly prace magisterskie stu-
dentek Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowo-Technicznej UMCS, seminarzystek profesora Je-
rzego Bartminskiego w latach 1993-1995: E. Gierlach, Nadawca i odbiorca a intencjonalnosé jako
kryteria systematyki tekstow (na materiale koled polskich); M. Gnieciak, Intencja i temat jako kryte-
rium systematyki koled polskich; J. Makaruk, Proba wieloaspektowej systematyki tekstow na przykia-
dzie zbioru ludowych piesni wiosennych; B. Maksymiuk, Systematyka koled polskich na podstawie
wybranych deskryptorow: postaé i temat; A. Micewicz, Temat i kryterium geograficzne jako narze-
dzia systematyki koled polskich; A. Utniarz, Gatunek a intencja jako kryterium systematyki koled.
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za pomocg deskryptorow porzadkowych i zamieszczone na niej dane wprowa-
dzono do komputerowej bazy KarKol.

Przyktadem opisu jednostki w kartotece kolgdowej niech bedzie karta z tek-
stem zaczerpnig¢tym ze zbioru Koledowanie na Lubelszczyznie. Jest to koleda no-
woroczna dla dziewczyny o incipicie: U tej Marysi pod okienejkiem, niekiedy
wystepujaca pod tytutem: Czerwone jabtuszko.

1) U tej Marysi pod okienejkiem/ Czerwone jabluszko

2) Bart Lub; 101-102 T, 101 N; nr 118

3) 1980/ 1986: Chyz

4) ZMJ | ON | (Lukowa)

5) Stanistaw Ciepla + M + 1931 * MN; Bronistaw Paluch +M+ 1930 * MN; Jan Paluch + M+ 1932
* MN; Lucjan Janak + M + 1928 * MN; Eugeniusz Smolak + M + 1929 * MN

[118] U tej Marysi pod okienejkiem
(tytul: Czerwone jabtuszko)
A. Lukowa, nagr. MCh. 20 VII 1980 w czasie publicznego wystepu; TN 368.
Zespdt koledniczy ,Dunaje” Stan. Ciepla ur. 1931, Br. Paluch ur. 1930, Jan Paluch
ur. 1932, Lucjan Janak ur. 1928, Eug. Smolak ur. 1929.
Jeden z wykonawcéw zapowiedzial piesn tak:

,Prosze panstwa. Czerwone )ab!uszko na_,__naszy] wiosce ma szczegblne znacze-
nie a zwlaszcza dla pan starszych Spiwa sie tylko pannom starszyrﬁ ktére, no,
majo trudnosci wyjscia za maz. [. ]%fﬁ sie tylko zostaje w tyle, to — czerwone
jabluszko i juz — w paruch miesigcach trzyma meza pod reku.”

= 134  13,2"

@Wﬁ%m =

Ma~ 1ry- 3i pod o- kie- nej-kiem zie~ 1lo-  na

-

B pip o idddad e tBIA
zie-lo- na  ja- bloli czer-wo-ne  jabk- ko zro- dzi- Ia.

U tej Marysi pod okienejkiem zielona,

zielona jabton czerwone jablko zrodzita.

Tam popod gajem krasna ® Marysia chodzita,
0j, chodzila, czerwone jablko nosita.

Przyszed tam do niej tatusio to jej, Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.
Oj nie dam nie dam, sama jedno mam, oj schowam,
schowam na Gody i na Swietego Szczepana.
Przyszia tam do miej mamusia to jej, Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabluszko czerwone.
Oj nie dam nie dam, sama jedno mam, oj schowam,
schowam na Gody i na Swietego Szczepana.
Przyszed tam do niej braciszek to jej, Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabtuszko czerwone.
Oj nie dam nie dam, sama jedno mam, oj schowam,
schowam na Gody i na Swietego Szczepana.
Przyszla tam do niej siostrzyczka to jej, Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabluszko czerwone.
Oj nie dam nie dam, sama jedno mam, oj schowam,
schowam na Gody i na Swietego Szczepana.
Przyszed tam do niej najmilszy to jej, Marysiu,
Marysiu duszko, daj mi jabluszko czerwone,
Oj tobie dam, dam, chociaz jedno mam, oj dam, dam,
rozkréj na dwoje, zjemy oboje w stodole 2,
(wydajq przeciagly okrzyk: ,lii — ja!”)

6) koleda noworoczna dla dziewczyny
10) zyczenia zamazpojscia
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11) Dziewczyna nie daje czerwonego jabtka: ojcu, matce, bratu, siostrze; Dziewczyna daje czer-
wone jablko chtopcu
12) dziewczyna (Marysia), ojciec (tatusio), §w. Szczepan (§w. Szczepan), matka (mamusia), brat

(braciszek), siostra (siostrzyczka), chlopiec (najmilszy)

Punkty 1-5 stanowia deskryptory porzadkowe, obejmujace metryczke piesni:

1) U tej Marysi pod okienejkiem/ czerwone jabtuszko — incipit i tytul piesni,

2) Bart Lub; 101-102 T, 101 N; nr 118 — skrot zrodia oraz numery stron, na
ktorych znajduje si¢ tekst 1 nuty, a takze numer tekstu w zrodle,

3) 1980/ 1986: Chyz— data zapisu i pierwszego wydania oraz skrot pochodza-
cy od nazwiska zbieracza, w tym przypadku Mariana Chyzynskiego,

4) ZMJ | ON | (Lukowa) — wojewodztwo (do jakiego nalezala miejscowosé
w dniu zapisu tekstu), okolica i nazwa miejscowosci,

5) Stanistaw Ciepla + M + 1931 * MN; Bronistaw Paluch +M+ 1930 * MN;

Jan Paluch + M+ 1932 * MN; Lucjan Janak + M + 1928 * MN; Eugeniusz
Smolak + M + 1929 * MN — dane o informatorach (imi¢ i nazwisko, pte¢, data
urodzenia i miejsce urodzenia, ktore w ww przypadkach jest nieznane, stad skrot
MN).

Wybrane deskryptory pragmatyczne to punkty 6 i 10 na karcie dokumenta-
cyjnej:

6) kolgda noworoczna dla dziewczyny — kwalifikator gatunkowy.

10) zyczenia zamazpojscia — deskryptor wskazujacy funkcje tekstu w procesie
komunikacji.

Deskryptory strukturalno-tekstowe obejmuja numery 11 (temat tekstu) i 12
(postacie wystepujace w tekscie), gdzie nazwy zapisane w nawiasie to askryp-
tory*® (w tym przypadku sa to nazwy postaci wystepujace w tekscie koledy);
11 — temat tekstu: Dziewczyna nie daje czerwonego jabtka: ojcu, matce, bratu,
siostrze; Dziewczyna daje czerwone jabtko chtopcu; 12 — deskryptor opisuja-
cy postacie wystepujace w tekscie: dziewczyna (Marysia), ojciec (tatusio), Sw.
Szczepan ($w. Szczepan), matka (mamusia), brat (braciszek), siostra (siostrzycz-
ka), chtopiec (najmilszy).

Na podstawie danych wprowadzonych do komputerowej bazy KarKol otrzy-
mano szereg indeksow, orientujacych w bogactwie zapisow koledowych, wsrod
nich sg np. indeksy: incipitow, zrodel, geograficzny, gatunkowy, stow kluczo-
wych.

Jednym z celow, jaki sobie postawili tworcy bazy koledowej byto stworzenie
katalogu koled polskich i rezultatem tych prac ,,jest orientacja w ich rzeczywi-
stym bogactwie. Nie potwierdza si¢ obiegowa opinia o ,,tysiacach” koled funk-

3 Askryptor — ,.termin synonimiczny (wlasciwie odpowiednik stowny) danego, okreslonego
deskryptora. Stosowany jest jako stowo kluczowe niektorych dokumentéw w zbiorze wyszuki-
wawczym okreslonego systemu informacyjno-wyszukiwawczego” [za: https://encenc.pl/askryp-
tor/; dostep: 12 lipca 2018 roku]
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cjonujacych w Polsce. Co najwyzej kilkadziesiat zna dzi§ przecigtny Polak [...].
Jesli odliczy¢ warianty tego samego utworu — roznych koled mamy zdaje si¢
niewiele ponad 500”%. Mysle, ze cel, jaki postawili sobie lubelscy badacze koled,
zostal w tamtym czasie osiagniety.

Baza koledowa byla systematycznie uzupetniana do 2000 roku. Pézniej ze
wzgledu na trudnosci efektywnego skonfigurowania sprzetu komputerowego
z programem, w ktorym baza zostata stworzona, wpisywanie nowych tekstow
zatrzymano. Baza wymaga modernizacji, by mogta by¢ udostepniana szerokim
kregom odbiorcéw, zainteresowanych kolgdami.

Od osiemnastu lat, bo tyle juz mingto czasu, odkad baza byta systematycznie
uzupetniana, na rynku wydawniczym pojawilo si¢ mnostwo nowych pozycji za-
wierajagcych teksty koled. Niektore z nich powinny si¢ znalez¢ w naszej kartote-
ce, m.in. po to, by moc obserwowaé zywotnos¢ niektorych watkow koledowych,
a takze 1 samych tekstow. W Polsce organizowane sg tez przeglady, festiwale
koledowe, niekiedy tworcy prezentuja tam koledy wczesniej nigdzie niezapisane,
one tez powinny znalez¢ si¢ w bazie koledowe;.

Tworcy bazy (w tym tez sam profesor Jerzy Bartminski) wielokrotnie sta-
rali si¢ o $rodki finansowe, dzigki ktérym mozna by byto baz¢ zmodernizowac
i uzupetic, ale nigdy na ten cel funduszy nie otrzymali. Warto jednak wrocié
do pomystu stworzenia ogoélnopolskiego katalogu koled polskich, zbierajacego
w jednym miejscu bogactwo koledowe Polakow, a moze takze i ich sgsiadow.

4 J. Bartminski, A. Drozdowski, Z prac nad katalogiem koled polskich.., op. cit., s.79.
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nos¢

Charakterystyczna dla tradycji katolickiej ,,wrazliwo$¢ mirakularna” (termin
Jacka Oledzkiego) rozpoznaje cuda w szczegoélach zwyczajnego biegu zycia.
Jednak Boze Narodzenie to czas Wcielenia — narodzin Boga, kiedy dopehia sig
cud cudow, ktory jest wzorem dla wszystkich chrzescijanskich cudownosci. Ini-
cjuje ono okres Goddw, osiem cudownych dni i nocy, osiem swietych wieczorow
migdzy wigilia Bozego Narodzenia a §wietem Trzech Kréli — Objawienia Pan-
skiego. W prawostawiu i grekokatolicyzmie, zgodnie ze starszym kalendarzem
julianskim trzynascie dni pdzniej, analogiczny okres wyznaczajg wigilia Bozego
Narodzenia i $wigto Chrztu Chrystusa w Jordanie — nowotestamentowe Objawie-
nie Tréjcy Swietej. Chrystus ,,obmyt wowczas ludzko$é z grzechu pierworodne-
go w podobny sposdb, w jaki grzech kazdego cztowicka zmazywany jest podczas
chrztu dokonywanego w Kosciele™'.

VE. Przybyt, Prawostawie, Krakow 2000, s. 144.
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W przypadku pogranicza katolicko-prawostawnego, a takze w grekokatoli-
cyzmie, symbolika §wigt réznych obrzadkow przenika si¢, o czym $wiadczy np.
koledowy motyw chrztu Dziecigtka:

A w czymze$ go okgpata — Maryja.
Sama rzeka Jordan przyptyneta — lilija.
A kt6z byt chrzestng matka? — Maryja.
Swiety Jan i §wicta Anna — lilija2

W etnograficznych zapisach z lat 90.° rozmowcy, zwlaszcza staroobrzgdowcy,
wyrazali przekonanie, ze $w. Jan Chrzciciel ochrzcil Dziecigtko wkrotce po uro-
dzeniu, a sposob, w jaki to uczynit, czyli catkowite zanurzenie dziecka w wodzie,
wskazywali jako wzdr rytuatu celebrowanego przez nich do dnia dzisiejszego.
Swiety precedens jest bowiem wzorem rodzinnych rytuatow, a te z kolei sa zro-
dlem wyobrazen o wydarzeniach Ewangelii. Chrzest jest dopelnieniem narodzin
i okresla tozsamo$¢, dopehienia wige cztowieczenstwo Chrystusa i symbolicznie
zamyka okres Godow.

Dominujgcym aspektem cudownosci tego czasu jest jednak wspotobecnosé
narodzin i1 $mierci, ktora staje si¢ narodzinami do nowego zycia. W liturgii pra-
wostawnej pie¢ dni poprzedzajacych Rizdwo w formie i tresci przypomina ob-
chody Wielkiego Tygodnia. Czytane sa wowczas teksty liturgiczne o tajemnicy
Krzyza*. ChrzeScijanski sens nie$miertelnosci taczy si¢ z do§wiadczeniem kul-
tury rolniczej, ktora nie zna $mierci jako ostatecznego konca istnienia. Cyklicz-
ne odradzanie si¢ $wiata roslin i zwierzat projektowano na ludzkie zycie. Skoro
dusza ludzka jest nieSmiertelna, to znaczy, ze dusza dziada po oczyszczeniu si¢
z grzechow ogniem i wodg powraca na ziemi¢ w ciele wnuka albo innego dziec-
ka, ktore przez pierwsze lata pamigta jeszcze doswiadczenia swojej wezesniej-
szej postaci.

Doswiadczenie cyklicznego obumierania i odrodzenia zycia projektowane
bylo rowniez na wyobrazenia o $wiecie, a wlasciwie o §wiatach, ktore nastgpuja
jeden po drugim, bez konca. Samo pojecie $wiata w narracjach naszych rozmow-
cOw taczy w sobie przestrzen, czas i ludzka ,,ras¢”. Przenikanie si¢ symboliki
poczatku i konca, czy tez konca, ktory otwiera poczatek, sygnalizuje na ikonach
Bozego Narodzenia falisto$¢ ziemi, ,,0zywionej i poruszonej”, ,,petnej trwoznego

2 F. Kotula, Hej, leluja, czyli o wygasajgcych starodawnych piesniach kolgdniczych w Rzeszow-
skiem, Warszawa 1970, s. 518. Podobne teksty w Koledowanie na Lubelszczyznie, red. J. Bartmin-
ski, Cz. Hernas, Wroctaw 1986, s. 164.

* Badania prowadzone byly w Polsce wschodniej i na Mazowszu, na Litwie (Wilenszczyzna)
i Bialorusi (Brastawszczyzna) w ramach wyjazdow badawczych grup studenckich Instytutu Et-
nologii i Antropologii UW, prowadzonych przez Magdalene Zowczak. (Por. M. Zowczak, Biblia
ludowa. Interpretacje wqtkow biblijnych w kulturze ludowej, Wroctaw 2000; wyd. 2 Torun 2013).

* Ks. W. Hryniewicz OMI, Mgka Chrystusa w teologii i duchowosci prawostawnej [w:] Meka
Chrystusa wczoraj i dzis, red. H. D. Wojtyska CPiJ. J. Kope¢ CP, Lublin 1981, s. 173.
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i radosnego zarazem ruchu’, tak, jak byto na poczatku stworzenia®. Symbolizuja
ja takze pieluszki spowijajace Dzieciatko na ksztalt Smiertelnego catunu i grota
Narodzenia, tozsama z Chrystusowym grobowcem i miejscem Zmartwychwsta-
nia. W koledach zjawiaja si¢ u ztobka ciesla i kowal z atrybutami Meki Panskie;j:

Ja ciesla prostaczek, zrobi¢ krzyzyczek,
A ja powrozniczek uwije stryczek.

Ja kowal gwozdzi nakuje,

Jezusowi podaruje

na rece, nogi’.

Wspolobecnos¢ poczatku i konca i przenikanie si¢ ich symboliki ma w kole-
dach jeszcze inny aspekt. Koledy $piewane w okresie Godow czerpaty z typolo-
gii biblijnej, ktora przez wieki shuzyta chrzescijanskiej katechezie. Dzigki temu
moga stuzy¢ jako komentarz liturgiczny, po$wiadczajac jedno$¢ Pierwszego
1 Drugiego Przymierza: dziedzictwa judaizmu i chrzescijanstwa. Dla rozumienia
Ewangelii potrzebna jest znajomo$¢ Starego Testamentu. Jak uczyli typolodzy, sa
jak dwie strony zapisanego zwoju; trzeba je czyta¢ na przemian. Ponadto chrze-
Scijanska katecheza korzystata z apokryfow zydowskich, poniewaz odpowiadaty
one zainteresowaniom ludowego czy tez ,,masowego” odbiorcy, wrazliwego na
poetyke cudownosci. Szukat on w Pismie sposobow radzenia sobie z codziennym
zyciem (takie ma by¢ zrodto zydowskiego midraszu, swobodnej formy interpre-
tacji Swietego przekazu), ale takze tematow sensacyjnych: cudownych narodzin,
dziecinstwa i §mierci §wigtych — bohaterow, historii powstania §wiata i wszyst-
kich stworzen, wreszcie przepowiedni o koncu $wiata. Tam, gdzie Pismo ska-
pito takich opisdéw, poprzestajac na prostej wzmiance czy konstatacji, apokryfy
wypehnialy ,,puste miejsca”, nasycajac opowiesci szczegdtami i atmosferg zycia
srodowisk ich tworcow. Powtarzane i przepisywane, uzupetniane byty interpola-
cjami i aktualizowane, jak to si¢ do dzi$ dzieje z Sybillami, ktére mozna czasem
kupi¢ w koscielnych sklepikach.

Kiedy w latach 90. mieszkancy Cieszacina Wielkiego, zacheceni przez stu-
dentow, postanowili wystawi¢ bozonarodzeniowe przedstawienie, wykorzystali
dawne zapiski petne koledowych zwrotéw. Przedstawienie, ktore niegdy$ towa-
rzyszyto koledowaniu, nazywali chodzeniem z Abrahamem, a taczyto ono trzy
sceny: grzechu pierworodnego, ofiary Abrahama i Bozego Narodzenia z historia
Heroda, Trzech Kroli i rzezig niewiniatek, wywiedziong z Ewangelii Mateusza.
W ten sposob wydarzenia i postacie obu Testamentow, przedstawiane pod cho-
inkg wyposazong w obowiazkowe jabtko (owoc grzechu i zarazem odkupienia)

3 J. Charkiewicz, Narodzenie Chrystusa: www.cerkiew.pl

¢ Por. 1 List Piotra 1,1n: w Dniu Pafiskim wszystko wroci do dawnego porzadku ze wzglgdu na
dokonujace si¢ zbawienie. ,,Narodzenie Chrystusa jest jak gdyby ponownym stworzeniem $wiata”
— pisze ikonopis, 0. Grigorij Krug (Mysli o ikonie, przet. R. Mazurkiewicz, Biatystok 1991, s. 46).

70. Kolberg, Mazowsze t. 3, DW t. 26, s. 71, Nr 25 Rzemie$lnicka, Od Rzelechowa (Ostrozen).



144 MAGDALENA ZOWCZAK

niczym pod Drzewem zycia, odsytaty do siebie wzajemnie, wytwarzajac symbo-
liczng synteze. Stad w koledach Ewa odwiedza Nowonarodzonego i jego Matke
— Marig, czyli nowa Ewe (,,co Ewa stracita, Maria naprawila”), stad tez obrazy
Raju, ktoéry powraca na chwile w momencie narodzin Jezusa, znoszacym granice
migdzy Niebiosami i ziemia, ktore taczg sie — jak byto na poczatku.

Dla opisu czasu Godoéw uzyteczne jest pojecie communitas, wprowadzone do
antropologii przez Victora Turnera, ktory z kolei skonstruowat je na podstawie teo-
rii rites de passage, rytualow przejscia Arnolda van Gennepa®. Wskazuje ono zata-
manie si¢ struktury spotecznej z jej hierarchia zycia codziennego w czasie przejscia
grupy adeptow pomiegdzy roznymi stanami. Wedtug Turnera dla procesu rytualnego
kluczowy jest stan grupy w fazie liminalnej: woéwczas jednostki ,,znajduja sie po-
miedzy pozycjami przypisanymi i ustalonymi przez prawo, zwyczaj, konwencje¢
i ceremonie”. Tworzy si¢ wspolnota rownych sobie jednostek, poddanych rytual-
nej starszyznie. Owa antystruktura nie oznacza odwrotnosci struktury, lecz uwol-
nienie ludzkich mozliwosci poznawczych, afektualnych, wolicyjnych, tworczych
etc., z normatywnych ograniczen naktadanych na nie przez status spoteczny. Ten
»hadporzadek” cechuje zawieszenie opozycji, harmonia, egalitaryzm, spontanicz-
nos¢ dziatan, a wiezi wspolnotowe tacza ludzi zar6wno z minionymi pokoleniami,
jak 1 z catym ich zywym i ,,martwym” otoczeniem, bo i ono odzyskuje woéwczas
sprawczos¢, niczym we wspoélczesnej teorii sieci Bruno Latoure’a. Zapraszani na
wieczerze wigilijng sa zar6wno bliscy zmarli, jak zwierzeta, mroz i wiatr.

Ekspresja tego doswiadczenia jest rowniez §wiateczny chaos, kiedy ,,to, co na
gorze, pojawia si¢ na dole, a to, co na dole, zostaje wyniesione ku gorze”. Mowa
tu o doswiadczeniu, ktore jest zrodtem religii, a takze wszelkiej tworczosci. To
doswiadczenie przemiany moze nawet odmieni¢ strukture rzadzaca w codzien-
nym zyciu (chociaz, dziatajac jako ,,wentyl bezpieczenstwa”, moze tez ja tyl-
ko umocni¢). Turner skonstruowat teori¢ procesu rytualnego dla opisu zjawisk
spotecznych, jednak communitas jako pojecie okreslajace spotecznos¢ w stanie
przemiany mozna wykorzysta¢ w opisie zbiorowego doswiadczenia religijnego,
odnoszac je do idealnego stanu spotecznosci wywotanego kontaktem z sacrum.

Gody, czyli czas Wcielenia — narodzin Boga, cechuje szczegolne zageszcze-
nie symboli communitas. Swieto zaczyna sie od zmierzchu dnia poprzedzajace-
g0, zgodnie z judeochrzescijanska tradycja. Noc przynosi moment kulminacji —
narodzin, znaczony zatrzymaniem §wiata — stasis, cisza i $wietlisto$cig. Gwiazda
Betlejemska oswietla droge do stajenki lub (i) groty, stofice tanczy, woda w rze-
kach zatrzymuje si¢ i zmienia si¢ w wino, a caly swiat rozkwita. Cudowna we-
getacja nawigzuje do rézdzki (w koledach czesto ,,r6zyczki”) Aarona, symboli-
zujacej zarowno dziewicze poczecie Marii’, jak i drzewo Chrystusowego krzyza.

8 V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, tham. E. Dzurak, Warszawa 2010.

° To jeden z tytutdéw Marii w Godzinkach: ,,Tys Rozdzka Aarona, §liczny Kwiat rodzaca”; por.
Ks. Liczb 17, 16-26; tac. ,,virga” (por. virgo, panna) uzywane w Wulgacie wieloznaczne: r6zdzka,
rozga, laska, berto, kij.
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Apokryficzna legenda tego drzewa spaja Pierwsze i Drugie Przymierze'’, taczac
wazniejsze postacie biblijne. Prowadzi nas od galazki z Drzewa zycia, ktora Set
przynidst z Raju i1 zasadzit na grobie Adama, poprzez kladke na rzece Cedron,
ktoéra omingta pobozna krélowa Saby wedrujac do Salomona, z szacunku dla
przepowiedzianej przez nig $mierci Mesjasza, po zbawcza Ofiare Chrystusa na
krzyzu — Drzewie zycia, latorosli gatazki Seta. Wywodzace si¢ z zydowskich
apokryfow teksty Sybilli ida jeszcze dalej, wspominaja bowiem o suchym dgbie
u grobu Zbawiciela. Kiedy drzewo si¢ zazieleni i zakwitnie, bedzie to znak konca
Swiata — Paruzji, powtdrnego przyjscia Chrystusa i jego tysigcletniego panowa-
nia''. Drzewo zycia jest wiec drzewem kosmicznym, ktore wyrasta w centrum
$wiata, w miejscu stworzenia Adama i zarazem jego pochowku, i taczy Swiat
7 za$wiatami:

Gdzie Pan Jezus rodzilsia, tam nie napisano, no ja tak sam przez siebie predpola-
haju, (ros. przypuszczam — MZ) ze tam bedzie raj — i pierwszego cztowieka tam
stworzyt Bog, i w tym samym miejscu bedzie sadzi¢ Pan Jezus, na Dolinie Jozefata,
tam strasznie urodzajna ziemia, wszystko rodzi, zadnych nawozow, taka czarno-
ziem urodzajna'.

Drzewo zycia moze tez zastgpi¢ gora kosmiczna:

To byta taka mata wioszczyna, to Betlejem; A czemuz si¢ w zimie rodzisz, mroz
na siebie przywodzisz, bo jak Pan Jezus si¢ rodzil, to byto na stoku takiej gory i na
samej gorze byta zima i nizej byto cieplo, i tam gdzie Pan Jezus si¢ rodzil na gorze,
byta zima®.

Podobnym motywem spajajagcym $wigta histori¢ jest legenda Judaszowych
srebrnikow. Rowniez lecznicze ziola, wyroste z wylanej do ogrodu Jezusowej
kapiotki, postuzy¢ miaty do namaszczenia Ukrzyzowanego:

I zaraz tez woda, w ktorej byt obmyty,
Jakby drogi balsam, wonna mas¢ si¢ stata.
Wtedy zona totrowa madrze postapita,

Do dzbana wylata, w ziemig zakopata'.

To scalanie §wiatdw z pomocg symbolicznych motywow konstruuje implicite
obraz pehi, zwany w jezyku krytykdw metaprojektem. Dlatego, jak pisat Jerzy
Bartminski, koledy mozna uznaé za ,,luzno formalnie, ale do$¢ $cisle w ptasz-

10 Zycie Adama i Ewy znane tez jako Pokuta Adama i Apokalipsa Mojzesza; w wersji polskiej
Historia bardzo cudna o stworzeniu nieba i ziemie Krzysztofa Pussmana; Ewangelia Nikodema,
T. Dobrzeniecki, Legenda o Secie i Drzewie Zycia, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”
1966, t. 10.

' Por. drzewo z Apokalipsy $w. Jana (22,2) w wizji Miasta Bozego.

12 Litwa, rej. solecznicki, 1996.

13 Przemyskie, 1990.

14 Przemyskie, wersja $piewana; por. M. Zowczak, op. cit., s. 276-278.
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czyznie znaczen i funkcji spojony zbior gotowych kwestii dialogowych do jakie-
go$ jednego wielkiego misterium bozonarodzeniowego™'>.

Znaczenie Gwiazdy Betlejemskiej, bardziej wyraziste w liturgii prawostawnej
niz katolickiej'®, zyskuje szczegdlng interpretacje w kontek$cie narracji naszych
rozméwcow. ,,Kazdego cztowieka gwiazda jest na niebie”, a jej $wiatto i barwa
swiadczg o jego kondycji. Jest to zarazem §wieca, ktora zapala dla niego Bog (lub
$w. Piotr) i ktora gasi w momencie $mierci; wowczas gwiazda spada. Wyobraze-
nia te mogg by¢ formga ekspresji zwrotu z Ksiegi Przystow (20, 27): ,,Lampa Pana
jest duch cztowieka”.

Czlowiek zyje — §wieca pali si¢. Jak rodzi si¢, gwiazda ma sobie i §wieca ma sobie
zapalone. A jak umiera, gwiazda spada i $wieca gasnie.

— Gdzie pali si¢ ta $wieca?

— Gdzie gwiazda byta, tam i $wieca byta'’.

Gwiazda rodzacego si¢ w ludzkim ciele Boga musi by¢ wyjatkowa.

Po chwili niemej przemiany w momencie narodzin Boga, kiedy $wiat wstrzy-
muje oddech i zatrzymuje si¢ w biegu, nastepuje wieloglosowy hotd stworze-
nia, w ktérym uczestnicza nie tylko apokryficzne wot i osiet gadajace ludzkimi
glosami, ale takze ptasie wesele i cata reszta swiata. Do zlobka po pasterzach,
witajacych Pana przed bogaczami, po Krélach — Medrcach i po rzemieslnikach
przychodza takze Obcy i przemawiaja po swojemu, zgodnie z panujagcym stereo-
typem Francuza czy Niemca.

Francuza, cho¢ nie proszono, obaczono,
Mondju co si¢ dzieje? w Betleem jasnieje,
Nostro Damo Paniateczko,

Witam Twego Jezuseczko,

Major Bondju'®.

To czas coincidentio oppositorum — zniesienia przeciwienstw, ekspresja do-
$wiadczenia mistycznego z pomocg paradoksu i inwersji. Koledy $piewaja o wy-
petieniu przepowiedni mesjanskiej proroka Izajasza: ,Lwami drzewo woza,
niedzwiedziami orzg, Zajac z chartem siedza, z jednej misy jedza”".

Boze Narodzenie lokuje si¢ zarazem w pelnym nadziei slowianskim czasie
przejscia, godzgcym stary rok z nowym, pod znakiem odradzajgcego si¢ stonca
—1 czasie wesela, czyli w dawnym jezyku — godow. W kolgdach spotykamy wigc

15 J. Bartminski, Koledowanie na Lubelszczyznie, Wroctaw 1981, s. 8-9.

1o Wydaje sie, ze gwiazda zajmuje w $wiecie Bozego Narodzenia miejsce tak poczesne, gdyz
jest ona symbolicznym praobrazem Chrystusa, jak to zostalo za§wiadczone w Apokalipsie: <Jam
jest odro$l i potomstwo Dawida, Gwiazda $wiecaca, poranna> (Ap 22,16)” (G. Krug, op. cit., s. 50).

17 Litwa, rej. wilenski, 1991.

18 Incip. ,,Nuz my bracia pastuszkowie”.

1 Incip. ,,Weselcie si¢ ludzie”. Ta koleda postuzyta o. Jackowi Salijowi jako przyktad ludowej
teologii Bozego Narodzenia; J. Salij, Teologia ludowa Bozego Narodzenia, ,,Znak” 1972, z. 24 (11).
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réwniez symbolike nawigzujaca do godow w Kanie Galilejskiej. W dniu §w. Jana
Apostota i Ewangelisty, kiedy zgodnie z dawnym zwyczajem kaptan poswigca
wino, aby Bog nas uwolnit ,,od wszelkiej trucizny nienawisci i podtrzymat wérdd
nas wzajemng mito$¢”®, $piewano:

Najswigtsza Panna, gdy skosztowatla, /Z pelnego sobie nala¢ kazata.
Piotr z apostoty, stojac przy dzbanie,/ Wota na Jana, pij rychto do mnie.
Pit Szymon garncem do Mateusza, Filip konewka do Tadeusza.

Gdy Jakub mniejszy porwat garnuszek, Judasz Tadeusz nalat kieliszek.
Pawle z Maciejem wam oskomina,/ Zescie nie pili takiego wina.

Hej, gody, gody, gody, wnet bedzie wino z wody

W Kanie Galilejskiej*!

Naktadanie symboliki chrzescijanskiej na niechrzescijanskie wierzenia
wzmacnia ekspresje odpowiadajacg doswiadczeniu religijnemu i poglebia jego
symbolike¢. Staropolskie koledy sa dobrym tego przyktadem, co pokazuja kon-
strukcje Jana Zabczyca oparte na kontrafakturze, czyli przerébce $wieckich pio-
senek o popularnych melodiach na teksty o narodzeniu Chrystusa (np. kolgda
,»Z Raju picknego miasta”?). Z badan etnograficznych prowadzonych na pogra-
niczu katolicko-prawostawnym w latach 90. wynikato, ze za przemiang wody
w wino kryje sie gltebsza symbolika: wesele Kany przenika si¢ z powaga Ostat-
niej Wieczerzy. Rownowazno$¢ wody, wina i krwi w oktawie Godow prowadzi
do ukrytej symboliki Eucharystii. Powszechnie znana na litewsko-biatoruskim
pograniczu zamowa od uptywu krwi nawigzuje do chrztu w Jordanie, ktory roz-
stapit si¢ przed Chrystusem, jak przed Mojzeszem, prowadzacym Izraelitow
przez Morze Czerwone:

Swiety Jan krzcit Pana Jezusa na rzece Jordanie, Niech ta krew stanie w ranie jak
woda w Jordanie®.

Wyjscie z Egiptu jest bowiem typem albo prefiguracjg chrztu Chrystusa w Jor-
danie. Tym samym dotarliémy do konca oktawy, czyli $wigta Jordanu. W wigili¢
chrztu Panskiego — w Szczodry Wieczor — powtarzajg sie rytualy wigilii Bozego
Narodzenia®. Postna kutia rozpoczyna czas Godow, a kutia bogata go konczy.
Pamigtajmy, ze zgodnie ze starym zwyczajem pogranicza sasiadujacy ze soba
chrze$cijanie r6znych wyznan badz obrzadkow, czgsto w rodzinach mieszanych,
szanowali wzajemnie swoje $wigta, Swigtujac nieraz podwdjnie. Woda kgpiotki

20 Obrzedy blogostawienstw”
http://www.gdynia.franciszkanie.pl/2010/12/poswiecenie-wina-27-grudnia/

2 M. Bobowski, Polskie piesni katolickie, Krakow 1893, s. 11-12.

22 Cz. Hernas, W kalinowym lesie. U Zrédet folklorystyki polskiej. 1965, 1. 1, s. 119.

3 Litwa, rej. solecznicki, 1991.

2 Wigz migdzy tymi §wigtami podkre§la liturgia prawostawna. ,,Chrystus zostat ochrzczony
w wieku trzydziestu lat, a zatem dzien chrztu w przyblizeniu pokrywa sig, czy doktadniej — zbliza
si¢ do dnia narodzin. Kryje si¢ tutaj mistyczna wigz obu zdarzen” (O. G. Krug, op. cit., s. 54).
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i chrztu Chrystusa oczyszcza i uzdrawia, staje si¢ bowiem wodg zywa. Cofa si¢
lub zatrzymuje w biegu w Boze Narodzenie, a nastgpnie w momencie chrztu Je-
zusa w Jordanie, bo dopiero chrzest, zgodnie z chrzescijanskim obrzedem, wpro-
wadza do ludzkiego $wiata. Rytual chrztu zamyka tez ostatecznie czas Godow
— czas communitas.
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Abstract

This contribution includes oral accounts of carolling elicited from the inhabitants of the Kra-
siczyn administrative district (the Polish gmina) in the years 1984-1994 by Lublin-based ethno-
linguists under the supervision of Jerzy Bartminski. The informants describe traditional local cu-
stoms connected with Christmas Eve, the New Year, and the “Jordan” (a Greek-Catholic feast of
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and wishing songs (called Pol. szczgdraczki, Ukr. shchedrivki) addressed to the host, the landlady,
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Wprowadzenie

Opublikowane w tomie 53 ,,Rocznika Przemyskiego” Opowiesci krasiczyn-
skie' zawieraly osobiste wspomnienia mieszkancoéw Krasiczyna z okresu przed-
wojennego i relacje o traumatycznych przezyciach w czasie wojny, ale sygnali-
zowaly tez — marginalnie — istnienie w lokalnej spotecznosci pewnego swoistego
fenomenu kulturowego, jakim byto wspolne do czasow Il wojny $wietowanie
Bozego Narodzenia przez Polakdéw 1 Ukraincow. ZapowiedzieliSmy, ze do tego
niezwykle interesujgcego i waznego spotecznie tematu powrocimy w najblizszej
przysztosci. Niniejsze opracowanie jest spelnieniem tych zapowiedzi.

Swietowanie Bozego Narodzenia i Nowego Roku w Krasiczynie i okolicach
faczyto Polakéw i Ukraincéw w kilku wymiarach: ogolnokulturowych, spotecz-
nych i religijnych, przybierato tez bardzo konkretng forme praktyczng — odwie-
dzania si¢ 1 wspdlnego $wigtecznego biesiadowania. Wymiar ogdlnokulturowy
wynikal z uniwersalnej idei $wieta, wymiar spoteczny z trwalosci obrzgdowych
praktyk starostowianskich, wymiar religijny — z zywotnos$ci przyjetego w X wie-
ku (jeszcze niepodzielonego) chrzescijanstwa, ktore wciaz jest zrodlem wspol-
nej wiary i gleba, na ktorej rodza si¢ teksty podobne pod wzgledem ideowym,
gatunkowym i tematycznym. Najsilniej na praktyke wspolnego $wictowania
1 koledowania wptywaty jednak wig¢zi rodzinne, wynik licznych na pograniczu
matzenstw mieszanych polsko-ukrainskich.

Po pierwsze zatem — przypomnijmy role tego ostatniego czynnika.
Mieszkaniec Chotowic, Jan Smigielski, ur. w roku 1918 w Reczpolu,

w rozmowie z Jerzym Bartminskim w roku 1985 powiedzial:

Matka moja byta rzymskokatoliczka, ojciec byt grekokatolik. Tak, ze dwa razysmy
obchodzili [$wigta], to znaczy rzymskokatolickie i greckokatolickie. To juz wszyscy,
cala wies tak swietowata. Nawet ci, co robili rzymskokatolickie, alé w Boze Naro-
dzenie, tak jak to wowczas nazywano w ruskie Boze Narodzenie, tak juz wszyscy,
cala wies swietowata, bez wzgledu na obrzqdek. No ji przychodzili, zasiadali koto
stota, pierw bylta stawiana cebula smazona na oleju. [...]

Ojciec byt grekokatolik, to myzmy urzqdzali swieta w styczniu, to znaczy szoste-
go stycznia. A u wujka byly swieta wedtug kalendarza rzymskokatolickiego, wigc
tam byly wczesni, to myzmy z cato rodzino szli do wujka na swigta. A na szostego
stycznia, to znaczy na greckokatolickie Swieta, to oni przychodzili z dzie¢mi, cata
rodzina przychodzita do nas’.

Zofia Kozak z Korytnik ur. w 1924 roku méwita w rozmowie nagranej w roku
1988 (zob. tekst pod numerem 20):

Babka byta Polka, a dziadek byt Ukrainiec, no. I tak, to corki krzcily sie na polsku,
a synowie na rusky. I tak te wujki, to oni obchodzili ruski swieta, to my chodzili do

! Zob. J. Bartminski, B. Maksymiuk-Pacek, A. Michalec, Opowiesci krasiczynskie. Historie
osobiste i lokalne z Krasiczyna i okolic we wspolczesnych przekazach ustnych, ,,Rocznik Przemyski”
2017,t. 53, z. 2,s. 177-226.

2 J. Bartminski, B. Maksymiuk-Pacek, A. Michalec, op. cit., s. 211.
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nich na ruski swieta. A poniewaz moja matka wyszla za Polaka za mqz, mdj ojciec
byt Polak, matka Polka i ojciec Polak, to my robili polskie swigta, to oni przycho-
dzili do nas na swieta. No i procz tego jeszcze sgsiedzi przychodzili. | ...] A pozniej,
Jjak byly ruskie swieta, to mysmy znowu, rodzice z nami szli na ruski Swieta to do
Jjidnego brata, do drugiego brata.

(Nagranie z roku 1988 w Krasiczynie; TN UMCS 1231B/9).

Podobnie o wspolnym $wigtowaniu Bozego Narodzenia przez Polakow
i Ukraincow mowili inni mieszkancy gminy Krasiczyn: Pawet Danko ur. 1917
w Mielnowie, Jézef Szuban ur. 1920 w Zalesiu, Stefania Kotodziej ur. 1927
w Chotowicach?, takze Bogdan Prokopski ur. 1948 w Komarze koto Krasiczyna,
Zuzanna Sus ur. 1924 we Wrzawach koto Tarnobrzegu, Stanistawa Zybinska ur.
1917 w Krasiczynie [?]*.

Po drugie — koledowanie, czyli chodzenie po domach z dobrym stowem, mia-
to ,,od zawsze” wymiar spoteczny, odnawiato relacje dobrosasiedzkie®, sprzyjato
nawigzywaniu kontaktoéw miedzy mtodymi z ofertami matrymonialnymi wiacz-
nie. Ta kulturowo-spoteczna funkcja kolgdowania obejmujaca folklor wszystkich
krajow stowianskich (i nie tylko, takze europejskich) korzeniami tkwi w starych
praktykach sktadania sobie zyczen noworocznych, siega czaséw starogreckich
i rzymskich®.

Po trzecie — §wigtowanie Bozego Narodzenia jako Dobrej Nowiny o przyjsciu
Boga do ludzi — ma wymiar teologiczno-religijny, wciaz zywy wsrdd chrzescijan
wszystkich wyznan, prawostawnych i katolikow, tacinnikow i grekokatolikow.
Wymiar ten si¢ga fundamentow wiary, ktora taczy poprzez granice narodowe:
polskiej kolgdzie Bog si¢ rodzi odpowiada podobnie monumentalna kolgda ukra-
inska: Boh predviczyj narodywsia. Badacze ludowych apokryféw bozonarodze-
niowych podkreslajg ich aspekt ekumeniczny: te same watki funkcjonuja na tere-
nie prawostawia i katolicyzmu’.

Na koniec — po czwarte — samo $wig¢towanie ma sens ogolnokulturowy, uni-
wersalny. Jak przypomina Magdalena Zowczak w studium pt. Gody — czas prze-

3 Zob. B. Maksymiuk, ,, Wszedzie sq ludzie i ludziska”. Wspomnienia mieszkaricow Krasiczyna
i okolic z czasow II wojny swiatowej, ,,Etnolingwistyka. Problemy Jezyka i Kultury” 15, 2010,
s. 223-225.

4 Zob. J. Bartminski, B. Maksymiuk-Pacek, A. Michalec, op. cit., s. 211-213.

5 O takim przypadku mowita — przykladowo — mieszkajaca na Kruhelu Matym Franciszka
Bartminska, ur. 1909: Sgsiad byl Rusin, on przychodzil do nas, a my szli do Czybyniaka. Przeciez
my stali chudzili do nich, i tak: oni Swintuwali z nami Boze Narodzenie, a my z nimi znowu. Cyt. za:
J. Bartminski, ,,Szczodry wieczor — szczedryj weczir”. Koledy krasiczynskie jako zjawisko kultury
pogranicza polsko-ukrainskiego, [w:] Polska — Ukraina 1000 lat sgsiedztwa, t. 1, Przemy$l 1990,
s. 272 (dalej Bart KolKra).

¢ W. Klinger, Doroczne swigta ludowe, a tradycje grecko-rzymskie, Krakow 1931; P. Caraman,
Obrzed koledowania u Stowian i Rumunéw. Studium poréwnawcze, Krakow 1933.

7 0. Belova, A. Moroz, Apokrificeskie motivy vostocnoslavjanskoj narodnoj Biblii”: k voprosu
o lokal ’nyh versjah i tipologiceskih paraleljah, [w:] Rozmyslanie przemyskie — swiadectwo Srednio-
wieznej kultury religijnej, pod red. J. Bartminskiego i A. Timofiejewa, Przemysl 2016, s. 77-94.
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miany w koledach® — ,,Boze Narodzenie lokuje si¢ [...] w pelnym nadziei stowian-
skim czasie przejscia, godzacym stary rok z nowym, pod znakiem odradzajacego
sie stonca — i czasie wesela, czyli w dawnym jezyku — godéw.” A Jacek Salij w ar-
tykule Ludowa teologia Bozego Narodzenia® odnalazt glgboki sens w pozornie
chaotycznych ludowych przekazach, w ktorych przekraczane sg granice miedzy
ludzmi i ro$linami (dialogi z drzewem), ludZzmi i zwierzg¢tami (kolgda dla bydta),
odmiennymi narodowosciami (Zyd, Turek w herodach) itd. w imie niwelowania
ograniczen i tworzenia swoistego ,,nadporzadku” w duchu proroctwa Izajasza.

Praktyki wspdlnego $wictowania i koledowania polsko-ukrainskiego maja
swoja regionalna, szczegdlng historie, ktora warto przypomniec.

Wspolne koledowanie, zywe w okresie przedwojennym, od kilkudziesigciu lat
probuje odnowi¢ ks. Stanistaw Bartminski, proboszcz parafii Krasiczyn w latach
1970-2007, zastuzony w dziele naprawy stosunkow polsko-ukrainskich. Kiedy
w roku 2017 zostat zaproszony do organizowanego przez przemyska Panstwowa
Wyzsza Szkote Wschodnioeuropejskg Festiwalu Koled Pogranicza, napisal do
brata Jerzego warty przytoczenia list:

Spetniajgc Twojg prosbe przesytam Ci szkic planowanego wystgpienia podczas pa-
nelu z okazji konferencji ,, Koledowanie na pograniczu”, organizowanej w PWSW
w Przemyslu 16 stycznia 2018 r. Gdy otrzymatem propozycje udziatu w panelu,
zaczglem si¢ zastanawiad, jak sig rozpoczeta moja przygoda ze ,, wspolnym polsko-
-ukrainskim koledowaniem ™. Wprawdzie po wystuchaniu referatu p. Olgi Popowicz
zrezygnowatem z udziatu w panelu, poprzestajqc na glosie w dyskusji. Uznatem, Ze
powiedziata wystarczajgco duzo o moim wkladzie w to koledowanie. Aby jednak
pozostat Slad po moim udziale w poczqtku tej przygody, spisatem ponizsze uwagi,
ktore zamierzatem przedstawic.

1. Wychowatem si¢ w srodowisku, gdzie wspotzycie migdzy lacinnikami i gre-
kokatolikami (prawostawia wtedy w Przemyslu nie byto) bylo czyms normalnym.

2. Jako wikariusz w Sieniawie koto Jarostawia w latach 1960-1962 uczyltem
religii w wiosce Lezachow, gdzie spotkatem nauczycielke staruszke, ktorej ucznio-
wie z jednej klasy wymordowali sie wzajemnie. Dlaczego?! — pytata mnie, mtodego
ksigdza, dlaczego? Nurtowato mnie jej pytanie.

3. Swojg postuge w Krasiczynie rozpoczgtem w 1970 roku od nawiedzenia pa-
rafii przez Obraz MB Jasnogorskiej. Doktadniej: puste ramy, bo obraz zaareszto-
wany za czasow Wiadystawa Gomutki w roku 1966, pozostawal w areszcie jeszcze
pod rzqdami kolejnego wladcy Polski, Edwarda Gierka. Obraz procesjonalnie na-
wiedzil 3 koscioly parafii, w tym b. cerkiew w Mielnowie, gdzie przywital go tam-
tejszy mieszkaniec, 80-letni Franciszek. Po wygloszeniu tekstu napisanego przez
proboszcza odlozyt kartke i ze wzruszeniem zaczgt mowic od siebie o tym ,,jak my tu
czekali na Ciebie. Jak Ciebie w naszej cerkwi postrzelil polski Zolnierz” ... Zaczely
mi sig otwierac oczy na historie tej ziemi. Idgc w procesji z Obrazem do Olszan
(okoto 5 km) dowiedziatem sie wiecej szczegotow o tym postrzeleniu. Potem pod

8 Referat na konferencji w czasie Festiwalu Koled Pogranicza w Przemyslu, 16 12018, w druku
w tym tomie ,,Rocznika Przemyskiego”.

° J. Salij, Teologia ludowa Bozego Narodzenia, ,,Znak” 1972, nr 11, s. 1526-1543. Por tez
R. Godula, Od Mikolaja do Trzech Kréli. O roli daru w obrzedzie, Krakow 1994.
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olszanskq cerkwiq, przekazujgc Obraz tamtejszemu proboszczowi ks. Edwardowi
Banasiowi w obecnosci bpa Ignacego Tokarczuka, mowitem, ze chyba Opatrznosé
mnie tu przystata, by zasypywac te przepascie nienawisci... Wracajqc z Olszan pie-
chotq okolo 6 km, mijalismy ruiny cerkwi w Sliwnicy. I znéw cos peklo w niektérych
w starszych ludziach...

4. W 1971 r. gdy w uroczystos¢ Trzech Kroli urzqdzitem na plebanii oplatek
dla ,,zastuzonych parafian”, niektorzy przypomnieli, ze to “ruska wigilia” i spon-
tanicznie poplynely ukrainskie koledy. Znatem tylko pierwszg zwrotke koledy ,, Boh
Prydwiczyj”, bo spiewal jq zawsze moj Ojciec, ale parafianie w wigkszosci znali
wiele koled. I tak sie zaczeto. Potem gdy z roku na rok plebania okazywata si¢ zbyt
szczupta dla kolednikow, a przemiany spoteczne to umozliwily, przenieslismy sie do
GOK-u (Gminnego Osrodka Kultury), a gdy ten znéw nie miescit uczestnikow ko-
ledowania, do komnat krasiczynskiego Zamku. O tym wspominata obszerniej pani
Olga Popowicz. Nie bede si¢ powtarzal. Dodam jedynie, ze z koledowania wyrosty,
czy moze rownolegle rozwijaly sie, inne wspolne polsko-ukrainskie inicjatywy:

— Obchody 1000-lecia chrztu Rusi Ukrainy. Jeden z referentow, prof. Jerzy Bart-
minski, mowit o koledowaniu w Krasiczynie.
— Udato si¢ powroci¢ do innej, dawnej, przedwojennej tradycji, udziatu duchow-
nych greckokatolickich w naszym odpuscie parafialnym ku czci sw. Marcina, czy
Jjakby w rewanzu mojego udziatu w niektorych uroczystosciach greckokatolickich,
ktore sig odbyty m.in. w Krasicach, Brylincach, czy w Przemyslu.
— 11 listopada 2003 r. w atmosferze swietowania 85. rocznicy odzyskania niepod-
leglosci, odbylo si¢ uroczyste poswiecenie tablicy upamietniajgcej 60-lecie brato-
bojczych walk na Wolyniu oraz wywiezienie do Rosji Sowieckiej (poleglych tam)
Polakoéw, Ukraiicéw oraz Zydow. Poswiecenia dokonal ks. pratat Jan Jakubczyk,
a w odprawieniu zatobnej ,, Panachydy” mitrat Eugeniusz Popowicz. W nabozen-
stwie udziat wzielo 25 kaptanow obu obrzgdkow.
— Po roku podczas podobnego nabozenstwa, mtodziez gimnazjalna polska i ukra-
inska zapalita na grobach pomordowanych w Krasiczynie, Przemyslu i okolicy ok.
120 zniczy, poswigconych wpierw w kosciele przez duchownych obu obrzqdkow,
a nastepnie w zamku odbyt si¢ wspolny obiad dla ok. 150 0sob.
— Niedtugo potem parafia zaczelo zapraszac dzieci z Ukrainy; lgcznie byto ich ok.
2 tysiecy.
— Potem parafia zorganizowata przerzut na Ukraing Biblii i wysylke dziesigtek
ton Zywnosci, zainicjowata porzgdkowanie pocerkiewnych cmentarzy i inne akcje.
Tak jak ,,muzyka tagodzi obyczaje”, tak ze wspolnego koledowania zrodzito sig
wiele z ducha chrzescijanskich inicjatyw. Ale to wykracza poza ramy tego panelu.
ks. Stanistaw Bartminski, emerytowany proboszcz z Krasiczyna;
Krasiczyn, 21 stycznia 2018.

To wilasnie te wieloletnie dziatania ks. pratata S. Bartminskiego zainspirowaty
pracownikow Panstwowej Wyzszej Szkoty Wschodnioeuropejskiej w Przemyslu
do zaplanowania na rok 2018 imprezy o rozszerzonej formule — Festiwalu Koled
Pogranicza. Festiwal na raczej skromna skale odbyt si¢ w goscinnych pomiesz-
czeniach PWSW 16 stycznia 2018 roku — pod patronatem rektora uczelni, dra
Pawta Treflera. Istotnym novum formy festiwalowej miato by¢ potaczenie $pie-
wania koled z refleksja nad istota tego wielowymiarowego fenomenu kulturowe-
go oraz z dyskusjg na temat sposobow organizacji wspolnego polsko-ukrainskie-
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go koledowania na pograniczu, a wigc zintegrowanie programu artystycznego
z naukowym, wystepow zespolow amatorskich i profesjonalnych - z krytyczng
analizg specjalistow, badaczy tradycji.

Udato sie cze$ciowo, zrealizowano cze¢s¢ naukowa i publicystycznag, zabrakto
czasu na wystepy artystyczne (poza okazjonalng prezentacja trzech $piewaczek
ukrainskich z zespotu ,,Korale” i krotkim wystepem choru PWSW).

W czesci naukowej FKP wygloszono osiem referatow.

Konferencje otwierat (odczytany przez dra Jana Zigbe, dyrektora Instytutu
Humanistycznego PWSW) referat prof. Magdaleny Zowczak'® z Uniwersytetu
Warszawskiego ,,Gody — czas przemiany w koledach” (wspomniany juz wcze-
$niej). Prof. Jerzy Bartminski, nawiazujac do swoich wczes$niejszych publika-
cji'', méwit o przemianach obrzgdu od $wieckiego szczodrowania do religijnego
kolgdowania; jego wywod byt ilustrowany kolgdami w wykonaniu 5-osobowego
zespolu Krasiczanki z Krasiczyna (w tym utworami prezentowanymi w niniej-
szym tomie RP pod numerami 37, 39 i 51). Trzydziestoletnig histori¢ polsko-
-ukrainskich spotkan kolgdowych przyblizyla w solidnie udokumentowanym
wystgpieniu dr hab. Olga Prokopowicz z Krakowa. Przypomniata pierwsze tego
typu imprezy organizowane przez proboszcza krasiczynskiego najpierw na ple-
banii, potem na dziedzincu zamkowym, z udziatem setek osob, potem — od lat 80.
—w samym Przemyslu pod hastem ,,Koledujmy razem”. Dr Olga Solarz przedsta-
wila tekst o obrzedowosci bozonarodzeniowej Bojkow.

Ukrainscy naukowcy z Katedry Folklorystyki Uniwersytetu im. Iwana Franki
mowili o tradycyjnych gatunkach piesniowych, teatralnych i obrzgdowych zwig-
zanych ze $wigtowaniem Bozego Narodzenia na Ukrainie dawniej i dzis. Kie-
rownik Katedry Folklorystyki, prof. Wasyl Iwaszkiw, omowit zawarto$¢ zabytku
z roku 1790 zwanego Poczajowskim Bogogtasnykiem, zawierajacego okoto 400
piesni ukrainskich, polskich i tacinskich, unickich i prawostawnych, popularnych
na Ukrainie do dzi$; a studentki z uniwersyteckiego zespotu §piewaczego wy-
konaty wybrane utwory, przyblizajac stuchaczom pigkno polifonicznego $piewu
cerkiewnego. Docenci Andrij Wowczak i1 Iryna Dowganiuk przedstawili wyniki
badan terenowych przeprowadzonych w roku 2011 w okolicach Chyrowa, gdzie
zachowatly si¢ bozonarodzeniowe i noworoczne przedstawienia zwane werte-
pem, herodami, kolyskq, kozq oraz betlejkq (pod ostatnig nazwa kryje si¢ szopka
z kukietkami, pozostajaca w bliskim genetycznym zwiagzku z polskim ludowym
zwyczajem chodzenia z szopka). Aspirantka Marija Papisz omowita zapisane na

10 Autorka ksigzki Biblia ludowa. Interpretacje wqtkéw biblijnych w kulturze ludowej, Wroctaw
2000.

1J. Bartminski, Szczodry wieczor — szczedryj weczir. Koledy krasiczynskie jako zjawisko
kultury pogranicza polsko-ukrainskiego, [w:] Polska-Ukraina. 1000 lat sgsiedztwa. T. 1.
Studia z dziejow chrzescijanstwa na pograniczu etnicznym, red. S. Stepien, Przemysl, 1990,
s. 271-284; Narodni koljady apokrificnoho zmistu, ,,Folklorystyéni ZoSyty”, 1999, vyp. 2,
s. 11-22.
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przetomie lat 2017-2018 w spotecznosci polskiej na Ukrainie jasetka i szopke
oraz nowy zwyczaj koledowania misyjnego, w czasie ktdrego pojawia si¢ Maryja
z niemowleciem na rekach. Doc. Halina Iwaszkiw przedstawita motywy bozona-
rodzeniowe w ludowej ceramice ukrainskiej'?.

Integralng czescia spotkania byl panel poswiecony tradycjom kolgdowania
na pograniczu, prowadzony przez redaktora Marka Cynkara z Radia Rzeszow,
dziennikarza znanego z licznych inicjatyw stuzacych zblizeniu Polakéw i Ukra-
incow. ,,Polityka psuje wzajemne relacje, podstaw wspdlnoty polsko-ukrainskiej
nalezy szuka¢ w kulturze” — powiedzial na wstepie moderator panelu. Janusz
Czarski, Olga Popowicz i Piotr Szelazek podzielili si¢ swoimi doswiadczenia-
mi dotyczacymi organizowania spotkan polsko-ukrainskich i wyrazali nadziejg,
ze praktyka wykonywania koled sagsiadow w rownym stopniu obejmie Polakow,
jak Ukraincow. Podniostym momentem konczacym Festiwal byt wspdlny posi-
ek, podczas ktorego choralnie od$piewano dwie koledy — Bog si¢ rodzi 1 Boh
predwicznyj narodytsja. W czasie konferencji i dyskusji panelowej czynna byta
wystawa ikon Malgorzaty Dawidiuk.

Idea Festiwalu nawigzywata do programu powstatej w roku 2014 pod patro-
natem rektora PWSW (po wydaniu tomu Rozmyslanie przemyskie — swiadectwo
Sredniowiecznej kultury religijnej'®) grupy do dialogu kulturowego polsko-ukra-
inskiego, ale miata tez pewna motywacj¢ szczeg6lna.

Ot6z w latach 1984-2009 w Krasiczynie prowadzone byly przez etnolingwi-
stow z Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie badania lokalnej
kultury ludowe;j, ktore obejmowaty sprawy jezyka, folkloru, obyczajow, wiedzy
o ro$linach, zwierzgtach i1 kosmosie, z mys$la i na potrzeby realizowanego w Lu-
blinie Sfownika stereotypow i symboli ludowych'*. Przy tej okazji odkryto bogaty
repertuar rzadkich juz w Polsce koled noworocznych's, $piewanych takze w gwa-
rze ukrainskiej, ktore zaczeto systematycznie nagrywac i gromadzi¢ w Archiwum
Etnolingwistycznym UMCS. Praca ta zostata nieoczekiwanie brutalnie przerwa-
na w roku 1985, kiedy czgs$¢ nagran wraz ze sprzetem nagrywajacym zostala
skradziona w czasie nocnego wtamania do Archiwum. Po roku 1989 wyszto na
jaw, ze wlamania dokonata 6wczesna Stuzba Bezpieczenstwa. Straty w wyniku
kradziezy byty dotkliwe, bo wprawdzie zabrany sprzgt (magnetofon Thompson)

12 Publikacja ich referatow jest przewidziana w tomie nastepnym RP.

13 Rozmyslanie przemyskie — swiadectwo Sredniowiecznej kultury religijnej, pod red. J. Bart-
minskiego 1 A. Timofiejewa, Przemysl 2016.

14 Stownik stereotypow i symboli ludowych, red. Jerzy Bartminski, zastgpca redaktora Stani-
stawa Niebrzegowska [od cz. 3. Niebrzegowska-Bartminska), t. 1 Kosmos: cz. 1: Niebo, swiatla
niebieskie, ogien, kamienie, Ll}blin 1996, cz. 2: Ziemia, woda, podziemie, Lublin 1999; cz. 3: Mete-
orologia, Lublin 2012; cz. 4: Swiat, swiatlo, metale, Lublin 2012, t. 2 Rosliny, cz. 1: Zboza, Lublin
2017.

15 Ich zachowanie w nicodlegtym regionie potudniowej Polski dokumentowal znakomity
tom Franciszka Kotuli, ,,Hej leluja”, czyli o wygasajgcych starodawnych piesniach koledniczych
w Rzeszowskiem, Warszawa 1970.
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zwrocono, ale bezpowrotnie zagineto kilkadziesiat kaset z unikatowymi nagra-
niami (m.in. chatlachowek 1 szczodrowek Anny Hoc z Korytnik). Okazalo si¢, ze
badania pogranicza kulturowego polsko-ukrainskiego, sprzyjajace wzajemnemu
poznaniu i rozwijaniu przyjaznych kontaktow, sg dla komunistycznej wtadzy po-
litycznie podejrzane! Nadato to tym badaniom dodatkowy impuls i zmobilizo-
wato zespot do podjecia prac nad zabezpieczeniem zbioréw poprzez ich szybkie
opracowanie 1 publikacj¢. Na szczgscie w niedlugim czasie klimat polityczny
zaczat si¢ zmienia¢ i prace badawcze mozna bylo bezpiecznie kontynuowac,
a uszczuplony zbioér nagran przynajmniej w czesci odbudowac. Przy tym w dal-
szej pracy bardziej efektywne niz wywiady indywidualne okazaty si¢ okolicz-
nosciowe spotkania koledowe na krasiczynskiej plebanii. 1 stycznia i 8 lutego
w 1988 roku na zaproszenie ks. Stanistawa Bartminskiego zebrata si¢ na plebanii
grupa mieszkancow parafii, ktéra w swobodnej, niedzielnej atmosferze $piewala
spontanicznie obok polskich takze liczne koledy i szczodrowki ukrainskie. Wyko-
nywano je na przemian z koledami polskimi. Z nagran dokonanych w czasie obu
wspomnianych spotkan pochodzi znacznia cze$¢ prezentowanych tu materiatow.

W badaniach prowadzonych w latach 1984-1998 uczestniczyli pracownicy
UMCS: dr Stanistawa Niebrzegowska (Bartminska), mgr Beata Masymiuk (-Pa-
cek) i mgr Marta Nowosad (-Bakalarczyk). Badania prowadzono metoda wywia-
dow ukierunkowanych. Opiekunem naukowym badan byt prof. Jerzy Bartmin-
ski. Uczestniczyli w nich studenci z Kota Naukowego Etnolingwistéw i Kota
Naukowego Slawistow UMCS, w roku 1998 takze goscie z Bielefeld (Niemcy)
i Lucka (Ukraina).

Pakiet materiatow, ktory publikujemy w tym tomie, obejmuje dwa gléwne
bloki, odpowiednio do tytutu catego artykutu, to znaczy szczodrowanie i koledo-
wanie. Laczy je wspolna rama obrzedowa bozonarodzeniowo-noworoczna, rdzni
intencja nadawcza, tematyka, konwencje jezykowe, poetyka tekstow.

Po stronie ukrainskiej odroznia si¢ wyraznie szczedriwki (zyczace, nowo-
roczne) i bozonarodzeniowe kolady', po stronie polskiej sytuacja jest bardziej
ztozona. W Krasiczynie odréznia si¢ moéwione szczodraki'’ i $piewane szczg-
drowki (szczqdraczki)'®, a z drugiej strony koledy w ich r6znych odmianach ga-

16 Por. antologia A. Deja z 1965 roku, A. Dej, Koljadky ta szczediwki, Kijow 1965.

17 Mieszkancy Krasiczyna uzywaja zamiennie wyrazu szczodrak (i wtornie: szczedrak)
w potrojnym znaczeniu: ‘kolednik przychodzacy do domu szczodrowac’, ‘wierszowane zyczenie
wypowiadane przez szczodrujgcych kolednikow’ 1 ‘okragle pieczywo obrzedowe dawane
kolednikom w podzigkowaniu za zyczenia jako rytualny dar’; forma liczby mnogiej szczqdraki
odnosi si¢ do samego ‘zwyczaju’, por. chodzi¢ po szczundrakach (Stanistaw Chachura, tekst nr 5),
chodzitem na szczqdraki (Marek Sus, tekst nr 8) itp.

18 Szezedraczkami krasiczyhscy wykonawcy nazywali z reguly ukrainskie piesni dla gospo-
darza (Dobryj weczir tobi, pane hospodarju, nr 49), dla gospodyni (nr 52), dla chtopca (54, 595),
dla dziewczyny (60), cho¢ zdarzato si¢ tez nazywac te piesni szczgdrakami (54, 61, 62); Bogdan
Pokropski komentujac polska piesn nr 59 Nasza Marysia sliczna panienka, uzyt innego stowa,
powiedziat: My to nazywali przyspiewki taki dla dziewczqt”.
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tunkowych'®. Ukrainskim szczedriwkom odpowiadajg krasiczynskie szczedraczki
(szczodrowki), czyli noworoczne piesni zyczace, kierowane do gospodarza i jego
rodziny, wykonywane w ramach obrzgdowego ,,chodzenia po kolgdzie”.

Ujmujac rzecz najogodlniej, mozna powiedziec, ze szczodrowanie® to skta-
danie zyczen w formie recytowanych (rzadziej Spiewanych) przemow, zawsze
w czasie chodzenia po domach, wigc w uwiklaniu w rytualng sytuacj¢, ktora
obejmuje podchodzenie pod okna domu, wchodzenie do izby, wygtaszanie wier-
szowanych formul, przymowki o datek, podzickowania, rytualne ztorzeczenia
w razie odmowy datku.

Koledowanie tak $cistych zwigzkow z sytuacja nie zaktada, Spiewano kole-
dy w czasie chodzenia po koledzie, ale kolgdowano tez w kosciele, po domach
w czasie $wigtecznego biesiadowania. Zdaniem Ludmity Winogradowej formy
mowione, zwigzane ze szczodrowaniem, sg starsze od $piewanych, towarzysza-
cych ,,chodzeniu po koledzie™!.

Mozna w publikowanym materiale wyr6zni¢ trzy typy (odmian gatunkowych)
koled:

(1) bozonarodzeniowe koscielne, wykonywane w czasie oficjalne;j liturgii (hi-
storycznie wywodzace sie, jesli idzie o tradycj¢ polska, z tacinskich hymnow
i staropolskich ,,symfonii anielskich”), ale chetnie i bez oporéw przenoszone
w sytuacje domowe;

(2) pozakoscielne ,,pastoratki”, przeznaczone do ,,domowego uzytku”, oparte
na dworskich sielankach, z upodobaniem powtarzane przez ludno$¢ wiejska z in-
tencja zabawowa i zartobliwa;

(3) bozonarodzeniowe autentycznie ludowe koledy apokryficzne, nieobecne
w obiegu koscielnym, funkcjonujace poza kontrolg kosciota i cerkwi.

Bardziej szczegdtowe omowienie gatunkowego zréznicowania tekstow zwig-
zanych ze szczodrowaniem i koledowaniem pozostawiamy do osobnego artyku-
hu.

Transkrypcji tekstow dokonali studenci. Poprawno$¢ zapisu sprawdzili prof.
Jerzy Bartminski i mgr Anna Michalec. Transkrypcji melodii dokonaty mgr
Anna Wigclewska (6 melodii); pozostate (44) — mgr Anna Michalec. Teksty zo-
staty zapisane zgodnie z konwencja przyjeta dla historii moéwionej, por. zapisy

1 Por. m.in. Kolgdowanie na LubelszczyzZnie, red. J. Bartminski, Cz. Hernas, Wroctaw 1986
(dalej KolnaLub); J. Bartminski, Polskie koledy ludowe. Antologia, Krakow 2002 (dalej PKL),
J. Bartminski (red.), Polska Piesn i Muzyka Ludowa. Zrédla i materialy, t. Lubelskie, cz. 1: Piesni
i obrzedy doroczne, Lublin 2011 (dalej Bart PANLub 1).

20 Szczodrowanie ma bogata dokumentacj¢ z Lubelszezyzny (24 utwory w wielu wariantach
w Bart PANLub 1), s. 117-137, 92 zapisy w KolnaLub, s. 46-77; takze z Podlasia, zob.
J. Szymanska, Podlasie, cz. 1: Teksty piesni obrzedowych, [red. L. Bielawski; wspotpr. red.
K. Lesien-Ptachecka, B. Maksymiuk-Pacek, W. Grozdew-Kotacinska], Warszawa 2012, nry 1-32
(dalej Szym PANPodI 1).

21 L. Vinogradova, Zimnjaja kalendarnaja poezija vostoc¢nyh i zapadnyh Slavjan. Genezis i ti-
pologija koljadovanija, Moskwa 1982.
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w ,,Roczniku Przemyskim” t. 47 (20112?), 49 (2013%), 51 (2015**) i zwtaszcza 53
(2017%). Za konsultacje merytoryczne dotyczace zapisow piesni w jezyku ukra-
inskim autorzy dzigkuja pani dr Agnieszce Dudek-Szumigaj z Zaktadu Filologii
Ukrainskiej UMCS.

Informacje o wariantach podajemy wybiorczo, ograniczajac si¢ do 4.1 5. tomu
»Nowego Kolberga” (Bart PANLub 1 z roku 2011 oraz Szym PANPodl 1 z roku
2012).

Spis tresci

ANDRZEJKI:
1. O andrzejkowych wrozbach na zamazpojscie
2. Galgzka czere$ni utamana na Andrzeja ma rozkwitna¢ na Boze Narodzenie

SZCZODROWANIE:

3. Szczedraczki idg szczedrowaé, babka napiekla szczodrakow

4. Powinszowanie: Szczedraczki-kotaczki, powiadali nam (1)

5. O chodzeniu po szczodrakach wg opowiesci dziadka: Pieklisci tu szczudraki,
buchnaki, puwiadali nam (11)

6. Szczqdraki chodzili szczadrakowaé (Sliczna lilija w ogrédku zakwita (1)

7. Sliczna lilija w ogrédku przekwita (1I)

8. O szczgdrakach starych i nowych

9. Sliczna lelija w ogrédku przekwita (I11)

10a. Bog w ztobie lezy — jak wigzka siana miedzy bydletami (1)

10b. Bog w ztobie lezy — jak wigzka siana miedzy bydletami (1)

11. W ztobku na sianku Jezusek spi

12. Z wielkim szumem przez obloki aniofowie sie zlatujg

13. Jak to si¢ szczqdraki wybirali szczgdrowaé

14a. Szczedrowanie na Wigilig i na Nowy Rok: Sroczka na dachu, szabelka przy
boku (1)

14b. Powinszowanie noworoczne: Sroczka na dachu, szabelka przy boku (1)

15. Zycze szczesliwego Nowego Roku

16. Jezeli macie nowy grosz w worku, powim wam cos o Nowym Roku

22 M. Laszkiewicz, ,, Bo Zydy to tez ludzie”. Relacje o Zydach z Bilgoraja i Krasiczyna, ,,Rocznik
Przemyski” 2011, t. 47, z. 2, s. 179-213.

2 M. Misiak, Obrazy z temkowskiej pamigci, ,,Rocznik Przemyski” 2013, t. 49, z. 2, s. 145-182.

24 J. Bartminski, Z. Budzynski, S. Bartminski, Spor o przemyski Karmel. Relacje swiadkéw
historii, ,Rocznik Przemyski” 2015, t. 51, z. 2, s. 121-210.

% J. Bartminski, B. Maksymiuk-Pacek, A. Michalec, op. cit.
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O KOLEDOWANIU:

17a. Na Wigili¢ — sfoma na ziemie, snop w kqt, siekiera pod stot

17b. Stoma na podtodze, snopki po katach, przynoszenie wody

18. O zapraszaniu kolednikow na chatupe, do chatupy albo za chatupe

19. Juz my tu przyszli zakoledowa¢

20. W moim domu ja zawsze koleduje po rusku, bo ja lubie

21. Do kosciota albo do cerkwi

22. Po wieczerzy idziemy holukac

23. Pojdziemy, bracia, w droge z wieczora

24. O chodzeniu dziadow na Boze Narodzenie

25. Jak wygladato widowisko herodowe w Zalesiu

26. Po przedstawieniu $§piewaliSmy dla dziewczat: Trzej ptaszkowie siadali
27a. Zartobliwe zyczenia Zyda dla panny: Zycze panience na ten roku przyszlego
27b. Zycze panience na ten Nowy Rok

27¢. Przemowa noworoczna Zyda: Béb, buk, Bog

28. Koledowanie Zydom

29. Chcesz wyjs¢ za mqz, siadaj na krzesto ksiedza

KOLEDY BOZONARODZENIOWE — KOSCIELNE I CERKIEWNE:
30. Pierwsza koleda Spiewana w czasie Wigilii: Wsrod nocnej ciszy

31. Gdy sig¢ Chrystus rodzi

32. Wesola si¢ nowina na swiecie zjawita

33. Mesyjasz przyszedt na swiat prawdziwy

34. Z raju picknego miasta wygnana jest niewiasta

35. Boh predwicznyj narodyltsia

36a. Nowa radist’ stata, jaka ne buwata (I)

36b. Nowa radist stata, jaka ne buwata (11)

KOLEDY DOMOWE I PASTORALKI

37a. Z tamtej strony dwora zieleniq si¢ ziota (I)
37b. Z tamtej strony dwora zieleniq si¢ ziota (1l)
37c. Z tamtej strony morza zieleni sie¢ zorza (I11)
38. Dywnaja nowyna, porodyta Syna

39a. Stala nam si dnes nowina roku nowoho

39b. Opowies¢ o ucieczce Matki Boskiej przed Herodem
40. Na wysokij hori zwizda sie zjawita

41. Zagrzmiata, runeta w Betlejem ziemia

42. Wesetaja nam nowyna zjawylasia dnes

43. Jak byta Jordan (Hospodariu, tymi swiatamy)
44. Pastuszkowie, bracia mili

45. Potnoc juz byta, gdy si¢ zjawila

46. Pasli pastery wolci na hori
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47. Z cicha bracia, co si¢ dzieje — kolgda zartobliwa
48. Tam na gorze gaj — koleda ,,rozkoszna” zartobliwa

KOLEDY NOWOROCZNE ZYCZACE:

dla gospodarza:

49. Dobryj weczir tobi, pane hospodarju

50a. Oj, czy je czy ny ma pan hospodar doma
50b. Szczodry weczyr, Bozy weczyr

50c. Szczedryj weczir, dobryj weczir

51a. Dwa kaptony w boisku mitocili

51b. Dwa kaptony w stodole mitocito

dla gospodyni:

52. Gospodynia rano wstaje

dla chlopca / kawalera:

53. Tam w krzewinie, tam w zielonej

54. A tam w zamku nowym domku, leluja

55. Wyhnat Jasiunio konia du wody — Swityta
56. Tam za horojum, za wysukojum

57. Piszot Iwanko tuczku kosyty z ranenka
dla panienek:

58. Chodyt myta po sadoczku

59a. Nasza Marysia sliczna panienka, rozy kwiat (1)
59b. Nasza Marysia sliczna panienka, rozy kwiat (1)
60. A tam na podolu, a tam na gaiku

61. Tam u Marysi pid wikinkami zeleno

62. To byly ruski szczqdraki przed Jurdanym

ZAKONCZENIE KOLEDOWANIA:
63a. Wiwat, wiwat, juz idziemy (1)
64b. Wiwat, wiwat, juz idziemy (11)
64c. Wiwat, wiwat, juz idziemy (I11)

Wykaz informatorow:

Chachura Stanistaw, ur. 1915 w Zalesiu, zam. Zalesie, gm. Krasiczyn [SCh]

grupa kolednikow — kolednicy przychodzacy do ks. Stanistawa Bartminskiego,
proboszcza  krasiczynskiego, z zyczeniami $wigtecznymi na Boze
Narodzenie i Nowy Rok

Hoc Anna, ur. 1904 [brak danych], zam. Korytniki, gm. Krasiczyn [AH]

kobieta NN Krasiczyn

kobieta NN Sliwnica, gm. Krasiczyn

Kozak Zofia, ur. 1924 w Korytnikach, zam. Krasiczyn [ZK]

Kucharska Stanistawa, ur. 1919 w Krasiczynie, zam. Krasiczyn [SK]
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Lambora Jozefa, ur. 1915 [brak danych], zam. Korytniki, gm. Krasiczyn [JL]

mezczyzna NN Korytniki, gm. Krasiczyn

mezczyzna NN Krasiczyn

mezczyzna NN Sliwnica, gm. Krasiczyn

Majchrowicz Bronistaw, ur. 1928 [brak danych] [BMa]

Michalecki Jozef, ur. 1933 w Bolestraszycach (ok. 20 km od Krasiczyna), od
1957 r. zam. Krasiczyn [JM]

Osigga Paulina, ur. 1922 w Tarnawcach, zam. Tarnawce, gm. Krasiczyn [PO]

Prokopski Bogdan, ur. 1948 w Komarze [obok Krasiczyna — teren nalezy do Kra-
siczyna]

Rachwat Stefania, ur. 1911 w Korytnikach, zam. Korytniki, gm. Krasiczyn [SR]

Sus Marek, ur. 1957 w Krasiczynie, zam. Krasiczyn [MS]

Sus Zuzanna, ur. 1924 r. we Wrzawach koto Tarnobrzegu, zam. Krasiczyn [ZS]

Szuban Franciszka, ur. 1922 w Zalesiu, zam. Zalesie, gm. Krasiczyn [FSz]

Szuban Jozef, ur. 1920 w Zalesiu, zam. Zalesie, gm. Krasiczyn [JSz]

zespot kobiet z Korytnik, gm. Krasiczyn

zespot meski z Krasiczyna

Zybinska Maria, ur. 1951 w Sliwnicy, zam. Sliwnica, gm. Krasiczyn [MZ]

Zybinska Stanistawa, ur. 1917 [brak danych] [SZ]

Eksploratorzy:

JB — Jerzy Bartminski

SB — Stanistaw Bartminski ks.

SN — Stanistawa Niebrzegowska[-Bartminska]
BM — Beata Maksymiuk [-Pacek]

I. ANDRZEJKI

1. O andrzejkowych wrozbach na zamazpaéjscie
Zalesie 1994. Opowiadaja Franciszka Szuban [FSz] i J6zef Szuban [JSz], rozmawia Beata Maksy-
miuk [BM], TN UMCS 914B/6.

[JSz] Przed adwentem to byli ostatki, tak sie nazywali — Andrzejki. To scho-
dzili sie takie te dziewuchy i piekly takie placuszki. Okrggte te placuszki byty,
przewaznie jednakowej wielkosci, kazda panienka jednakowej wielkosci.

[BM] A czy te placuszki jako$ si¢ nazywaty?

[JSz] Placki, placki nazywato sie. I ustawiato sie na takiej wysokosci, o tak
Jjakby kilka taborkéw [pokazuje].

[BM] Czyli gdzies tak na wysokosci pot metra?

[JSz] Tak. Na wysokosci pot metra. I te dziewuchy tak stawiajo sie w pot-
koli wokol tych [plackow]. Kazda miata swoj placek naznaczony, ktory jest jej.
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Musiata wiedzieé, ktoryn jest jej ten placek. I zaspiewali tam piosenki, no odpo-
wiedniq do tych, Andrzejowych. I wpuszczano tego takie najulubinszego pieska.
Nakarmiono go, zeby nie byt glodny. Wpuszczajq tego pieska i wszystkie zwra-
cajg uwage na tego pieska. I ten piesek, on tam przychodzit do tego potkola i po-
wqchal, i brat tego, jakiegos tam placka wybrat sobie. Ktorego placka zjad, to
ta panna byta zadowolona, a ktoren placek zostat rozgryziony przez tego psa, ta
panna bardzo sie posmutniata, bo wrozyto jej nienajlepszy los zyciowy. Podobno,
ze tego, ze zanim wyjdzie za mqz, to urodzi dziecko, pozniej zostanie tak zawie-
dziona i moze ten chtopak moze jg zostawic.

2. Galazka czere$ni utamana na Andrzeja ma rozkwitna¢ na Boze Narodzenie
Zalesie 1994. Opowiadaja Franciszka Szuban [FSz] i Jozef Szuban [JSz], rozmawia Beata Maksy-
miuk [BM], TN UMCS 914B/6.

[BM] A czy sg jeszcze jakie$ inne zwyczaje andrzejkowe?

[JSz] Na Andrzeja czeresnie rwali.

[JSz] Na Andrzeja byt zwyczaj utamacé gatgzke czeresni. Tq gatgzke przynie-
siono bardzo tak starannie do domu. Stawiano jg tam, w takim wygodnym miej-
scu, dolewano troszke wody i ta czeresnia miata rozkwitngc sie na Boze Narodze-
nie, na Wigilie.

[FSz] Normalne kwiatki.

[JSz] Do tej gatgzki liczyli te pgki tej czeresni, o. I tak sobie te dziewuchy
okreslali, ili tam ich, tam byto do tej gromadki, o, i tych pgkow bylo, tak ze ta
dziewucha, przewaznie jak bylo wiecej, to te pqgki zniszczyli, utrgcili. Ale tylko
tyle, ile tych dziwuchow przy tych plackach [bylo]. Tylko te zachowali tak — dla
kazdej tej dziwuchy byt pgk. No i tak obserwowali to, czy te wszystkie pgki jedna-
kowo w pore wigilijng, w Wigilie sie rozwing czy nie, czy kwiat bedzie czy nie, o.
Jesli wszystkie rozwinely, to wszystkie panny byly zadowolone. A ktoren pgk nie
rozwingl sie, na ktorq to przypadato, ten pgk, to trocha taka byta posmutniata.

II. SZCZODROWANIE?*

3. Szczedraczki idg szczedrowalé, babka napiekla szczodrakow
Krasiczyn 1994. Opowiada Zuzanna Sus [ZS], rozmawia Beata Maksymiuk [BM], TN UMCS
915B/2.

[BM] Moze pani mi opowiedzie¢, jak kiedy$ obchodzono $wigta Bozego Na-
rodzenia?

26W Krasiczynie uzywa si¢ okreslen szczodrak wymiennie z szczedrak (szczgdrak) dla nazwania
chtopcow chodzacych po domach z zyczeniami w Wigili¢ Bozego Narodzenia (tez Nowego Roku);
tym samym wyrazeniem nazywano dawniej specjalne ciasto obrzgdowe, wypiekane na okazje¢
przyjmowania szczedrakow, oraz sama stowng formule: szczodraki szczodrowali i dostawali za to
szczodraki.
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[ZS] No, zupetnie inaczy jak teraz. Byt inny urok, prawda, i wszystko. Cze-
katam, dzieci czekaly, kazdy czekal na te swieta. Bo swieta byly biedniejsze, nie
takie bogate jak teraz. Biedniejsi dzieci chodzili szczodrowad, bo bogaci mieli po
uszy wszystkiego, prawda?

[BM] A jak na takie dzieci si¢ mowito? Jak ich nazywano?

[ZS] O, szczedraczki ido, szczedraczki. Ale prawie wszyscy czekali, bo to, ze
to przychodzi ta Wigilia, nie, ze ido szczedrowadl, nie? To jak przychodzili do
nas, a babki te w zamozniejszych domach piekly takie rogale, babki, rogale, bo
to pieniedzy nie dawali wtedy, tylko cos dzieciom dawali takiego, bo to taki byt
zwyczaj na Wigilie cos dawac. No to, to zapamigtatam, jak przychodzili do mojej
babki, nie? To przychodzili dzieci, to babcia napiekta tych tych, tych batabuchow
takich, jak ja to nazywam.

[BM] Jak to si¢ nazywa?

[ZS] Szczedraki.

[BM] A pani jak nazwatla teraz? Batabuchy, tak?

[ZS] Tak.

[BM] To jest taka tutejsza nazwa?

[ZS] Tak. A takie te te rogale, no to szczedraki to sq.

4. Powinszowanie: Szczedraczki-kotaczki powiadaly nam (I)*
Krasiczyn 1994. Opowiada Zuzanna Sus [ZS], rozmawia Beata Maksymiuk [BM], TN UMCS
915B/3.

[ZS] To przychodzili, to zawsze jak... zaraz:
Szczedraczki-kotaczki powiadatly nam.
Szczodra pani, dobra pani, dajze ich nam.
Nie dasz szczodraczkow, kétaczkow, chociaz chleba [glon].
Zaptaci ci sam Pan Jezus za ten szczodry dzien.
Pan Jezus sie narodzit, do piekta drozejke zagrodzit.
Dziateczki go witajq, pod kolanka chwytajq.
Ach, witaj, Jezu nasz, po koledzie chodzic¢ czas.

To takie powinszowanie. No i wtedy:
Zyczymy panstwu zdrowia, szczescia,
zeby wam sie mnozyto i w komorze i w zagrodzie.
Zebyscie nie chorowali.

O takie rozne te te, to juz. Kto jak umiat, na swoj sposob mowit to.

27 Tekst o szczodrakach-kotakach ma liczne po$wiadczenia z terenu potudniowo-wschodniej
Polski, zob. 8 wariantow tekstowych w Bart PANLub 1 s. 131-133 (nr 40) oraz 23 odsytacze do
zapisOw w zrodtach z lat 1883-1988.
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5. O chodzeniu po szczodrakach wg opowieSci dziadka: Pieklisci tu szczu-
draki, buchnaki (I)*

Zalesie 1994. Opowiada Stanistaw Chachura [SCh], rozmawia Stanistawa Niebrzegowska [SN],
TN UMCS 913B/28.

[SN] Czy chodza jeszcze po szczodrakach?

[SCh] Szczundraczki byli przedtym. No a dzisiaj co, dzisiaj juz to gini, juz ni
chodzo. A jak chudzili naszy dziadkowie, to si udbywatu inaczyj. Byli szczundraki
taki. Jak przyszyd szczodrak do chatupy, mie to dziadyk zawsze ttumaczyt, a jemu
znowu dziadyk:

Pieklisci tu szczudraki, buchnaki,

puwiadali nam,

dajci zy i nam!

Jak ni dacie szczundrakow, buchnakow,

dajcie chleba glon,

zaplaci wam sam Pan Jezus

i ten Swiety Jan.

Pan Jezus si n|arodziut, n|arodziuf,

pu szczundrakach w czas chodziut.

Dziadkowi go wlitali,

za kulana chwytali:

Witaj, Jezu, krolu nasz,

pu szczundrakach chodzié czas.

1 my Ci dzis w’itamy,

za kulana chwytamy.

Dajci zy nam, dajci, co nam maci dacé,

bu nam pud uknami zimno mocno stac”.
Jedyn goly, ten byz portyk, co wor nosi,
kijanko sie zapasuji, workiem si pudpierd,
kto mu co daji, to wszystko udbierd.

[SCh] To byta stara szczodrowka. Tego w Zalesiu tu nikt nie zna.
[SN] To pod oknami czy w domu?

[SCh] W domu, w domu juz.

[SN] Co im dawano?

[SCh] Co kto chcial. Tam butka jaka, pgczek dzie jaki.

28 W zestawieniu wariantow tego tekstu w Bart PANLub 1 pod numerem 40 odnotowano liczne
warianty, poczynajac od XIX wieku.

2 Ta formuta przymowki o datek jest znana od czasoéw staropolskich, po raz pierwszy zapisana
w Ludycjach wiesnych 1543 (A. Rombowski, Ludycje wiesne. Zabytek literatury ludowej z polowy
XVI wieku, Wroctaw 1953), zob. PKL s. 220.
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6. Szczqdraki chodzili szczgdrakowaé: Sliczna lilija w ogrédku zakwita (I) *°
Zalesie 1994. Opowiada Franciszka Szuban [FSz], rozmawia Jerzy Bartminski [JB] i Beata Mak-
symiuk [BM], TN UMCS 915A/11-12.

[JB] Co to sg szczodraki?

[FSz] O, szczqdraki chodzili szczgdrakowac.

[JB] Co to takiego?

[FSz] Do pana ni byty nikiedy?

[JB] Nie, nigdy.

[FSz] Ojoj. Nie umi pan szczondrakowac? [$miech]
[JB] Nic nie wiem. Niech pani powie mi o tym.

[FSz] Sliczna lilija w ogrédku zakwita,
Pan Jezus® maluski z Jezusem sie wita.
Jezu, Sliczny panie, prosze na sniadanie
do domu mojego wedtug ubogiego.
Bedzie rybka z miodem,

nie umorzy gtodem.

1 jabtka, orzechy dla naszej pociechy.
Obarzankow kupa i kotaczow sztuka,

i kapton smazony,

niech bedzie Jezus Chrystus pochwalony.
Pan Jezus maluski pogubit pieluszki,
Jja te pieluszki znosze,

az panstwu o kolede prosze.

No i dawali kolede.

[BM] Co to znaczy: ,,dali kolede”?

[FSz] To pienigdze dali mu, temu szczqdrakowi. I jeszcze byli inny taki.

[JB] A co to byli za ludzie? Starzy, mtodzi?

[FSz] Dzieci. Na Wigilie rano przychodzy szczqdraki. Jak nie przyjdzie rano
szczgdrak na Wilije chiop, no to bida w domu na caly rok. A jakby na Wigilie
przyszta kobieta, to niedobrze. Abo na Nowy Rok.

7. Sliczna lelija w ogrédku zakwita (I1)*
Sliwnica 1994. Maria Zybinska, TN UMCS 915B/13.

Sliczna lelija w ogrédku zakwita,
Panna Maryja z Jozefem sig¢ wita.

30 6 wariantow tekstu Sliczna lilija w ogrédku zakwita odnotowano w Bart PANLub 1, s. 127-
128 (nr 37).

31 Tak, zamiast (jak w innych wariantach) Najswigtsza Panienka.
32 Warianty tekstu zob. nr 6
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Witam cig, Panie, prosze na sniadanie,
Jjablka, orzeszki, to nasze pocieszki.
Pan Jezus malutki pogubit pieluszki,
ja te pieluszki poznosze,

panstwo o kolede prosze.

8. O szczgdrakach starych i nowych
Krasiczyn 1984. Marek Sus, TN UMCS 407A/33.

Szezgdraki u nas chodzq na Wigilie rano. Na Wigilie rano tam, ja miatem
tych, cztery, pieé lat, no to juz chodzitem na szczqdraki. To sie mowito: — ,,Ide
na szczgdraki.” To chiopcy, tylko i wylgcznie chiopcy chodzili. Is¢ od domu do
domu, mowito si wierszyk tam jakis, tam tych pare wierszykow znam, jezeli cho-
dzi o szczqdraki, no ji sktadato si zZyczenia z okazji swigt Bozego Narodzenia.
W wierszyku niosto si nowine o narodzeniu, zZe cos takiego nastgpi ji pozniej
zyczenia juz swigteczne, jak "o. I to byl bardzo wazny moment, element Swigt
Bozego Narodzenia u nas przyjety. Bo byla tradycja taka, ze na przykiad ktorys
gospodarz nie wpuscit szczqdraka takiego do domu, no to caly rok mu si nie wio-
dto! Czy jak nie zaplacit ji nie dat jakiegos datku za to winszowanie, czy zamknot
drzwi. I to, to w swiadomosci ludzkiej u nas to jest gleboko zakorzenione, ze je-
zeli nie puscisz szczqdraka na Boze Narodzenie, tak samo z rana Nowego Roku,
w dzien pierszego stycznia tez chodzilo sie na szczqdraki, to temu czlowiekowi
calutki rok si nie wiedzie.

9. Sliczna lilija w ogrédku przekwita (IT1)*
Krasiczyn 1984. Opowiada Marek Sus [MS], rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS 407A/34.

[JB] Co si¢ mowilo wtedy, jakie to byly te powinszowania?
[MS] No, wierszykow bylo duzo. No, ja najmniej chyba cos znam ze trzy. To
miedzy innymi tak:
Sliczna lilija w ogrédku przekwita,
Panna Maryja z Jozefem sie wita:
Witam cig, panie, co bedzie na sniadanie?
Bedzie rybka z miodem, nie umorzy gtodem,
jabka, orzechy na nasze pociechy.
Pan Jezus malutki pogubit pieluszki,
Ja te pieluszki nosze
i panstwu o kolede prosze!
1 Zycze wam panstwu z okazji swigt Bozego Narodzenia duzo zdrowia, opieki
Bozej i tak dalej, i tak dalej.

3 Warianty tekstu zob. nr 6.
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[JB] Tak si¢ mowito: ,,I tak dalej, i tak dalej”?

[MS] No nie [$miech]. Konczylo sie tam: ,,Zdrowia, szczescia, pomysinosci,
blogostawienstwa Bozego” i "Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus”. To
bylo zakonczenie tego.

[JB] To w jakim wieku chodzili ci chtopcy?

[MS] No, w wieku do jakis trzynastu, czternastu lat.

10a. Bog w ilobie leiy — jak wiqzka siana miedzy bydletami (I)
Krasiczyn 1984. Marek Sus, TN UMCS 407A/35.

A inny wiersz to byt:
Bog w zlobie lezy, odkqd si raduje,
Swiat weseli, niebo tryumfuje.
Monarcha wieczny, Krol nad krolami,
lezy wigzka siana miedzy bydletami.

A ¢oz to za przyczyna, ze ta wigzka siana,

jak ta stajenka tak przeslicznie przybrana.
W kotly uderzcie, w trqby zagrajcie,
matego Jezusa na swiat przywitajcie.

Bo ten Jezus jest jednonarodzony [sic!],
zyczy wam panstwu duzo zdrowia,
szczescia i niebieskiej korony.

Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus.

10b. Bog w Zlobie lety — jak wigzka siana miedzy bydletami (11)
Sliwnica 1994. Maria Zybinska, TN UMCS 915B/14.

Bog w ztobie lezy, odkqd sig¢ raduje,

Swiat sig weseli, niebo triumfuje.
Monarcha wieczny, krol nad krolami,

lezy wigzka siana miedzy bydletami.

W trqby zagrajcie, w bebny uderzcie,
Pana Jezusa na swiat przywitajcie,
niechaj ten Jezus nowonarodzony
winszuje wam panstwo niebieskiej korony.
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11. W itobku na sianku Jezusek spi**
Krasiczyn 1984. Opowiada Marek Sus [MS], rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS 407A/36.

Pozniej nastepny wierszyk byt:
W ztobku na sianku Jezusek spi,
o matych, polskich dziateczkach sni.
Jezusku maty, otworz oczeta,
spojrz na te polskie pacholeta.

Serduszka bijg, oczka jasniejq

i do Jezuska w ztobku sie smiejq.

A Matka Boska w niebieskiej sukience
przed swym Jezuskiem ztozyla swe rece.

A swiety Jozef, jej opiekun drogi,
Scieli sianeczko pod Jezusa nogi.
Lecq pastuszki do tej stajenki,
niosq podarki, niosq piosenki.

A Pan Jezusek w ztobku sie bawi,
malutkq rgczkq lud blogostawi.

1 znowu nastepowalty zyczenia Swigteczne.

[JB] Ta ostatnia, co pan moéwit, ten wierszyk, od kiedy, pan to mowit sam
kiedys?

[MS] Ja to mowil, i to byl jedyny moj wierszyk tutaj na terenie catego Krasi-
czyna. Poznij, jak ja juz skonczytem szczqdrakowad, ja ten wierszyk przekazatem
niejakiemu Wojtkowi Obermanowi i dzisiaj stysze, co drugi mowi. A nikt nie mo-
wit tego wierszyka tylko ja.

[JB] A skad go pan wzial?

[MS] Nauczytem si w przeciggu jednego wieczora, jak miatem chyba pige¢ lat.
Mama juz mie tak wdrazata do tego, do tego szczqgdrakowania, bo to byt, tak moz-
na powiedzie¢, obowigzek kazdego chlopaka — pojs¢ sktadac zyczenia na Wigilie.
To byta tradycja taka dos¢ powazna. No ji miatem tych piec lat i mama mowi:
—,,Chodz tu, Marek, do mnie, ja ci naucze wierszyk, bo ty pojutrze pojdziesz
szezgdrakowac.” No ji siadlem koto mamy, koto tozka, i mama mie ten wierszyk
nauczyta. I to od szescdziesigtego drugiego roku umie.

3* Tekst nowy, utozony podobno przez matke informatora, przyktad daleko posunigtej infantyli-
zacji 1 unarodowienia motywu, pozbawienia go pierwotnej funkcji obrzedowe;j.
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12. Z wielkim szumem przez obloki aniolowie sie zlatujq
Krasiczyn 1988. Mezczyzna NN, TN UMCS 491A/4.

1. Z wielkim szumem przez obloki
aniotowie sie zlatujq,
radosci, smutki, podzigkowania
ludzi obejmujq.
2. Juz stoneczko nad gorami
i wieczor przychodzi,
bliska potnoc nam przesliczna,
bo si¢ Chrystus rodzi.
3. Tam w tych polach betlejemskich
stoji tam stajenka
cudnym blaskiem oswiecona,
az sie ludnosé leka.
4. Na pachngcym snopku z siana
patac zbudowany,
lezy Jezus Chrystus od zimna
bardzo zaplakany.
5. Pojdzcie i wy, drodzy bracia,
do tego Jezusa,
by osiggng¢ wieczng chwale,
w niebie wasza dusza.
Szanowne panstwo, zZycze wam,
azebyscie ten Nowy Rok szczesliwie oprowadzili
i drugi doczekali,
a po skonczonym zZyciu
do nieba sie¢ dostali.

13. Jak to sie¢ te szczgdraki wybirali szczgdrowaé
Krasiczyn 1994. Stanistawa Kucharska, TN UMCS 407A/16.

Chciatam wlasni powiedzié, jak to si te szczgdraki wybirali. Na przyklad
si tak zbirali du jidnegu domu, kilka dziewczqt, czy mezatki, czy jakis, ktore
tam chcieli jis szczudrowa¢. I przychudzili pod oknu i pytali si, czy mogum
zaszczundrowaé. To oni mowiu, zy mogum. To oni si pytali komu. No to mo-
wili: albu gospodarzowi, guspudyni, albu tam Marysi, albo Jasiowi. No ji
wtenczas, jak tam komu puwidzieli, to wtenczas to szczqdraki szczgdrowalli.
No, tak bytu.
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14a. Szczedrowanie na Wigilie i na Nowy Rok: Sroczka na dachu, szabelka
przy boku (I)
Krasiczyn 1984. Z Markiem Susem [MS] rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS 407A/32.

[MS] No tez tradycja byta, jezeli chodzi o Nowy Rok. I jest do dzisiejszego dnia
na naszym terenie sktadanie zyczen z okazji Nowego Roku. No, to byl taki wierszyk:

Sroczka na dachu, szabelka przy boku,

winszuji wam panstwu tego Nowego Roku!

Byscie ten rok szczesliwie przezyli, drugiego doczekali,

a po skonczonym zyciu do nieba si dostali.

Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus.

[JB] Czy chtopcy byli ubrani specjalnie?

[MS] Nie, nie, nie. Nikt si nie ubierat specjalnie. Normalnie.

[JB] Mowili to przed domem czy w domu?

[MS] W domu, w domu. W domu i warunek wejscia do domu na szczgdraki to
byto zaswiecenie swiatla i otworzenie drzwi.

[kobieta NN] To nie byty szczqdraki.

[MS] Znaczy, drzwi musialy by¢ otwarte nie na osciez tylko normalnie ode-
mknigte, prawda, kazdy gospodarz si zamyka na noc ji swiatlo si swiecilo, to byt
znak dla nas, ze mozna bylo wejs¢ do takiego domu zaszczgdrakowac ji zlozyé
zyczenia z okazji...

[JB] Czy pytato si¢ przed wejsciem do domu, czy pukato?

[MS] Nie. Pukato si, owszem. Pukato si, nikt nie pytat, czy mozna zaszczqdra-
kowac, czy jezeli Swiatto si Swiecito, dom byt otwarty, to wiadomo bylto, ze mozna
tam pojsc.

[JB] Na Wigili¢ to byto?

[MS] Na Wigilie ji na Nowy Rok.

[JB] I na Nowy Rok? O jakiej porze dnia?

[MS] Rano skoro swit. Pigta godzina rano, pot do szostej najwczesniej. I na-
wet byly przescigi miedzy chiopakami, bo byt taki, ze zawsze pierszemu szczodra-
kowi gospodarze dawali najwiecej. Tam dostat dziesigtke czy dostat piné ztotych,
a juz drugi ji te reszte dostawali po dwa, po trzy zlote. I dlatego ten, ktory najpre-
dzej wstal i oblecial wszystkie domy, to pozbierat najwiecej piniedzy.

[MS] Musieli chiopcy najwczesniej wyjs¢. Kobieta nie mogta wejs¢ do domu.

14b. Powinszowanie noworoczne: Sroczka na dachu, szabelka przy boku (1)
Sliwnica 1994. Maria Zybinska, TN UMCS 915B/16.

Sroczka na dachu, szabelka przy boku,
winszuje wam panstwu tego Nowego Roku.
Stary rok zZyscie przezyli, nowego doczekali,
a po skonczeniu zycia do nieba sie dostali.
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15. Zycze szczesliwego Nowego Roku
Sliwnica 1988. Mezczyzna NN, TN UMCS 491A/16.

Zycze szczesliwego Nowego Roku,
zyby szczesci kwitlu na kazdym kroku.
Na kazdym kroku, w kazdg godzine,
zyby Bog blogostawit z calq rodzing.

Z catu rodzinu, z calym dorobkiem
cieszci sie panstwu tym Nowym Rokiem.
A teraz spokojnie zasypiajcie,

te dary na kosciol sktadajcie!

To takie byly Zyczenia!

16. Jezeli macie nowy grosz w worku, powim wam cos o Nowym Roku

Zalesie 1994. Stanistaw Chachura, TN UMCS 894B/7.

Jezeli macie nowy grosz w worku,

powim wam cos o Nowym Roku.

Zieleniq si¢ sosny, da Pan Bog wiosny,

trza pojs¢ na grzede, zeby bylo wszede.

Krowki pieknie chowad, pasze ni zatowac,

bo sera, masta trzeba du zytniego chleba.
Drzieci do szkoly posytaé, zeby si¢ dobrze uczyty,
“ojczyznie stuzyty.

Zycze panstwu.

III. O KOLEDOWANIU

17a. Na Wigilie — sloma na ziemig, snop w kqt, siekiera pod stotl

Korytniki 1985. Opowiada Stefania Rachwat [SR], rozmawia Jerzy Bartminki [JB], TN UMCS

439A.

[SR] 4 jak byto na Wigilie, to tera nie dajo stomy na ziemie. Tera nie ma tej
mody. Przody sie dawalto tej stomy na ziemie, snop w kqt, siekiera pod stotem. Tak

byto dawniej. Dawni tak bylo, a tera nie.
[JB] Na Wigili¢ si¢ dawato siekiere pod stot?
[SR] Tak, tak, tak, ale czego, to ja...
[JB] A po co?
[SR] Zeby sie nie bali [...] na stét sie dawato. Tera nie dajg.
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17b. Stloma na podlodze, snopki po katach, przynoszenie wody
Krasiczyn 1988. Zofia Kozak, TN UMCS 491A/34.

Zawsze byla stoma na podlodze, tam sie stawiato jakies snopki po kqtach, nosito
sie wode — wszystki dzieci lecieli, wie pan, i kto predzyj przyniesie wody. Kto przed
kim predzyj przyniesi wody, to ta woda rano stata w wiaderku, i do tyj wody szli sie
my¢ wszyscy i rzucali pienigzki. To tak wlasnie ten, kto przyniost pierwszy te wode,
to ten dostat te pienigzki wszystkie. To byta taka tradycja. To byto bardzo tadne.

18. O zapraszaniu kolednikow na chatupe, do chalupy albo za chatupe
Krasiczyn 1984. Marek Sus, TN UMCS 407A/32.

Ja tez chodzitem kuledowa¢ jako chtopiec normalny, bez przebierancow, jak to si
mowi, tylko normalnie, po prostu zeby pojs¢ dla tradycji pospiewac. No, przychodzilo si
do takiego gospodarza do domu i si pytato: —,, Gospodarzu, czy mozna zakoledowac?”
1 si koledowato. Jezeli sobie zyczyl, to prosze bardzo, tosmy koledowali, tam kolede ja-
kgs, co tam juz z tych naszych. Po skuniczonej kuledzie jeden wyskakiwal, znaczy sktadat
zyczenia, a przyjeta forma byla albo dawaé datki, albo ktos przyjmowat danych kuled-
nikow na goscine. No to Zeby sie zorientowad, czy bedzie goscina, czy bedg pienigdze,
to si pytato: — ,, Gospodarzu, jak tam, na chatupe, do chatupy, czy za chatupy? [$miech]
No to on mowit: jak ,,za chatupe” to czyli wynosi pienigdzy, zaptaci ji jidziemy. A jak
. do chatupy”, czyli goscina. A jak ,,na chalupe”, no to nie bedzie nic [$miech].

19. Juz my tu przyszli zakoledowacé
Krasiczyn 1988. Grupa kolgdnikow?*s, TN UMCS 491A/14.
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* Repetycja w 2 zwrotce

35 Okolicznosci wykonania tej kolgdy ks. Stanistaw Bartminski relacjonowat w nastepujacych
stowach: Te Zyczenia sktadala mi grupa kolednikow z Krasiczyna na Nowy Rok od godziny dziesigtej,
Jedenastej wieczorem. Nastgpnie, w niedzielg, raczej juz w poniedziatek, bo okolo pierwszej w nocy,
przyszta grupa kolednikow ze Sliwnicy. Wyciggneli mame z t6zka i mama razem z nimi koledowalta.
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Juz my tu przyszIi zakoledowac,
naszemu panu Slicznie winszowac:
Winszujemy, winszujemy,
az kolede dostaniemy, dostaniemy.
Czy duzo czy mato, wszystko przyjmiemy,
z wielkq radosciq podzigkujemy.
Niech wam Bog stokro¢ zaptaci,
chodzmy dalej, mili braci, chodzmy dalej,
niech wam Bog stokro¢ zaplaci,
chodzmy dalej, mili braci, chodzmy dalej.

20. W moim domu ja zawsze koleduje po rusku, bo ja lubie®®
Krasiczyn 1998. Zofia Kozak, TN UMCS 1231B/9.

U mnie w domu, bo moj dziadek byt Ukrainiec, to mojej mamy bracia byli
Ukraincy, Rusiny, a siostry... ciotki to byty Polki. Bo byla babka Polka, to tak
byto — babka byta Polka, a dziadek byt Ukrainiec, no. I tak, to corki krzcily sie
na polsku, a synowie na rusky. I tak te wujki, to oni obchodzili ruski swieta, to
my chodzili do nich na ruski Swieta. A poniewaz moja matka wyszta za Polaka
za mqz, moj ojciec byt Polak, matka Polka i ojciec Polak, to my robili polskie
Swieta, to oni przychodzili do nas na swigta. No i procz tego jeszcze sgsiedzi
przychodzili. Prosze pana, naprawde, jakie to byly wesole swieta. Boze, jak to
byto przyjemni, poschodzili sie, gadali, koledowali, a opowiadali takie rozne
historie. Bo tam nie bylo telewizora, nie bylo radia, to tak se mowili, opowia-
dali. Do rana sie siedziato, a my takie mate dzieciaki, bo stoma byta, zawsze
byta stoma na podiodze, w stomie my siedzieli pod choinkg, i my stuchali tych
opowiadan. To to bylo naprawde takie przyjemne, zZe no. A pozniej, jak byty ru-
skie Swieta, to mysmy znowu, rodzice z nami szIi na ruski Swieta to do jidnego
brata, do drugiego brata.

Tu u nas w tym domu, moim domu, ja zawsze koleduje po rusku, bo ja lubie.

21. Do kosciota albo do cerkwi
Korytniki 1985. Anna Hoc, TN UMCS 439B.

Ale na swieta [Bozego Narodzenia] do kosciota my sli do Krasiczyna. A za
Niemcow, jak tu do Krasiczyna sie nie dostal, do cerkwi my chodzili. To do
tej cerkiewki my chodzilim. Nieboszka babka, Yo, meza matka, to nie. Ino ja
chodzita do cerkwi, bo chciatam nabozenstwo postuchac¢. Co bede w domu
siedziata.

3¢ Krotsza wersje tej relacji zob. B. Maksymiuk, op. cit., s. 224 (nr 4d).
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22. Po wieczerzgy idziemy holukaé
Korytniki 1985. Opowiada Stefania Rachwat [SR], rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS
439A.

[SR] Ja nie wiem, czy pan pamigta, u nas tera [tego]| ni ma. Przody jak sie po
wieczerzy chodzito sie na pole i tak: ,, U, u” — Gdzie ten glos sie odezwie. Jak ten
glos sie odezwat tu, abo tu, abo tu, o, ja tam sie wydam.

[JB] Jak si¢ nazywalo to pokrzykiwanie?

[SR] Jak to na Wilie byto, wieczor po kolacji.

[JB] ,,Holuka ” mowito si¢?

[SR]Tak, holuka, tak o — idziemy holukac.

23. Pdjdziemy, bracia, w droge 7 wieczora®
Zalesie 1994. Franciszka Szuban [FSz], Jozef Szuban [JSz], TN UMCS 915A/3.

[JSz] To je doroczna koleda kolednikow.
[FSz] Jak kolednicy chodzili popod okna, spiewali:

J=91 184"

Y o ;
NBY,
0 — 7 i 14 r 14 i

H . -
b’ 4 | ‘x
o) Y |4 T |4 |4 |4 T
wstg - pi - my naj - przod do te - go dwo - ra.
0
I > ]
) A} A}
I byn - dzie - my $pie - waé wsze - dzie 0 tak we - so -
f) A N \/ \ A | |
| | | | Il |
2 | | | 2 1|
= 7t
tej ko - le - dzi, hej ko -1lg-da, ko - lge - da

1. Pojdziemy, bracia, w droge z wieczora,
wstgpimy najprzod do tego dwora.
1 byndziemy spiewac wszedzie o tak wesotej koledzi,
hej koleda, koleda.

37 Tekst ma liczbe warianty, poczynajac od XVI wieku, zob. Bart PANLub 1 pod numerem nr
110; Szym PANPodl 1 pod numerem 0024ABC.
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2. A za kulede podzigkujemy,
Jjak nam nie dadzq, to odejdziemy.
1 bedziemy rozglaszali, ze tu skqpcy nic nie dali,
hej koleda, koleda.
3. Jakos ci bracia o nas nie dbajgq,
ze nas na dworze diugo trzymajq.
OdZziez na nas bardzo licha, a niektory ledwie dycha,
hej koleda, koleda.

24. O chodzeniu dziadéow na Boze Narodzenie
Zalesie 1994. Opowiadaja Franciszka Szuban [FSz], Jozef Szuban [JSz], rozmawia Jerzy Bartmin-
ski [JB], TN UMCS 915A/9.

[JB] Czy byt dziad mig¢dzy kolednikami?

[FSz] To chodzity osobno, takie ,dziady” poprzybirane.

[JB] W czasie Bozego Narodzenia?

[FSz] W czasie Bozego Narodzenia.

[JB] A niech pani powie, kto si¢ przebierat za ,,dziadow”?

[FSz] To najlepszy filozof byt za dziada, taki gos¢, co umial gadaé. Przyszyd
nie raz, no zZy faktycznie, byt i poszyd, ja sie poznij dowiaduje, kto to byl. On mowi
ten i ten. Ja mowie, to gdziez ja byla go poznata.

[JB] Sasiad?

[FSz] Tak, tak. Taki dryg i taki, no mowie panu, zy no ni bylo jak. A my to
mamy takigo kolega w Chorzowi. Jan Forebski, w Chorzowie mieszka. On tu byt
teraz z zonom, z corkom, wnuczkom. I on jak tu przizdzal do nas na swieta, no to,
prosze pana, to ja juz nie wiem, co mowic, co to byt za dziad! Ach, gdyby on si¢
tu zjawit. Chodzit ksigdz po kdledzi i byt tam u brata, Bronka, na doli. Mgz tam
akurat byt u jednego sgsiada i mowi: jeszcze ktos tam ciongnie, pojdziemy tam.
No przeszedt, na tadni tego, mowi, po rusku umi, po niemiecku umi. Ksigdz mowi,
co to za dziad, jaki to dziad? A ten dziad mowi: Prosy, ja — pokazuji dowod. Oni
patrzo — dowdd z Chorzowa [$miech]. To mowio “o, co to jest? Jak zaczqt gadac,
jak on odgrywat dziada, to ni ma...

[JB] Co on robit wtasciwie? Komu, o czym mowit?

[FSz] O wszystkim dpowiadal, o tym, jak sie Pan Jezus narodzit, takie rozne rze-
czy i rozne takie inne i takie no... Takiego mial gadanego, ze naprawde, ten Jasiu.

[JB] Czy on to kierowat do gospodarza, czy do dziewczat, czy do chtopcow?

[FSz] Do dziewczqgt i do chtopcow. On z kazdym miat temat.

[JB] Dostawat za to cos?

[FSz] Nie, to dzie to tego.

[JB] Czgstowali go czyms?

[FSz] Czestowali, no tak.

[JB] W co on si¢ ubieral? Czy on si¢ czyms$ przepasywat?
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[FSz] A taki diugi miat ten...Przypasat si tutaj — powrostym.
[JB] Czym?
[FSz] Powrostym.To z laskom szedl, to worek na plecach tam taki, taki “o.
[JSz] Taki miat duzy rozaniec z kasztanow.
[JB] I co? Zadawat dzieciom odmawianie rozanca?
[JSz] Nie, tego to nie robit, to dla hecow tylko byt taki.
[FSz] Tak, zartowal.
[JB] Kiedy pan to spotkal ostatni raz?
[FSz] No to troche dawno to byto.
[JB] A w jakim czasie ten dziad przychodzit?
[FSz] Po Wigilii, po Nowym Roku, w czasi Bézego Narodzenia.

25. Jak wygladalo widowisko herodowe w Zalesiu
Zalesie 1994. Opowiadaja Franciszka Szuban [FSz], J6zef Szuban [JSz], rozmawia Jerzy Bartmin-
ski [JB], TN UMCS 915A/4-6.

[JB] Prosze pani, a czy jest zwyczaj chodzenia kolednikow jeszcze teraz?

[FSz] U nas tak juz teraz nie bardzo, oj, przedtem, co to bylo z tymi kélednika-
mi. Sktadali zyczenia, przychodzili do domu, odgrywali te scene.

[JB] Czy pan to moze krotko przypomniec?

[JSz] No to przyszed Rycerz pierwszy i mowit:
—,,Ja jestem stuga pana moznego, prosze o tron dla niego.” No Krol wchodzi i mowi:
— ,,Ja jestem Krol Herod drugi, one wszystkie moje stugi, jestem pan swiata ca-
tego, wszystki... moje stugi.”

Dalej méwil, zeby zawola¢ Zyda, pirszegé Zyda:
- ,,Zydzi, powiedz mi, dzie si¢ narodzit Mesjasz?”

A ten odpowiada mu:
—,, Buk si¢ narodzit w lesi.’

[FSz] Tak po zydowsku mow. Nie umisz mowic¢ po zydowsku? [$miech]

[1Sz] W lesi. Ale powidz Zydzi...

[FSz] Robili z niego cebrzyczki, masniczki. No, jak Zyd moéwit? [$miech]

[JSz] Potem tyn dalej krzykngt na tegé Rycerza, zeby uderzyt Zyda, by méwit praw-
de. Zyd méwi, ze sie narodzit w Betlejem miesci. Ale poznij tamw koricu mowi tak:
—,, Ale ja starego Pana Boga jak nalezy umi, ale takiego malenkiego ja jeszcze nie
rhozumi.” I poszed. No, zawotaé drugiego. Przyszedt i powiedzial, prawde po-
wiedzial. Chwycili tego Zyda i péwiedzial prawde. [Herod] mowi: — ,, Id4ci, wyci-
najci wszystki dziatki.” Dal policenie, wszystkie poszli ten rozkaz wypetnic. No to
wycieli. A potem przychodzo, mowio, ze rozkaz, panie, wykonany. No, wszystkie
wycinajcie dziatki, Herod mowit: ,, No a nad moim synem litoSci nie miejci”.

[FSz] No to tak byto do rymu jakos.

[JSz] Tak. Pozniej przyszed, wykonali rozkaz, przyszed i mowi... Wchodzi
Aniol, Spiewa mu:

’
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Kazales, krolu, wyciuné do na szczedu betlejemskie dzieci*®,

ale ty nie wisz, Ze twemu synowi glowa z karku zleci.

[FSz, JSz] Chciates trafi¢, trafi¢ Boga,

lecz na ciebi smier¢ i trwoga

z tronu wysokiego.

[ISz]Ten pézniej zrozumial, co zrobit i tak z pokoro [...] az przyszla Smierc.

[FSz] Glowe mu sciela.

[JSz] A Diabet zaraz wzigt i mowi, jak on to powiedzial?
,,1dz do piekia, bos ty brzydki.” "O.

[FSz] Krdlu, za twe zbytki, idZ do piekia, bos ty brzydki.

[JSz] Tak, za twe zbytki, idz do piekia, bo ty brzydki.

[JB] To ilu razem przychodzito po koledzie?

[JSz] No to byto ich tak:

[FSz] Dwa Rycerze.

[JSz] Dwu Rycerzy, Krol — trzy, Aniol — cztery, Zyd — pie¢, Diabel — szesé,
a Smier¢ — siedem.

[JB] Czy to byli chtopcy, czy dziewczyna byta migdzy nimi?

[FSz] Chiopcy.

[JB] A Aniota kto odgrywat?

[FSz] Tez taki chlopak.

[JB] A do kogo przychodzili?

[FSz] Szli numer w numer.

38 Pie$n Kazales krélu ma wiele zapisanych wariantow, zob. ich zestawienie w Bart PANLub 1
S. 342-343 (nr 228) oraz Szym PANPodl 1 nr 0227.
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26. Po przedstawieniu §piewaliSmy dla dziewczat®: Trzej ptaszkowie siadali
Krasiczyn 1988. Opowiada i $piewa Bogdan Prokopski [BP], rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN
UMCS 491A/30.
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* Transkrypcja melodii na podstawie 3 zwrotki

[BP] Po przedstawieniu [heroddw| spiewalismy dla dziewczqt. Tylko poczqtku
tego nie moge ztapac:

1. [Z tamtej strony jeziora

stoi lipka zielona,

a na tej lipce, na tej zielonej]
trzej ptaszkowie siadali.

2. Nie byli to ptaszkowie,

lecz kwalerowie.

Mowili sobie o tadnej dziewczynie,
ktora im sie spodobie,

mowili sobie o tadnej dziewczynie,
ktora im sie spodobie.

3. Jeden mowi: To moja,

drugi mowi: Jak Bog da,

a trzeci mowi: Serduszko moje,
czemus takie smutne jest,

a trzeci mowi. Serduszko moje,
czemus takie smutne jest?

4. Jakze nie mam smutng byc¢,
za starego kazq is¢.

Zasmucito si¢ serduszko moje,
nie moge go otulic,

zasmucito si¢ serduszko moje,
nie moge go otulic.

¥ Ta czg§¢ zwyczajowego przedstawienia herodéw na Lubelszezyznie nosi nazwe okoledo-
wanie panny; $piewano piesni zalotne: Stawam przed tobg we zlocie; Kolo ogrodeczka biezgca
wodeczka; Chodz, Marysiu, po ogrodzie i inne, por. zapis z Puszna Godowskiego w Bart PANLub
1,s.319-333.
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[JB] Czy panna ptacita co$ za to? Czy dawata jakie$ prezenty?

[BP] Placita.

[JB] Czym?

[BP] Pienigdzmi.

[JB] Ile to pasowato dac¢?

[BP] No to tak ile ktéra tam data. Zyd tam jej Zyczenia zlozy, ona tam péznij
cos data tam do tego.

[JB] A coscie robili z tymi pienigdzmi, co si¢ zebrato?

[BP] Czes¢ mysmy dawali na kosciol, a czesé, to co mysmy wplacali, bo trza
byto co roku jakies nowe stroje, tam cos dokupic, no to sie zwracato te pienigdze
poznij, i czes¢ jeszcze zostawato kazdemu do podziatu, ile tam.

27a. Zartobliwe zyczenia Zyda dla panny: Zycze panience na ten roku przy-

szlego
Krasiczyn 1988. Bronistaw Majchrowicz, TN UMCS 491A15.

[recytuje:]

Zycze panience na ten roku przysztego
chiopca tadnego i bogatego.

Zeby jad maté z cebulki z bobém,

zeby szie z panig nie wleklo do grobem
i zeby nie wpadlo w Zadne chorobe.

27b. Zycze panience na ten Nowy Rok
Krasiczyn 1988. Mgzczyzna NN, TN UMCS 491A/8.

[recytuje:]

Zycze panience na ten Nowy Rok,

zeby panience cos siadlo na bok,

zeéby cigzyto na kazdy krok,

a piekne bylo jak stary smok! [$miech] To Zyd mowit.

27¢. Przemowa noworoczna Zyda: Béb, buk, Bég
Krasiczyn 1988. Bogdan Prokopski, TN UMCS 491A/11.

Bob, bu bu bu, buk, Bog —

w ztobie lezy,

odkqd sie raduje, swiat sie wesell,

niebo od...uje

monarcha wieczny, khol nad kholami,
lezy mata wigzka siana miedzy bydletami.
A coz to za przyczyna,
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Ze ta stajenka tak przecudnie przybrana?
Zycze wam paristwu, azebyscie ten Nowy Rok
szczesliwie phowadzili,

dhugi doczekali,

a po skonczonym zyciu

po mojéj krzywej palicy

do nieba sie dostali!

28. Koledowanie Zydom
Krasiczyn 1988. Opowiadaja Bronistaw Majchrowicz [BMa], Bogdan Prokopski [BP], rozmawia
ks. Stanistaw Bartminski [SB], TN UMCS 491A/11.

[BMa] Proszy ksiedza, my jak chodzili po koledzie, a na Leonczynie byto trzy-
dziesci Zydow”. A ja byt za Zyda i ja musial odgrywaé, tak. Bo ten Diabel to on
wiedzial, ojciec jego przytrzymywal tam [Zydow). I diabyl z Zydym tylké rola
byta taka ich, taka najsmiszniejsza. To on mowi do mnie: — ,, Pamietaj, zybys tam
odgrywal, ile na ciebie stac.” I ja tam cuda wyprawial! A tam trzydziesci Zydow
byto! A jak pies zaczol ujadac i ktos tam mowi: — ,, O, pewni ukrajinska.” Bu tam
bywato i ukrajinska chudzita si milicja goscic.

[BP] A4 to za czasow okupacji nimieckiej, tak?

[BMa] Nimieckiej, tak. Ja jagem zaczol tam krzyczyé: — ,, Giestapo, giewatt!
Giestapo! Giewalt, giestapo!” A co oni sobi tam pomysleli?!

[SB] A pan wiedzial, Zze oni tam sa, czy pan nie wiedzial?

Skqd! Tam nikt nie wiedzial. Tam pudejrzenia byly, ale my o tym absolutnie
nic ni widzieli! [...] Bo tam byli dziwczeta, te dziwczeta, my za tymi dziwczetami
uganiali, tu oni du ztobu, my za nimi. [$miech]. I tego, ja nie wiedzial, on wie-
dzial. I tam my udgrywali, dwa razy. Ot i wszystkim dziwczetom my kuledowali
i winszowali my, Zyd winszowal. I kuledowali my dwa razy. Tu nam si uptacitu
tam za catly noc.

29. Chcesz wyjs¢ za mqz, siadaj na krzesto ksiedza
Zalesie 1994. Opowiadajg Franciszka Szuban [FSz], J6zef Szuban [JSz], rozmawia Jerzy Bartmin-
ski [JB], TN UMCS 915A/4.

[JB] A jak byly w domu panny na wydaniu? Czy do nich jakos$ si¢ specjalnie
wtedy kierowalo stowo, zyczenie, piesn?

[FSz] 4, o Zyczyli tym pannom, pewnie.

[JSz] No tak, tak. Do panien si¢ odnosito, szczegolnie do panien to, jak ksigdz
chodzit po koledzie, po Bozym Narodzeniu, to czekaly w domu, jak ksigdz wstani,
ktora pierwszo usigdzi na to krzesto, co ksigdz.

“ Opowiadat o tym ks. S. Bartminski, zob. M. Laszkiewicz, op. cit., s. 203.
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[FSz] Tak. A ksigdz sam ksigdz Dudek?, to je sam sadzal. Ztapal krzesto i sa-
dzat na to krzesto [$miech]. Taki byt podobny do pana profesora, ksigdz Dudek.

[JSz] I wstawal i mowit tak: No, Krysiu, siadaj, to jak chcesz wyjs¢ za mqz, to
siadaj pierwsza na to moje krzesto.

[FSz] Na moje krzesto. No co, nie wydata si¢ zaraz?

[JSz] Wydata. Tak, wyszta za mqz.

IV. KOLEDY BOZONARODZENIOWE — ko$cielne i cerkiewne

30. Pierwsza koleda $piewana w czasie Wigilii*’: Wsrdd nocnej ciszy®™
Zalesie 1994. Opowiadaja Franciszka Szuban [FSz], Jozef Szuban [JSz], rozmawia Jerzy Bartmin-
ski [JB], TN UMCS 915A/1.

[JB] Co si¢ spiewa na Wigilie pierwsze?
[FSz] Wsrod nocnej ciszy.
[JB] Proszg¢ bardzo, zacznijmy od tego, niech pani uprzejmie zaspiewa.
[FSz, JSz]
. -=58 27" -d)

1. Wérdd no-cnej ci - szy  glos si¢ roz-cho-dzi, wstan-cie, pa-ste - rze,
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Boég si¢ nam ro - dzi, czem pre-dzej si¢ wy - bie-raj - cie,

do Be -tle-jem po - spie-szaj-cie przy-wi-taé Pa - na,

1. Wsrod nocnej ciszy glos si¢ rozchodzi,
wstancie, pasterze, Bog sie nam rodzi,
czem predzej si¢ wybierajcie,

do Betlejem pospieszajcie

przywitac¢ Pana.

4 Ks. Dudek byt wikarym parafii krasiczynskiej.

2 Wykonawcy uwazaja, ze t¢ kolgde zaspiewa si¢ jako pierwsza. Wedtug relacji Zuzanny Sus
(zob. J. Bartminski, B. Maksymiuk-Pacek, A. Michalec, op. cit., s. 202 nr 16) podobnie byto w cza-
sie wigilii w krasiczynskim zamku ksigcia Sapiehy.

# To najbardziej popularna, cho¢ nie najstarsza polska koleda; w Bart PANLub 1, s. 111, pod
numerem 21 odnotowano jej 30 wariantow, poczynajac od kantyczki Mioduszewskiego z roku 1853
(M. M. Mioduszewski, Dodatek do pastoratek i koled, Lipsk 1853); por. tez Szym PANPodl 1 nr 0099.
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2. Poszli, znalezli Dziecigtko w Zlobie,
wszystkiemi znaki danemi sobie,

Jjako Bogu czes¢ oddali,

a witajgc, zawotali

z wielkiej radosci.

3. Ach, witaj, Zbawco, z dawna zgdany,
cztery tysigce lat wyglgdamy.

Na Ciebie krole, prorocy

czekali, a Tys tej nocy

nam sie objawit.

4. I my czekamy na Ciebie Pana,

a skoro przyjdziesz na glos kaptana,
padniemy na twarz przed Tobg,

wierzqc, zes jest pod osobg

chleba i wina.

[JB] To si¢ $piewa tez w kosciele, prawda?
[FSz] Tak. To sig¢ spiewa.

31. Gdy si¢ Chrystus rodzi*
Sliwnica 1988. Grupa kolednikow, TN UMCS 491A/15.
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Gdy si¢ Chrystus rodzi
i na swiat przychodzi,

# Koleda ma bogata dokumentacj¢ tekstowa od roku 1818, zob. warianty w Bart PANLub 1,
s. 320 nr 197.
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ciemna noc w jasnosci
promienistej brodzi.
Aniotowie sie radujq,
pod niebiosy wyspiewujq:
Gloria, gloria, gloria
in ekscelsis Deo.

32. Wesola si¢ nowina na swiecie zjawita
Zalesie 1994. Franciszka Szuban, Jozef Szuban, TN UMCS 915A/18.
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1. We -so-ta si¢ no-wi-na  naswie-cie zja - wi - ta, Ma-ry-ja dzi$

Je-zu-sa wglo-we-czkupo - wi - la. I w sta-jen-ce, we zl6-be-czku

po-to-zy-ta na sia - ne-czku Zba-wc¢ na - sze - go.

1. Wesota si¢ nowina na swiecie zjawita,
Maryja dzis Jezusa w gloweczku powita.
1w stajence, we zlobeczku potozyta na sianeczku
Zbawce naszego,
i w stajence, we ztobeczku potozyta na sianeczku
Zbawce naszego.
2. Pobiegli tam czem predziej niebiescy duchowi
ustucha¢ Dziecigteczko mali pastuszkowi.
Chwate Bogu wyspiewujq, nam Go szuka¢ rozkazujg
w Betlejem miescie,
chwate Bogu wyspiewujg, nam Go szukac¢ rozkazujq
w Betlejem miescie.
3. Pasterze si¢ takiego Spiewania przelekli,
i myslgc, ze swiat goré, na kolana klekli.
O, prostacy nierozumni, pojdzcie do mnie, gdyscie u mnie,
a przypatrzci sig,
o0, prostacy nierozumni, pojdzcie do mnie, gdyscie u mnie,
a przypatrzci sie.
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33. Mesyjasz przyszedl na swiat prawdziwy®
Zalesie 1994. Franciszka Szuban, Jozef Szuban, TN UMCS 915A/19.
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* Transkrypcja melodii na podstawie 2 zwrotki
1. Mesyjasz przyszedt na swiat prawdziwy
i prorok zacny wielkiemi dziwy,
ktory przez swoje znaki dat ludziom wina smaki
w Kani Galilejskiej,
ktory przez swoje znaki dat ludziom wina smaki
w Kani Galilejskiej.
2. Weseli bardzo zacne sprawiono,
Pana Jezusa na nie proszono.
Hej gody, gody, gody, wnet to bedzie wino z wody
w Kani Galilejskiéj,
hej gody, gody, gody, wnet to bedzie wino z wody
w Kani Galilejskiej.
3. Panna Najswietsza, gdy to ujrzata,
oblubiencowi dogodzi¢ chciala.
Prosita swego Syna, by uczynit z wody wina
w Kani Galilejskiej,
prosita swego Syna, by uczynit z wody wina
w Kani Galilejskiej.

# Koleda znana od XVII wieku, notowana w kantyczce Mioduszewskiego 1843 (Pastoratki
i koledy z melodyjami, czyli piosnki wesole ludu w czasie Swigt Bozego Narodzenia po domach
Spiewane, zebral M. M. Mioduszewski, Krakéw 1843), obecna w obiegu ludowym; por. np.
warianty w Szym PANPodl 1 nr 0137AB.
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34. Z raju picknego miasta wygnana jest niewiasta*
Zalesie 1994. Franciszka Szuban, Jozef Szuban, TN UMCS 915A/26.

D=124 17"

1.Zra-jupi¢ - kne-go mia - sta, zra-ju pi¢ - kne-go  mia-sta

wy-gna-na  jest nie - wia-sta, wy-gna-na  jest nie-wia - sta.

1. Z raju pigknego miasta,
z raju pieknego miasta
wygnana jest niewiasta,
wygnana jest niewiasta.

2. Dla jabtka skuszonego,
dla jabtka skuszonego,
przez weza podanego,
przez weza podanego.

3. Wedrujze, Ewo, z raju,
wedrujze, Ewo, z raju,
bo cig tu dobrze znajg,
Jjuz cie tu dobrze znajq.

35. Boh predwicznyj narodylsia*’
Krasiczyn 1984. Stefania Rachwat, TN UMCS 407A/38.
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4 Jest to XVII-wieczna przerobka §wieckiej (swawolnej) piesni Jechat chlop do miasta, spadia
mu z wozu niewiasta, podana w Symfoniach anielskich z roku 1630; liczne warianty zestawiono
w Bart PANLub 1 s. 364 (pod numerem 255) oraz Szym PANPodl 1 nr 0092ABC.

4T"Warianty zob. O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 35: Przemyskie, Krakéw 1891, s. 16 nr 3, s. 21 nr 12.
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1. Boh predwicznyj narodyltsia,
pryjszol dnes od nebes,
[szczoby wzdrit lud swij wes]
i utiszylsia.

2. W Wyftejemi narodytsia
Mesyjasz, Chrystos nasz
i Pan nasz dla wsich nas

nam narodylsia,
Mesyjasz, Chrystos nasz
i Pan nasz dla wsich nas
nam narodylsia.
3. Trije cary, de idete?
Idemo do mista,
de Diwa Preczysta,
Syna zrodyla,
idemo do mista,
de Diwa Preczysta,
Syna zrodyta.
1o jest koleda!

36a. Nowa radist’ stala, jaka ne buwata (I)
Korytniki 1984. Opowiada Jozefa Lambora [JL], rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS 407B/11.

[JB] Co to za piesn, ktorg pani $piewac bedzie?
[JL] 7o je ruska.

[JB] To jest szczadrowka czy kolgda?

[JL] Kuleda. Kuleda.

[JB] Czy z kantyczki czy z pamigci?

[JL] Z pamieci.

=76 19" (dla 2 zwrotki bez repetycji)
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nad wi-rte - pom zwi-zda ja - sna $§wit u - si - ja - la.
1. Nowa radist’ stala, jaka ne buwata,
nad wirtepom zwizda jasna swit usijata.
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2. De Chrystos rodywsia, z Diwy woplatywsia,
Jjak czylowik petenamy ubohu powitsia,
Jjak czytowik petenami ubohu powiltsia.
3. Tobi sia molity i Tebi prosyty,
szczobys nam dat w swojim carstwi na wik wikow zyty,
szczobys nam dal wswojim carstwi na wik wikow Zyty.
4. Skazy prawo tody, de w to wirnyj wody, [?]
tam zi mnoju pred Toboju stanut wsije liudy,
tam zi mnoju pred Toboju stanut wsije liudy.

36b. Nowa radist stata, jaka nie buwata (11)
Zalesie 1994, Stanistaw Chachura, TN UMCS 913B/25.

1. No - wa ra - dist sta - fa, ja-kanie bu - wa - fla,

nad we-rte - pom zwi-zda ja - sna  swi-tlo roz-si - ja - fIa.

* Repetycja tylko w 2 zwrotce

1. Nowa radist stata, jaka nie buwata,
nad wertepom zwizda jasna switlo rozsijala.
2. De Chrystos rodytsia i u nebi skrylsia,
Jjak czotowek w potonyne uboho powyftsia,
Jjak czotowek w potonyne uboho powyftsia.

KOLEDY DOMOWE I PASTORALKI

37a. Z tamtej strony dwora zieleniq sig¢ ziola (D)*
Zalesie 1994. Stanistaw Chachura, TN UMCS 913B/24.
=65 22"

1. Ztam - tyjstro-ny dwo-ra zie-le-nio sie zio - fa,

wy-szla,wy - szta ~ Pa-nia-ne -czka zni - bie - skie-go dwo - ra.

* Repetycja w zwrotkach: 3, 5, 7

4 Liczne warianty tekstow nr 37a-c odnotowano w Bart PANLub 1 pod numerem 81, poczyna-
jac od XVII wieku. Nadto: Bart KolKra s. 279.
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1. Z tamtyj strony dwora zielenio sie ziota,
wyszla, wyszia Panianeczka z nibieskiego dwora.

2. Tamtedy chodzita, wianki sobie wila,
pierszyj wianek Jezusowi na glowe wlozyla.

3. Wdrugim sama chodzi, bo jej si¢ tak godzi,
wolno Pannie w wianku chodzié, cho¢ Syna porodzi,
wolno Pannie w wianku chodzi¢, cho¢ Syna porodzi.

4. Poszta z nim na lgczke, nazbirata kwieci:
Na ci, na ci, moji dzieci, ty cudowne kwieci.

5. Na ci, Synu, kwieci, bos Ty moji dzieci,
pojdzisz, pojdzisz na sqd boski, nie za dlugie zZycie,
pojdzisz, pojdzisz na sqd boski, nie za diugie Zycie.

6. Daje Pan Bog, daje z nieba urodzaje,
sq stodoly napeltnione, jeszcze nam zostaje.

7. Daje Pan Bog, daje z wysokiego nieba,
sq stodoly napetnione anielskiego chleba,
sq stodotly napetnione anielskiego chleba.

37b. Z tamtej strony dwora zieleniq si¢ ziola (II)
Zalesie 1994. Opowiadaja Franciszka Szuban [FSz], J6zef Szuban [JSz], rozmawia Jerzy Bartmin-
ski [JB] i Beata Maksymiuk [BM], TN UMCS 915A/2.

[JB] Ale ta koleda, o ktorej mowiliSmy przed chwilg. Zaczyna si¢ od tego:
Z tamtej strony dwora.
[FSz] Z tamtej strony dwora zieleniq sie ziota?
[JB, BM] Tak.
4=90 24"
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wy-szta,wy - szta  Pa-nio-ne-czka znie-bie-skie-go dwo - ra.

* Repetycja taktow 5-8
tylko w zwrotkach 113
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[FSz, JSz] 1. Z tamtyj strony dwora zieleniq sie¢ ziota,
wyszla, wyszta Panioneczka z niebieskiego dwora,
wyszla, wyszta Panioneczka z niebieskiego dwora.
2. Tamtedy chodzita, wianki sobie wita.
Pierwszy wianek Jezusowi na glowe wttoczyta [kobieta NN dopowia-
da: wlozyta.]

3. W drugim sama chodzi, bo jej sie tak godzi,
wolno Pannie w wianku chodzié¢, cho¢ Syna porodzi,
wolno Pannie w wianku chodzi¢, cho¢ Syna porodzi.
4. Wzieta go za rqczke, poszta z nim na tgczke.
Nazbierata sliczne kwiecie, daje mu do rqgczki.

5. Na ci, Jezu, kwiecie, bos Ty moje dziecig,
pojdziesz, pojdziesz na sqd Bozy nie za dlugie zycie.

[JB] Czy to si¢ $piewato w domu czy takze i w kosciele?
[FSz] Nie, to chyba w kosciele nie, prawda?

[JB] Nie styszat pan tego w kosciele?

[JSz] Nie.

37¢. Z tamtej strony morza zieleni si¢® zorza (I11)
Korytniki 1984. Opowiada Anna Hoc [AH], rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS 407A/26.
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1. Z tamtyj strona morza zileni si zorza,
wychodzi tam sliczna Pani niebieskiego dworza.
2. Wogrodku sidziata, dwa wiunejki wiata,
jeden wionek Jezusowi na glowy wkiadata,
Jjedyn wionek Jezusowi na gtowki wkiadata.

4 Tak wykonawczyni $piewa.
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3. W drugim sama chodzi, bo Syna purodzi,
Syna, Syna jidynegu, Boga prawdziwego,
Syna, Syna jidynegu, Boga prawdziwego.

4. Wzieta go za rqczki, poszta z nim na tqczki,
wszyski kwiaty wyzbirata, data mu du rgczki,
wszyski kwiaty wyzbirata, data mu du rgczki.

5. Kwiaty wyzbirata, du rqczki mu data,
sama siadta jak lilija, Najswietsza Maryja,
sama siadta jak lilija, Najswietsza Maryja.

[JB] Pani Anno, kiedy ta piesn byta §piewana?

[AH] O, juz dawno. Jeszczy moja tesciowa Spiwata, a umarta juz temu bedzi
zy szyzdziesiunt lat!

[JB] Ale czy to byto $piewane w kosciele, czy tylko w domu?

[AH] W domu, w domu.

[JB] A w ktorym czasie?

[AH] Wy swieta pu kulacji na Wigilje, na Bozy Narodzeni.

[kto$ dopowiada] 7o jest pasturatka.

[JB] To byta koleda szczgdrowka?

[AH] Kulenda, kulenda.

[JB] Skad pani zna t¢ kolede?

[AH] To tez babka nasza Spiwata. |...] Umarta, jak miata osiemdziesigt szesc¢,
a umarta jeszcze w czterdziestym trzecim roku.

38. Dywnaja nowyna, porodyta Syna™
Korytniki 1984. Anna Hoc, TN UMCS 407B/10.
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1. Dywnaja nowyna, porodyla Syna,
porodyta w Wyflejemi Maryja jedyna,
porodyta w Wyflejemi Maryja jedyna.

0 Wariant zob. O. Kolberg, op. cit., s. 21 nr 13.
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2. Ne w carskim patati, no mezy bydlaty,
o pustyni, o jaskini treba nam wsim znaty,
o pustyni, o jaskini treba nam wsim znaty.
3. Jako Diewe Iste Marija Preczysta
i wrazaje i Spiwaje Jemu jak newista,
i wrazaje i Spiwaje Jemu jak newista.
4. Na rukach trymaje, tak Jemu Spiwaje,
wsiemohuszczym Stworyteliem
Jeho nazywaje,
wsiemohuszczym Stworyteliem
Jeho nazywaje.
5.[..1]
za Matier jedynu.
6. O neubijennyyj i niedostryzenyyj, [?]
Spij Ty dotho, rosti skoro, mtadiencze blazenyyj.
7. Ja w Tobi nadiju lubju i umiju [?]
hdie sam budiesz i mnie |...]
[ne zabudu] dobrodieju.

39a. Stala nam si dnes nowina roku nowoho’!
Korytniki 1984. Anna Hoc z zespotem kobiet, TN UMCS 407B/9.
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1 Kolgda ta ma liczne warianty polskie i ukraifiskie, ktore zestawia i analizuje szczegétowo
J. Bartminski, zob. Bart KolKra, s. 281-282, J. Bartminski, Refleksy ,, Rozmyslania przemyskiego
w folklorze pogranicza polsko-ukrainskiego, [w:] ,, Rozmyslanie przemyskie”, op. cit., s. 64-72.
Obok dwoch w miare odrebnych wersji, polskiej (zapisanej od Pauliny Osiegi w: J. Bartminski,
Refleksy..., op. cit., s. 64-65) i ukrainskiej (zapisanej od Wlodzimierza Mokrego w: J. Bartminski,
Refleksy..., op. cit., s. 68), funkcjonuje wersja mieszana (zapisana od Jozefa Michaleckiego, w: J.
Bartminski, Refleksy..., op. cit., s. 71), bedaca typowym polsko-ukrainskim ,,paratekstem” (w rozu-
mieniu proponowanym w: J. Bartminski, Ludowe parateksty w kulturze pogranicza polsko-ukra-
inskiego, [w:] Spotkania polsko-ukrainskie. Jezyk — Kultura — Literatura, red. H. Pelcowa, Chelm,
2006, s. 13-40), czyli ,,tekstem rownolegtym” (J. Adamowski, Funkcjonowanie tekstow folkloru na
obszarze wschodniego pogranicza, [w:] Spotkania polsko-ukrainskie. Jezyk — Kultura — Literatura,
red. H. Pelcowa, Chelm 2006, s. 75-85).
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1. Stata nam si dnes nowina roku nowoho,

o jed’mo, jed’mo ji prywitajmo Pana naszoho,
o jed’mo, jed’mo ji prywitajmo Pana naszoho.

2. [Zi] schodu sonca, [zi] schodu sonca try cary jedut’,
naszemu Panu narozdienomu darunki niesut,
naszemu Panu narozdienomu darunki niesut.

3. Jedyn mu mirru, druhi kadito, a treti ztotu,
oj, wzialy, wzialy wsi try zaplatu nebesnu za tu,
oj, wzialy, wzialy wsi try zaplatu nebesnu za tu.

4. A kril i Herod ji dowiedialsie wo tej nowinie,
kazat wybity matyje dity po ciolym switi,
kazat wybity matyje dity po ciolym switi.

5. 4 Maryja dowidata si¢ o tyj nowyni
i tam wtikata jaz do Jehyptu z Panem Jezusem.

6. Szczes Boze, chiopku, daj Boze, chtopku, w polu robiaczy,
czy ty ne widzial jaku newisty dytia nosiaczy?

7. Oj, widziet pane, oj, widziat carju, pszenycium sijat,
a teraz budu pataszom rubat, cos znaty nie daf.

8. Nadletita brozatyla [?] wszystko zatmita.

Panna Maryja jaz do Jehyptu z Chrystom wtikalta,
Panna Maryja juz do Jehyptu z Chrystom wtikata.

39b. Opowies¢ o ucieczce Matki Boskiej przed Herodem
Zalesie 1994. Franciszka Szuban [FSz], Jozef Szuban [JSz], TN UMCS 914A/20.

[JSz] To jest taka nawiqgzka, ze jak Matka Boska wedrowata po ziemi i tam
gospodarz siat zboze. A Matka Boska poblogostawita i to zboze dojrzato.
A ona byla scigana. Zboze szybko dojrzato i tam scigane byli te wrogowie
Pana Jezusa i Matki Boskiej. Lecieli, pytali sie, czy nie widzial, jak ktos wte-
dy szedl. A on mowi: — ,, Widziatem, widziatem. - ,, A kiedy?” — ,, Ano, jak to
zboze kositem.”

[FSz] To jest ta piesn taka.

[JSz] Te wrogowi pomysleli se: — ,, A to juz bardzo dawno, nam chodzi o te-
raz”. ,, Ale to tak bylo sprawione, Ze to zboze juz tak szybko dojrzato, wydato
owoc i ten juz zaniechal tego poscigu za Swietq Rodzing, bo sie domyslit:—
,Aha, to jak teraz jest dojrzate, jak to on sial, to kiedy to byto?” A to tak spra-
wione bytu, ze to szybko to zboze urostu i dojrzato juz, to zboze juz gotowe do
ciecia.
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40. Na wysokij hori zwizda sie zjawila
Korytniki 1984. Stefania Rachwal, TN UMCS 407B/8.
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. Na wysokij hori zwizda sie zjawita,

gdzie Preczysta Diwa Maty Syna porddyta.

. Jak ho porodyta, tak jemu spiwata:

Lulaj, lulaj, mij Synuniu,bo ja budu spata,
lulaj, lulaj, mij Synuniu, bo ja budu spata.

. Mamus moja, mamu, zaczekaj hodynu,
a ja pidu tam do raju, prynesu pirynu,
a ja pidu tam do raju, prynesu pirynu.

Synu ty mij, Synu, de by ty to zrobyl,
Jjeszcze ny ma dwi hodyny, jagys si narodyf,
jeszcze ny ma dwi hodyny, jagys si narodyl.

. Mamus moja, mamo, szczoby ja ny zrobyt?
Ja sutworyl nebo, zemlu ji wszystkiji ludy,
ja sutworyl nebo, zemlu ji wszystkiji ludy.

A tam za horoju szyroka dotyna,
tam pastery pasut wilci, wysota nowyna,
tam pastery pasut wilci, wysota nowyna.

. Anhel skoczyt z neba, stoczyt boczku wina,
wsi pastere poczystowal, jeszczy boczka pitna,
wsi pastere poczystowat, jeszczy boczka pitna.
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41. Zagrzmiata, runeta w Betlejem ziemia®*
Zalesie 1994. Stanistaw Chachura, TN UMCS 913B/27.
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1. Zagrzmiata, runeta w Betlejem ziemia,
nie bylo, nie byto Jozefa w doma.

2. Kedyzes, kedyzes, Jozefie, bywat?
W Betlejem, w Betlejem Dziecigtkum Spiewat,
w Betlejem, w Betlejem Dziecigtkum Spiewal.

3. Wt osiol, wot osiol przed nim klekali,
bo swego, bo swego Stworce poznali.

4. Zmituj sie, zlituj sie nasz wdzigczny Panie,
przez Ciebie, przez Ciebie nic sie nie stanie.

1o koleda krotka. Te stare piusenki sq dosy¢ puwazne, kuledy.

42. Weselaja nam nowyna zjawylasia dnes
Sliwnica 1988. Opowiada kobieta NN, rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS 491A/20.
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2 W zestawieniu wariantow tekstu nr 41 w Bart PANLub 1 pod numerem 65 odnotowano liczne
warianty poczynajac od X VI wieku. Nadto: Szym PANPodl 1 nr 0095ABC.
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Wesetaja nam nowyna
zjawytasia dnes,
wsiaka Tryjcia nad Jordanem
zjawylasia dnes.
Radujsia, ludzki rodé,
radujte jordanski wody,
bo Isus Chrystytel’ prychodyt,
radujsia, ludzki rode,
radujte z jordanskiej wody,
bo Isus Chrystytel’ prychodyt.

[JB] Ale czy oni $piewali tylko po ukrainsku, jak chodzili, czy po polsku tez
$piewali?
[kobieta NN] To po ukrajinsku. Bo to w czasie tej wigilji Jordana.

43. Jak byta Jordan (Hospodariu, tymi swiatamy)
Sliwnica 1988. Kobieta NN, TN UMCS 491A/23.

Jak byta Jordan, to opowiadali przeciez tak: To procesja szta z kosciota i tam
ta cerkwia byta tutaj jak te szuwary, no ji tu szli pozni na San. Krasiczyn — wszy-
ski, bu to swieto i razym si sputykali i ksigdz polskij i ruski szIli razem na San
i Swiecili wode.

[Recytuje:]

Huspudariu, tymy swiatamy,

tymy Ruzdestwom Chrystowym,

szczoby wam sia tak stato, jak my tut skazaty:
Wam i nam blahodat’ wossijaje nad wamy.
Buwajte zdurowyj

w harazdi majtes’,

a nas za dobre stowo

wsehda spomynajte.
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44. Pastuszkowie, bracia mili>
Korytniki 1984. Anna Hoc, TN UMCS 407A/27.
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1. Pastuszkowie, bracia mili,
gdziescie pod ten czas chodzili?
[Po podlesiu], na dolinie
staneli tam w tej zielinie
pasé owieczki,
popod lasem, na dolinie
staneli tam w tej zielinie
pasc¢ owieczki.

2. A gdy potnoc nadchodzita,
z nieba jasnos¢ oderzyta,
co sig dzieje?

[AH] Czekaj, jak to dalij. Widzi pani, juzem zapomniata. |...]

[...] sie smieje,
zapiela sie [?] stajeneczka,
rozsmiata sie Dziecigteczka:
Ha ha ha ha!

3. A4 Kuba wylaz na budy
i strqcit Walkowi dudy
az na ziemie.

3 Warianty: Szym PANPodl 1 nr 0100AB.
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45. Pétnoc juz byta, gdy si¢ zjawita*
Zalesie 1994. Franciszka Szuban, Jozef Szuban, TN UMCS 915A/20.
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Potnoc juz byta, gdy sie zjawita
nad niskq doling jasna tuna,
ktorq zoczywszy i zobaczywszy,

3 Warianty: Szym PANPodl 1 nr 0098.
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krzykngt mocno Wojtek na Szymona:

Szymonie kochany, znak to niewidziany,

ze cale niebo czerwone!

Na braci zawolaj, niechaj wstawajg,

Kuba i Mikotaj niech wypedzajg

barany i [capy], owcy, kozy,[skopy]| zamknione.
Na te wotania z smacznego spania
porwat sie Stach z Grzeskiem i spadf z broga.
Maciek truchleje, od strachu mdleje,
wota: Uciekajcie, ach, na Boga!
Wojtek zebro zlamal, Stach na noge chromat,
bo jg w kolanie wywingf.
0j, 0j, oj dlaboga — Pawetek wola,
uciekajcie predko, goré stodota,
Pogorzaly szopy i pszeniczny snopy, [jam zgin6t].

46. Pasli pastery wolci na hori
Sliwnica 1988. Mezczyzna NN, TN UMCS 491A/18.
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1. [Pasl]i pastery woflci na hori
pulihaly spaty z toji nydoty.
Az tu jeden prybudylsia:
Czohos, Maty, rozkryczatsia,
pytajut hu si,
az tu jeden prybudyltsia:
Czohos, Maty, rozkryczalsia,
pytajut hu si.

2. A nasz Michalysku, szczo spat na dachu,
liz pu drabini i wpat du strachu, [?]
az donyni ni do tycha [?]

Michajto bidnyj kalika,
bo toho zypchnul,

az donyni nie do {ycha [?]
Michajlo bidnyj kalika,
bo toho zypchnut.

3. Jak piszty do szopy, zaczely hraty,
a nasz Michatysku chotit hulaty,
az ty milyj braty,
jak ty budesz tanciuwaty,

Jjak noha botyt’,

az ty mityj brate,

Jjak ty budesz tanciuwaty,
Jjak noha botyt’.

4. A nasz Michalisku na tu ne zwazal,
Jjak sy pumatenku pupid boki wzial,
Jjak sy siurnut siuda tuda,
az si stresta cita buda,
tak si rozhulad,

Jjak sy siurnuf siuda tuda,
az si stresta cita buda,
tak si rozhulat.

5. A Josyf, Maryja dywiat si na to,
Jezus rgczki zatamuyji,
carstwu jim si obiciuji
na tamtym switi,

Jezus rqczki zatamuyji,
carstwu jim si obiciuji
na tamtym Switi.
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47. Z cicha bracia, co si¢ dzieje — koleda Zartobliwa
Korytniki 1984. Anna Hoc, TN UMCS 407B/6.
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1. Z cicha bracia, co si¢ dzieje,
wiatru ni ma, las si chwieje!
Zachwiata sie stajeneczka,
rozsmiata sie Dzicigteczka,
ha ha ha ha.

2, A Kuba wylaz na budy
i strgciut Walkowi dudy
az na ziemie.

3. A jidzze, ty glupi Macik,
czy nie widzisz tam lognecik [?],
i choés chory, rusz-zy nogom,
bo dzis wyruszymy drogq
do Betlejem.

4. Wezme si gruszyk kobiele,
[na dwa posty ji nidzieli]
osetki masta mtodego,
dzbanuszyk mlika stodkiego
wzigS¢ na kaszyl.

48. Tam na gorze gaj — koleda ,,rozkoszna” zartobliwa
Krasiczyn 1984. Paulina Osigga, kobieta NN, TN UMCS 407B/3.
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[Ciag dalszy nagran z Krasiczyna. Pani Osi¢ga z kolezanka $piewaja ,,rozkoszng”
—jak to nazywaja — piosenke $wiecka, nowa Tam na gorze gaj, gaj, zieleni si¢ trawka)

1. Tam na gorze gaj, gaj,
zieleni sie trawka,
zieleni si¢ trawka,
tam pasterzy owcy pasli,
jedli kasze z garka,
tam pasterzy owcy pasli,
jedli kasze z garka.

2. Jedli, jedli, pieli
Jji tak se mowili,

Jji tak se mowili:
Pojdziemy tam koledowad,
gdzie wieprza zabili,
pojdziemy tam koledowac,
gdzie wieprza zabili.

3. Zabili tam wieprza,
cho¢ im bylo nie trza,
cho¢ im bylo nie trza,
Jak sie kolednicy zbiegli
i catego wieprza zjedli,
Jjak sie kolednicy zbiegli
i catego wieprza zjedli.

V. KOLEDY NOWOROCZNE ZYCZACE

dla gospodarza:

49. Dobryj weczir tobi, pane hospodarju
Sliwnica 1988. Kobieta NN, TN UMCS 491A/19.
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1. Dobryj weczir tobi, pane hospodarju,
radujsia!
Oj, radujsia, zemfe,
Syn Bozyj narodylsia,
oj, radujsia, zemfe,
Syn Bozyj narodylsia.

2. O, pryjdut do tebe
try praznyky w hosti,
radujsia!
0j, radujsia, zemfte,
Syn Bozyj narodylsia.

3. Perszyj praznyk pryjde
swiatoho Rozdestwa,
radujsia!
0j, radujsia, zemfte,
Syn Bozyj narodylsia.

4. Druhyj praznyk pryjde
Swiatoho Wasyla,
radujsia!
0j, radujsia, zemfte,
Syn Bozyj narodyisia.

5. Tretij praznyk pryjde
swiatoho Iwana,
radujsia!
0j, radujsia, zemfte,
Syn Bozyj narodyisia.

[kobieta NN] 7o jest taka szczedraczka. To jest w czasi, jak Pana Jezusa
w Jordani kreszczom. To to wieczor chudzili i to pupud okna szczudrow[wac ]
taki szczedraczki byli. A to jeszcze bylo tak, jeszcze jedna: [$piewa piesn Weselaja
nam nowyna>|

3 Zob. nr 42.
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50a. 0y, czy je czy ny ma pan doma’®
Krasiczyn 1984. Jozef Michalecki i zespot kobiet z Korytnik: Anna Hoc, Stefania Rachwat, Jozefa
Lambora, TN UMCS 407A/22.

Szcze - dryj we-czer, bo - zyj we-czer, pan ho- spo - dar do-ma?

1. Oj, czy je czy ny ma pan hospodar doma?
Szczedryj weczer, bozyj weczer,
pan hospodar doma?

2. Ny ma jeho doma, w temenkim lisi je,
szczedryj weczer, bozyj weczer,
w temnenkim lisi je.

3. W temnenkim lisi je, kaminie tupaje,
szczedryj weczer, bozyj weczer,
kaminie tupaje.

4. Kaminie tupaje, cerkwyciu buduje,
szczedryj weczer, bozyj weczer,
cerkwyciu buduje.

5. Cerkwyciu buduje, prystoly maluje,
szczedryj weczer, bozyj weczer,
prystoly maluje.

6. A na tych prystotach prenycznyj chleb lezy,
szczedryj weczer, bozZyj weczer,
prenycznyj chleb lezy.

3¢ Wariant tej pie$ni zob. O. Kolberg, op. cit., s. 29 nr 28.
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50b. Szczodry weczyr, BoZy weczyr
Zalesie 1994. Opowiadaja Franciszka Szuban [FSz], J6zef Szuban [JSz], rozmawia Jerzy Bartmin-
ski [JB], TN UMCS 915A/15.
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1.Szczo - dry we-czyr, Bo - zy we-czyr, [0}, czy je.]

Szczo - dry we-czer, do - bry we-czer, pan ho-spo - dar do- ma.

2. Ne ma je - ho do - ma, wtem-nym li - soj-ku je.
3. Wtem - -nym li - soj-ku- je, ka - mi - nia hu - pa - je.
4.Ka - mi-nia hu - pa - je, cer - kie-wku sta-wla - je.

Szczo - dry we-czer, do - bry we-czer wtem-nym li - soj-ku je.
Szczo - dry we-czer, do - bry we-czer ka - mi-nia hu - pa- je.
Szczo - dry we-czer, do - bry we-czer  cer - kie-wku  sta-wla- je.

* Takty 11-18 powtorzone sa trzykrotnie
1. Szczodry weczyr, Bozy weczyr,
[0, czy je] czy ny ma pan hospodar doma.
Szczondry weczyr, dobry weczyr,
pan hospodar doma.

2. Ne ma jeho w doma, w temnym lisojku je.
Szczondry weczyr, dobry weczyr,
w temnym lisojku je.

3. W temnym lisojku je, kaminia tupaje.
Szczondry weczyr, dobry weczyr,
kaminia tupaje.
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4. Kaminia tupaje, cerkiewciu stawlaje.
Szczondry weczyr, dobry weczyr,
cerkewciu stawlaje.

[JB] Czy to si¢ $piewalo w cerkwi?

[FSz] To chyba nie. W cerkwi to chyba tak jest.

[JSz] Nie. To bylo Spiewane w tym... tam w goscinie domowe;j.
[JB] W domowej?

[JSz] Tak. W domu o to, to spiwane bylo.

[JB] Dla kogos$ specjalnie czy to tak miedzy sobg?

[JSz] Miegdzy sobg.

50c¢. Szczedryj weczir, dobryj weczir
Sliwnica 1988. Kobieta NN, TN UMCS 491A/21.
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1. Szcze - dryj we-czir, do - bryj we-czir, pan ho-spo - dar do-ma,

Szcze - drij we-czir, do - bryj we-czir, pan ho-spo - dar do- ma.

Szczedryj weczir, dobryj weczir,
pan hospodar doma,

0j, czy je czy ne ma

pan hospodar doma.

Szczedryj weczir, dobryj weczir,
pan hospodar doma.
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51a. Dwa kaplony w boisku miécili>
Krasiczyn 1988. Bogdan Prokopski TN UMCS 491A/17.
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1. Dwa kaptuny, dwa kaptuny,
dwa kaptuny w bojisku miocili,
tadna koleda,
dwa kaptuny w bojisku miocili,
tadna koleda.

2. Ges skrzydlata, ges skrzydlata,
ges skrzydtata bojisko zamiata,
tadna koleda,
ges skrzydtata bojisko zamiata,
tadna koleda.

3. Baran wodzi, baran wodzi,
baran wodzi, do mtyna zawozi,
tadna koleda,
baran wodzi, do mtyna zawozi,
tadna koleda.

4. Krowa mieli, krowa mieli,
krowa mielé, ciele mgke sieje,
tadna koleda,
krowa miele, ciele mgke sieje,
tadna koleda.

5. Mucha misi, mucha misi,
mucha misi, komar wodé nosi,
tadna koleda,

57 Pie$n oparta na znanych w folklorze motywach ,,ptasiego wesela” i ,,historii chleba”, ktore
zostaly przejete do repertuaru koledowego, zob. warianty w PKL 2002, s. 175-176 1 266-269; liczne
warianty w tomie II ,,Nowego Kolberga” (L. Bielawski, A. Mioduchowska, Kaszuby. Polska piesn
i muzyka ludowa. Zrédla i materialy, cz. 3: Piesni powszechne i zawodowe, Warszawa 1998, s.
94-98).
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mucha misi, komar wody nosi,
tadna koleda.

6. Wrona kraji, wrona krajeé,
wrona kraje i gosciam rozdaje,
tadna koleda,
wrona kraje i gosciom rozdajeé,
tadna koleda.

7. Jidzci, goscié, jidzci, goscie,
Jjedzcié, gosci, Pana Boga prosci,
tadna koleda,

Jidzci, gosci, Pana Boga prosci,
tadna koleda.

51b. Dwa kaplony w stodole miécito
Korytniki 1988. Zofia Kozak, TN UMCS 491A/32.
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1. Dwa kaptuny, dwa kaptuny,
dwa kaptuny w stodole miocito,
tadna koleda,
dwa kaptuny w stodole miocili,
tadna koleda.

2. Ges skrzydlata, ges skrzydlata,
ges skrzydlata bojisko zamiata,
tadna koleda,
ges skrzydlata boisko zamiata,
tadna koleda.

3. Kaczor wiejé, kaczor wiejé,
kaczor wieje, kureczka si¢ Smieje,
tadna koleda,
kaczor wieje, kureczka sie smieje,
tadna koleda.

fa - dna ko - le - da.
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4. Baran wozi, baran wozi,
baran wozi, do mlyna zawozi,
tadna koleda,
baran wozi, do mlyna zawozi,
tadna koleda.

5. Krowa mnieli, krowa mnielli,
krowa mnielé, sarna mgke sieje,
tadna koleda,
krowa mniele, sarna magke sieje,
tadna koleda.

6. Mucha misi, mucha misi,
mucha misi, komar wodé nosi,
tadna koleda,
mucha misi, komar wodé nosi,
tadna koleda.

7. Wrona piecze, wrona piecze,
wrona piecze, a ciasto jej ciecze
tadna koleda,
wrona piecze, a ciasto jej ciecze
tadna koleda.

8. Sroka krajé, sroka kraje,
sroka kraje i gosciam rozdaje,
tadna koleda,
sroka kraje i gosciam rozdaje,
tadna koleda.

9. Jedzcié goscié, jedzcié goscié,
Jjedzcié goscié, Pana Boga proscie,
tadna koleda,

Jjedzcié goscié, Pana Boga proscié,
tadna koleda.

W domu, tak jak my si poschodzili mtodzi [w okresie Bozego Narodzenia), tak
hecowali sobié, to se tam spiwali. Bo to przewaznie sie schodzita mtodziez taka.
Bo to ni bylo przedtem ani telewizora, ani radia, tylko si koledowato, sSpiwato si
tam rozny koledy. [...] Kaptuny to sq koguty. Tak starzy mowili, zy na kogutow
mowili kaptuny.
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dla gospodyni:
52. Gospodynia rano wstaje>
Korytniki 1984, Opowiada Anna Hoc [AH]; rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS 407A/17.
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Gospodynia ranu wstaje,
Slicznie pukoji zamitaje,
biluskimi ruczenkami,
ztucistemi mitutkami.
Spodiwaje sie z nieba hoscia,
Swiatoho Pawlta z wesokoscia.

Gospodynia ranu wstaje,
Slicznie pukoje zamitaje.
Spodiewajesia z nieba hoscia,
Swiatoho Pietra z wysokoscia.

Gospodynia rano wstaje,
slicznie pukoje zamitaje,
bieluskimi ruczenkami,
ztocistemi mitutkami
Spodiewajesie z neba hoscia,
samoho Boha z wesokoscia.

[JB] Przez kogo i komu to byto §piewane?
[AH] Gospodyni.
[JB] A kto to $piewal?

¥ Wedtug wykonawcow jest to szczgdraczka dla gospodyni. Tekst byt opublikowany w Bart
KolKra s. 274 oraz w ksigzce PKL 2002, s. 188 nr 66, ale bez komentarza informatorki.
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[AH] Ja spiwata i wigcy nas spiwatu.

[JB] Kiedy to ostatni raz styszata pani?

[AH] To bytu przyd wojnum. Juzym byta mezatku, juzym miata dziecko, a jesz-
czy chudzitam.

[JB] Czy po wojnie byto to jeszcze?

[AH] Nie, to przed wojnum.

[JB] Czy to jest po polsku czy po rusku?

[AH] Po rusku.

[JB] A jak si¢ szlo do gospodyni, ktéra byta Polka, to §piewali po polsku czy
po rusku?

[AH] Po rusku. Ali byli i szczundraczki polski. Byli, byli.

dla chlopca / kawalera:

53. Tam w krzewinie, tam w zielonej
Krasiczyn 1988. Opowiada Bogdan Prokopski [BP], rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS
491A/29.
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8%) 1. Tam Wkrze - wi - nie, tam wzie - lo - nej,

tamsie zid-lej - ko wi - je, tam si¢ zid-lej - ko wi - je.

1. Tam w krzewinie, tam w zielonej,
tam sie¢ ziolejko wije,
tam sie ziotejko wije.

2. Tam panowie utanowie
przez chewing jechal,
ziotejko sy tamamili,
tam panowie utanowie
przez chewine jechali,
zidtejko sy tamalli.

[BP] I tu mie sie wlasciwie urywa ta...I to bym sobie musiaf jeszcze... A pozni
bylto jakos: ,, Nie tamcie go”. [...]

[JB] Pan $piewa: ,,Przez chewing jechali” — co to znaczy?

[BP] Tak mysmy spiwali. Ja wiem? Krzewina moze. Nie orientuje sie.
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54. A tam w zamku nowym domku, leluja®
Korytniki 1984. Opowiadaja Anna Hoc [AH], Stefania Rachwat [SR], J6zefa Lambora [JL], rozma-
wia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS 407A/18.
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1. 4 tam w zamku nowym domku, leluja,
tam sie Jasiunio na koniczejko wewija,
tam sie Jasiunio na koniczejko wewija.
Przystali jemu tadne koszulke, leluja,

a on to przyjmuje, ale nie dziekuje, leluja,
a on to przyjmuje, ale nie dziekuje, leluja.

2. A tam w zamku nowym domku, leluja,
tam sie Jasiunio na koniczejko wewija,
tam sie Jasiunio na koniczejko wewija.
Przestali jemu tadne ubranie, leluja,

a on to przejmuje, ale nie dziekuje, leluja.

3. A tam w zamku nowym domku, leluja,
tam sie Jasiuniu na koniczejku wewija,
tam sie Jasiuniu na koniczejku wewija.
Przestali jemu tadne panienke, leluja,
a “on to przejmuje ji za to dzigkuje, leluja,
a “on to przejmuje ji tadnie dzickuje, leluja.

¥ Wedtug wykonawcow to szczgdrak dla chiopca. Tekst jest oparty na koncepcie ,,wywyzsze-
nia ukochanej / ukochanego”.
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[AH] 7o dla chiopca. A jeszcze i dla dziewczynki so.

[JB] A kto $piewat t¢ piosenke chtopcu z obecnych tutaj?

[AH] Wszystkie my spiewali, my wszystkie trzy [Hoc, Kozak, Rachwal] chu-
dzili Spiewali. [...] Przed wojnu.

[JB] Co on wtedy powinien zrobi¢, jak mu to si¢ zaspiewalo, ten chlopak?

[JL] Ten chtopak? Bardzo sie cieszyt i pienigdze przynios.

[JB] Czy wyscie to $piewali pod oknem?

[JL] Pod oknem. Tak. Pod oknem, tak.1ak, i stuchal. A jeszczy sli chlopaki
z wodum ji z tytu ubleli! Ktora byta ublana wodum, ta wyszta za myz w tym roku.
A ktora ni byta ublana, ni wyszla za myz.

[JB] To byto w okresie Bozego Narodzenia?

[JL] Nie, przed Jordanim. Jeden dzien, to szczqdry byl. Usimnastego stycznia.

[JB] A teraz niech pani jeszcze mi powie: To §piewaly polskie dziewczyny
chlopcom?

[JL] Wszysko jedno. Polaki, polskie dziewczyny i Rusini, tego.

[JB] To bez r6éznicy byto?

[JL] Bez roznicy bylo.

[B] A nie byto tego zwyczaju, ze si¢ $piewato po polsku Polakom, a po rusku
Rusinom?

[JL] Nie, nie. Jednakowo. Ktora tadniejsza szczundraczka byta, to sie szczun-
drowatu. To si szczundruwatu.

55. Wyhnalt Jasiunio konia du wody — swityla®
Korytniki 1984. Anna Hoc, Stefania Rachwat, J6zefa Lambora, kobieta NN; rozmawia Jerzy Bart-
minski [JB], TN UMCS 407A/20.
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Swi - ty-ta zo - rja do mie-sia-czej - ka  z wie-czo - rja.

1. Wyhnat Jasiunio konia du wody — swityla,
Swityta zorja do miesiaczejka z wieczorja,
Swityta zorja do miesiaczejka z wieczorja.

0 Wedtug wykonawcow jest to szczgdrezka dla chlopaka. Tekst jest oparty na koncepcie ,,wy-
wyzszenia ukochanej / ukochanego”.
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2.

Konia napywat, lod si zatamat — swityta,
Swityta zorja do misiaczejka z wieczorja,
Swityta zorja do misiaczejka z wieczorja.

. Chod’ mi, matienko, konia wyratuj — swityta,

Swityta zorja do misiaczejka z wieczorja,
Swityta zorja do misiaczejka z wieczorja.

. Matienka piszla, konia mi znajszta — swityta,

Swityta zorja do misiaczejka z wieczorja,
Swityta zorja do misiaczejka z wieczorja.

. Wyhnat Jasiunio konia do wody — swityta,

Swityta zorja do miesiaczejka z wieczorja,
Swityla zorja do miesiaczejka z wieczorja.

. Konia napywat, lod si zatamat — swityta,

swityta zorja do misiaczejka z wieczorja.

. Chod’ mi, milejka, konia wyratuj — swityla,

Swityta zorja do misiaczejka z wieczorja,
Swityta zorja do misiaczejka z wieczorja.

. Mitejka piszta, konia mi znajszta — swityla,

Swityla zorja do misiaczejka z wieczorja,
Swityta zorja do misiaczejka z wieczorja.

[JB] Ta piesn, co byta teraz $Spiewana, Wyhnat Jasiunio, dla kogo byta?
[kobieta NN] 7o dla chtopaka.

[JB] A jak byto w jednym domu dwoch albo trzech chtopakdéw?
[kobieta NN] No to sie szczundrowato wszystkim trzem. Kazdu innu.
a tera guspudarzowi!

[JB] Gospodarzowi si¢ $piewato tez, osobno?

[kobieta NN] 7ez, tez.

No
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56. Tam za horojum, za wysukojum®
Korytniki 1984. J6zefa Lambora, Anna Hoc, Stefania Rachwal, zespot, TN UMCS 407A/21.
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1 Wedtug wykonaczyn to jest szczqdrak dla chiopca. Tekst jest oparty na koncepcie ,,wywyz-
szenia ukochanej / ukochanego”, ale urwany.
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1. Tam za horojum, za wysukojum,
tam dzwin dzwonyt hotosnoju.
Tam Iwasio konyka pase,
konyka pase, dribnyj tyst pysze.
Pysze tystoczok do swojej matienki,
czem my sie kazesz, matienku, zenyty,
bo ja ne maju z kiem howoryty.
Majesz tam w stajni konia woronnoho
[idy do nioho, skazy] do nioho.
Kin w stajnie stoji nycz nie howoryt,
zeby byla myta, toby howoryta,
zeby byla myta, toby howoryla.

2. Tam za horoju, za wésokoju,
tam dzwin dzwonyt hotosnoju.
Tam Iwasio konyka pase,
konyka pase, drybny tyst pysze.
Pysze tystoczok do swoho batienka,
czem my sie kazesz, batenko, zenyty?
Kazu ty sie kazu, Jewasiu, zenyty.

[JL] 7o sie tak powtarzato — brat, siostra.

57. Piszol Iwanko tuczku késyty z ranenka
Sliwnica 1988. Kobieta NN, mezczyzna NN, TN UMCS 491A/22.
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1. Pi-szot I - wan-ko h-czku ké-sy - ty zra - neh - Kka,

bry-nyt' mu ko - sa ko-to p6 - ko - sazty - chen - Kka.

A to komu ja tu poszczedruje? Jankowi!

1. Piszot Iwanko tuczku kosyty z ranenka,
brynyt mu kosa kolo pokosa z tychenka,
brynyt mu kosa koto pokosa z tychenka.

2. Luczku kusyt, Bohu sia motyt z ranenka,
brynyt mu kosa kolo pokosa z tychenka,
brynyt mu kosa kolo pokosa z tychenka.
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[zapomniata cd.]

[kobieta NN To przewaznie chtopakam spiewali, bo tu szli panienki, dziew-
czeta i chtopakam to wyspiewowali.

[mezczyzna NN] A jak ktores tadnie Spiewali, to im sie placito, a jak byle
jak... [$miech]

dla panienek:
58. Chodyt myta po sadoczku
Korytniki 1988. Zofia Kozak, TN UMCS 491A/33.
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Szezgdraczki to przed Jordaniq wieczor dziewczeta chodzili Spiewaé chiop-
com. Spiewali po rusku:

1. Chodyt myla po sadoczku, po zetenym barwynoczku.
Tak chodyta, howoryta: Ne ma toho, szczo lubyta.
Tak chodyta, tak dumata, ny ma toho, szczo kuchata.

2. Ide mila dorohoju, a milyj stoit z druhoju.
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A milyj sia sercy kraje, szczo z druhoju rozmawlaje.
3. Cicho, mita, nie Zurysia, ja mutody, ne Zenyfsia.
A jak budu zenytysia, dam ty piwa napytysia,
a jak budu zenytysia, dam ty piwa napytysia.
4. Ja ne choczu twoho pywa, bo ja byta twoja myta,
Jja ne hoczu twoho pywa, bo ja byta twoja myta.
5. Twoyji sestry dumku maty, szczoby my sia ne pobraty,
twoji bratia sie zuryly, szczoby my sia ne lubity.
6. Twoja maty czerewnycia, szczo du tohu roztucznycia.
Roztuczyta rybu z wodum, taj roztuczyt mene z tobom.
7. Wozmu nozyk i widelcia, prybju titu protyw sercia,
titu prybju, duszu zhubju, czerez tebe szczo tia lubiu,
titu prybju, duszu zhubju, czerez tebe szczo tia lubiu.
8. Nej to wszystki liudy znajut, szto z kochania smert bywaje.
Szczo z kuchania i z mitosty prysypajet zemla kosty,
szczo z kuchania i z mitosty prysypajet zemla kosty.

59a. Nasza Marysia sliczna panienka, rozy kwiat (I)
Krasiczyn 1988. Opowiada Bogdan Prokopski [BP], rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS
491A/28.

[BP] Jak chodzilismy po koledzie, no to koledowalo sie kolede, a pozni role
odgrywalismy w kazdym domu role, kto sobie Zyczyt oczywiscie, no ji jezeli w tym
domu byla jakas panienka, no to wtedy juz po odegraniu roli z Herodem, no to
wtedy sie Spiewato panience wlasnie takie bylo. Znam cztery przyspiewki, tylko
nie wiem, czy sy dam rade wszystkie przypomnundé. I p6zni tam Zyd zyczenia skia-
datl. A panienke zawsze sadzato sie krolowi Herodowi na kolana.

[JB] A kto $piewat?

[BP] No, wszyscy kulendnicy, ci przebierancy co byli.

[JB] A kto wchodzit w sktad kolednikdéw?

[BP] Byt krél Herod, dwoch rycerzy i Aniol, Trzech Kréli, Zyd, Diabel.

[JB] Co sie sktadato na te zyczenia dla panienki?

[BP] Zyczer nie znam. To Pariczyszyn Staszek, on w Przemyslu, on byl Zydem,
i on takie te zZyczenia sktadal. On by cos moze jeszcze pamigtal. Diuzej lat chodzit
ode mnie.

[JB] A kiedy pan ostatni raz chodzit?

[BP] Ponad 20 lat temu! |...]

[JB] Jak si¢ nazywaly te piesni dla panny?

[BP] My to nazywali przyspiewki taki dla dziewczqgt.

[JB] Ten zwyczaj nazywaja w niektorych stronach okoledowaniem albo koro-
nacja. Czy tutaj tez?

[BP] Nie, takiej szczegdlnej nazwy nie bylo.
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[JB] Czy pan przypomni te pie$ni?
[BP] No to pierwsza z tych takich piesni to jest Nasza Marysia Sliczna panienka
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1.Na-szaMa -ry - sia  Sli-cznapa-nien-ka, 16 -zy kwiat,

lu - big ja lu-dzie i ka-wa-le - ro- wie, ca -ly $wiat.

* Repetycja w zwrotkach 2, 3
1. Nasza Marysia sliczna panienka, rozy kwiat,
lubiq jq ludzie i kawalerowie, caly swiat.
2. Sukienka na niej jakby na pani, ja jej da,
bo ja sie serdecznie we swojej Marysi zakochat.
Zakochatem sie, rozkochatem sie serdecznie
i juz nie ustane, poki nie dostane koniecznie.
3. Buciki na niej jakby na pani, ja jej da,
bo ja si¢ serdecznie we swojej Marysi zakochal.
Zakochatem sie, rozkochatem sie serdecznie
i juz nie ustane, poki nie dostang koniecznie.
4. Chusteczka na niej jakby na pani, ja jej daf,
bo ja sie serdecznie we swojej Marysi zakochat.

[BP] No ji wtedy Zyd tam podchodzit i sktadat zyczenia. To tego juz nie pa-
mietam [...]%.

[JB] Co wtedy robita panienka, ktorej Spiewano te piesn?

[BP] Siedziata krolowi Herodowi na kolanach.

[JB] A jak skonczyto si¢ $piewanie?

[BP] No to wstawata i wtedy Zyd sktadat zyczenia.

[JB] Czy ona musiata si¢ czym$ odwzajemnic¢?

[BP] Nie. Nie bylo u nas to przyjete.

[JB] Czy to kazdej dziewczynie si¢ tak $piewato, czy si¢ wybierato niektore
dziewczyny? Ktore im si¢ podobajg?

[BP] Nie.

[JB] Czy to nie ma funkcji zalotow?

[BP] Nie, nie. U nas tego nie. To bylo tak przy koledzi.

62 Wedle relacji Franciszki Szuban z Zalesia: Zyd mial towar rozmaity, [...] rézne przedawalt taki
staniczki, cos ni bylo tego tam rozmaite, koszulki, rozmaite futerka [$miech] lisa abo co, krélika
(Zalesie 1994, TN UMCS 915A).
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59b. Nasza Marysia sliczna panienka, rozy kwiat (I1)%
Krasiczyn 1988. Bogdan Prokopski + zesp6t meski z akordeonem, TN UMCS 491A/6.
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) 1.Na-szaMa -ry - sia  §li-cznapa-nien-ka, 16 -2y kwiat,

lu - bigjej lu-dzie 1 ka-wa-le - ro- wie, ca-ly $wiat.

* Repetycja taktow 7-12 tylko w 2 zwrotce;
W zwrotkach 2 i 3 melodia (t. 1-12) powtarza si¢ dwukrotnie

1. Nasza Marysia sliczna panienka, rozy kwiat,
lubiq jej ludzie i kawalerowie, caly swiat.

2. Fartuszek na niej jakby na pani, ja jej daf,
bo ja si¢ serdecznie we swojej Marysi zakocha,
bo ja sie serdecznie we swojej Marysi zakochal.
Zakochatem sie, rozkochatem sie serdecznie
i juz nie ustane, poki nie dostane koniecznie.

3. Sukienka na niej jakby na pani, ja jej dal,
bo ja sie serdecznie we swojej Marysi zakochal.
Zakochatem sig, rozkochalem sie serdecznie
i juz nie ustane, poki nie dostang koniecznie.

4. Buciki na niej jakby na pani, ja jej da,
bo ja sie serdecznie we swojej Marysi zakochal.
Zakochatem sig, rozkochalem sie serdecznie
i juz nie ustane, poki nie dostang koniecznie.

[A jeszcze jest co — buciki, a potem?]

[mezczyzna NN| Buciki, majteczki, co tylko. [$miech]

W zestawieniu wariantow tekstu nr 59ab odnotowano pod numerem 147 w Bart PANLub 13
wariantow z Polski poludniowo-wschodniej poczawszy od XIX wieku.
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60. A tam na podolu, a tam na gaiku®
Korytniki 1984. Opowiadaja Stefania Rachwat [SR], kobieta NN, rozmawia Jerzy Bartminski [JB],
TN UMCS 407A/23.
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1. 4 tam na podolu, a tam na gajiku
w Jordanie wodu wytywaje,
podaj, Maniu, rgczke, bo ja na koniku,
w Jordanie wodu wylywaje.

2. Mania rqczki daje, serce je si kraje,
w Jordanie wodu wylywaje.
Nie “odjezdzaj, Jasiu, w te daleki kraje,
w Jordanie wodu wytywaje.

3. Jak “odjedziesz, Jasiu, Boze cie blogostaw,
w Jordanie wodu wytywaje,
tylko dwa talary na buciki zostaw,
w Jordanie wodu wylhywaje.

4. Zostawisz, zostawisz dwa talary bity,
w Jordanie wodu wytywaje,
kupze sobie, Maniu, dwa tadne buciki,
w Jordanie wodu wyhwaje.

[JB] Dla kogo to byto przeznaczone?
[SR] Dla dziwczyny.

¢ Wedtlug wykonawczyn jest to szczedraczka dla dziewczyny. Wersja polska tej pie$ni opubli-
kowana bez komentarzy wykonawcoéw w PKL, s. 322 nr 116B.
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[JB] Jak si¢ nazywata ta piosenka?

[SR] To jest szczedraczka. To mozna obroci¢ na polsku i mozna obroci¢ po
rusku!

[kobieta NN] 7o zyczenia si sktada na koncu. Dla tegu, co si szczundruwatu.
Byj dziwczyni, no.

[JB] Co to znaczy ,,Jordanie wodu wyplywaje”?

[SR] Jordan. Jordan wodu wytywaje.

61. Tam u Marysi pid wikinkami zeleno®
Korytniki 1984. Opowiadaja Zofia Kozak [ZK], Anna Hoc [AH], Stefania Rachwal [SR], rozmawia
Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS 407A/14.

[ZK] To tak. Przyszio si pud oknu, stanelo si pod oknem, pytatu si, czy sobi
zyczu, zyby jim zaspiewad. I komu.

[SR] Panie hospodaru, kazte dom rozwesetyty, kazte, komu?

[ZK] Wiec oni tam mowili komu. A przywazni mlodym. Mtodym, czy jakim
dzieciam, czy jakijs panni, czy kawalyrowi. I si kulenduwatu. Raczy szczundru-
watu. A ta to chyba dla dziwczyny, bo Marysia.

[AH] Dla dziwczyny.

[JB] Czy to $piewatly dziewczyny czy chlopcy?

[ZK] Nie, nie. Dziewczyny. Tylko dziewczyny chodzily szczgdrwacé.

[JB] A w jakim wieku bytly te dziewczyny?

[ZK] To byly panny.

[AH] I mezatki chodzily.

[KB] A takie mate dzieci?

[ZK] Mate nie, mate nie.
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1. Tam u Marysi pid wikinkamy zyteno,
zytene wyno czerwone jabka rodyto,
zylene wyno czerwone jabka rodyto.

% Wedtug wykonawcow jest to szczgdrak dla dziewczyny.
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2. Jak si zajaly rajskiji ptaszki zlitaty:
Oj, wyjdy, wyjdy, krasna Marysiu, zyhnaty,
oj, wyjdy, wyjdy, krasna Marysiu, zyhnaty.
3. Ona ne wyjszta, swoju matinku wystata.
Oj, wyjdy, wyjdy, krasna Marysiu, ty sama,
oj, wyjdy, wyjdy, krasna Marysiu, ty sama.
[SR] Jeszczy dali je.
[AH] Ta juz to za duzu bedzi.
[JB] Kto jeszcze byt wzywany?
[AH] Brat, siostra, "o, i juz.
[AH] No to zara ojcic i siostra, i brat, i tak dalij. [...]
[JB] A jak si¢ konczyto?
[AH] Narzyczony przyszyd i juz. Ptaszki zegnal.
[JB] Prosze jeszcze powiedziec, kto to $piewat?
[AH] Wszyskie my spiwali, nasze matki...
[JB] Dziewczyny?
[AH] Dziewczyny, dziewczyny.
[JB] Co si¢ im dawalo za to?
[ZK] No jakies tam pienigdze, jakies tam szczgdraki, pare ztoty.
[ZK] Za te szczqdraki, ta piosenka wiasnie, to byla szczqdrak. Tak, szczgdraki.
1 za tq piosenke wilasnie placili pienigdzmi.
[JB] A czy bylo jeszcze przyjete, ze si¢ co$ innego dawato niz pieniadze?
[AH] Jeszcze predzy, predzy dawali pirogi, dawali butkie. Te butki byly pie-
czone specjalne dla szczgdrakow.
[JB] A jak si¢ nazywaly?
[AH] To to szczqdraki wiasnie.
[JB] Czy pani pamigta, jak te szczodraki wygladaty?
[AH] Z razowyj magki byli.
[JB] A jaki miaty ksztatt?
[AH] O taki malutki, okrggty byli. Okrggly.
[JB] A czy byly czyms$ posypane?
[AH] Niczym. A, czasym makiem.

62. To byly ruski szczgdraki przed Jurdanym
Krasiczyn 1994. Opowiada Zofia Kozak [ZK], rozmawia Jerzy Bartminki [JB], TN UMCS 407A/13.

[ZK] Chudzily dziwczeta popod okna i Spiwaty zawsze na...

[JB] Chodzi mi o t¢ piosenke, cosmy zaczeli o niej mowic ,,Pod wikinkami
zeteno”. Kiedy ja $piewano?

[ZK] Wiec ona jest Spiewana, prosze pana, juz bardzo dawno i mysmy pud-
trzymywali to wszysko. Prawda, to jeszcze przed wojnu, w trzydziestym pigtym,
szostym, siodmym roku, w ogoli du wojny. To si schudzitu, bu to byly ruski taki



SZCZODROWANIE I KOLEDOWANIE W KRASICZYNIE I OKOLICACH WE WSPOLCZESNYCH... 223

szezgdraki, przed Jurdanym, to si chudzitu, no. I to zawszy chudzili i szczqdrowali
pupud okna. Sli i szczundrowali. Pud oknami.

[JB] Czy to $piewali tylko Ruscy czy Polacy tez?

[ZK] Wszyscy razym za purzqdkim. To ni bytu Zadnyj roznicy przed wojnu.

[JB] W jakim to dniu byto przyjete?

[ZK] To bytu... Usimnastegu stycznia. Jordan jest usimnastegu? Usimnastegu
stycznia.

[JB] Polacy $piewali to?

[ZK] Wszyscy razym byty, wszyscy razym. Bu to ni bytu Ukrajincow, tylko byli
Rusini i Polacy.

VI. ZAKONCZENIE KOLEDOWANIA

63a. Wiwat, wiwat, ju? idziemy (I)
Zalesie 1984. Opowiada Jozef Szuban [JSz], rozmawia Jerzy Bartminski [JB], TN UMCS 407A/29-30.

[JB] Czy chodza po koledzie jeszcze u was teraz?

[JSz] Chodzum.

[JB] W jakim okresie, w jakim czasie?

[JSz] To tylko chodzom w okresie swigt — Boze Narodzenie i Szczepana. Tylko
te dwa dni.

[JB] Czy sig¢ nie sktada zyczen, stowami co$ tak si¢ nie wypowiada?

[JSz] No owszem, sktada.

[JB] Niech mi pan jeszcze powie, jak si¢ sktada zyczenia, to co si¢ mowi?

[JSz] No to, jak tego, to Spiewajq na odchodne, jak otrzymajom te kolede tak
zwane, pinigdze, to Spiwajom:
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% Teksty nr 63abc maja w zywym zwyczaju regionalnym liczne warianty, zob. Bart PANLub
1,s. 133-137 (nry 43-47), s. 231-233 (nr 128-129), s. 329-330 (nry 206), s. 353-355 (nry 245-246).
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Wiwat, wiwat, joz jidziemy,

za kolede dzigkujemy.

Bgdzcie zdrowi i wysell,
jak zyjg w niebie anieli.

Zyjcie do sto lat!

Zyjcie do sto lat!

[JB] To wtedy, jak im dobrze dali, tak?
[JSz] Tak.

[JB] A jak im nie dali?

[JSz] A jak im nie dali, to Spiwajom, to Spiwajom pod oknami:
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1. Jakos ci bracia o nas nie dbajgq,
ze nas na dworze diugo trzymajq.
Odziez na nas bardzo licha,

Jjuz niektory ledwo dycha,
hej koleda, koleda,

odziez na nas bardzo licha,
Jjuz niektory ledwo dycha,
hej koleda, koleda.

2. Dadzq kolede, podziekujemy,
a jak nam nie dadzq, to odejdziemy.
1 bedziemy rozgtaszali,
ze tu skgpce, nic nie dali,
hej koleda, koleda,
i bedziemy rozgtaszali,
ze tu skgpce, nic nie dali,
hej koleda, koleda. [$miech]
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[JSz] Potem tak sie zdarzalo, ze jak zaspiewali te te, to ten gospodarz nie od-
zywat sie wcale nic. Ale jak to zaspiewali, ze bedq rozglaszali: ,,Skqpcy nic nie
dali” — otworzyl drzwi i mowi: —,, Chodzcie, chodzcie, chodZcie tutaj.” [$miech]

63b. Wiwat, wiwat juz idziemy (11)
Zalesie 1994. Opowiadaja Franciszka Szuban [FSz], Jozef Szuban [JSz], rozmawia Jerzy Bartmin-
ski [JB], TN UMCS 915A/7.
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[JB] Prosze pana czym si¢ konczyto to koledowanie? Czy byt zwyczaj, ze si¢
zyczylo jeszcze gospodarzowi, mowito si¢ zyczenia?

[FSz] A! Wiwat, wiwat juz idziemy.

[FSz, JSz]

1. Wiwat, wiwat, juz idziemy,
szezescia, zdrowia wam zyczymy.
Bqdzcie zdrowi i wesell,

Jjak zyjg w niebie anieli.
Zyjcie do sto lat.

2. Gospodarzu, miales gosci
i Maryje z wysokosci
i Maryje matke Jego
i Jezusa malenkiego,
malusienkiego.
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3. Gospodyni, ty niebogo,
szukaj w komorze pierogow.
Ty gospodarzu, ty zuchwaty,
szukaj w komorze gorzaty,
daj nam jg wypic.

63c. Wiwat, wiwat, juz idziemy (I11)
Krasiczyn 1988. Grupa kolednikéw, TN UMCS 491A/13.
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Przez na - ro - dze - nie Je - zu - sa

Wiwat, wiwat, juz idziemy,
za kolede dzigkujemy.

Przez narodzenie Jezusa
bedzie w niebie wasza dusza
krolowalta,

przez narodzenie Jezusa
bedzie w niebie wasza dusza
krolowata.
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FENOMEN ,,POETY SMUTKU”

Inicjatywe wydania zbioru wierszy przedwczesnie zmartego lwowskiego po-
ety i felietonisty Jana Zahradnika (1904—1929) nalezy powita¢ z entuzjazmem'.
Dla kazdego badacza dziejow intelektualnych Lwowa gazeta, z ktorg byl zwig-
zany ten uzdolniony tworca, a wiec ,,Stowo Polskie”, to prawdziwy przewodnik
po rzeczywisto$ci tego miedzywojennego miasta. Wsrod piszacych tam licznych,
wybitnych dziennikarzy, uczonych, nauczycieli, literatow czy urzednikow Za-
hradnik odgrywat role szczegdlng — byt mtodziutkim, jakby samorodnym talen-
tem, ktory szturmem zdobyl redakcje jednego z najwazniejszych dziennikow
Polski tego czasu. Swoje umiejetnosci pisarskie mtody poeta w petni rozwinagt
juz jako nastolatek, wtasnie dzigki wspotpracy ze ,,Stowem”. Imat si¢ r6znych
form pisarskich, ale to wiersze, rozmaite pod wzgledem kompozycji, srodkoéw
wyrazu i tematyki, a tez niejednorodne pod wzgledem literackiej jakosci, przy-
czynily si¢ do zdobycia przez poete popularnosci i stawy w latach 20. XX w. Do-
brze si¢ zatem stato, ze Karolina Grodziska podjeta si¢ trudu zebrania wybranych
utworow ,,poety smutku” (jak go nazywali wspotczesni), jest to bowiem nie tylko
najwigksza antologia jego tworczosci, ale 1 zaproszenie do wniknigcia w feno-
men literacki Lwowa trzeciego dziesigciolecia ubieglego wieku.

Antologia podzielona jest na trzy czesci: krotkie stowo wstepne, w ktorym
Grodziska przybliza okolicznosci i cel wydania publikacji, szkic O Janie Zahrad-
niku — bedacy préba uchwycenia biografii i przyczyn popularnosci przedwcze-
$nie zmartego poety, a takze czg$¢ wlasciwa, tj. wiersze. Dwie pierwsze stanowig
wprowadzenie do poezji i bardzo dobrze ze soba koresponduja. Szkoda jedynie,
ze autorka publikacji nie podjeta sie cho¢by zaznaczenia, czy i na ile Zahradnik
i jego poezja byty do tej pory przedmiotem badan historycznoliterackich. Do-

! Jan Zahradnik, Lwowskie wiersze, wybor i opracowanie Karolina Grodziska, Krakow 2016,
Inter Line s.c., ss. 284.
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datkowo uwypuklitoby to jej wiasny wktad w badania nad tematyka, ktora nie
cieszyla si¢ dotad wigkszg uwagg literaturoznawcdéw — co wcale nie oznacza, ze
fenomen ,,poety smutku” byl zupetnie poza ich zainteresowaniem.

O ile stowo wstepne to zaledwie zasygnalizowanie tematyki publikacji (nie-
zmiernie szkoda, ze jest ono takie krotkie), to szkic O Janie Zahradniku przy-
nosi juz sporo interesujacych i waznych wiadomosci. ,,Janek” (tak podpisywat
Zahradnik czg$¢ swoich utwordéw i tak go wielokrotnie Grodziska nazywa)
to bowiem typowe ,,zdolne dzieci¢” Lwowa. Uczen III Gimnazjum we Lwo-
wie, przedwczesnie osierocony przez oboje rodzicow, jako 14-latek brat udziat
w walkach polsko-ukrainskich o Lwow. Szybko, jeszcze gdy byl uczniem, ob-
jawil sie jego talent poetycki i publicystyczny, ktory zostat wyzyskany przede
wszystkim przez redakcje ,,Stowa Polskiego”. Ta wychodzaca dwa razy dzien-
nie gazeta byta jednym z najbardziej opiniotworczych dziennikéw u schytku
autonomii galicyjskiej i w dwudziestoleciu miedzywojennym, skupiajac wokot
siebie grono wybitnych autoréw — zwolennikéw i sympatykow Narodowej De-
mokracji (czego Grodziska juz jednak nie zaznaczyta; profil polityczny ,,Sto-
wa” jest niezmiernie wazny przy analizie tekstow, ktore si¢ tam ukazywaty).
W swoim szkicu autorka edycji bardzo rzetelnie przedstawita nie tylko rozwoj
kariery dziennikarskiej i poetyckiej Zahradnika (r6znorodne formy pisarskie,
do ktorych si¢ odwotywal, a takze rezultaty jego pisarskiej aktywnosci), ale
1 $wiat Iwowskich zurnalistow, ktéry tak pochtongl poczatkujacego literata, ze
przetracit zdrowie mtodego tworcy. Nie udato mu si¢ uwienczy¢ szkoly $rednie;j
maturg, prowadzit hulaszczy tryb zycia (co jednak bardziej wynika z samych
wierszy, gdyz opracowujaca jego zyciorys nie wyraza tego expressis verbis)
i szybko podupadt na zdrowiu. Grodziska pisze tez o trudnym, a niekiedy wrecz
bunczucznym, charakterze nastoletniego poety, jego ktotniach ze srodowiskiem
skupionym wokot ,,Skamandra” oraz o recepcji jego tworczosci. Podkresla tak-
ze wielka mitos¢ Zahradnika do Lwowa i niemal frenetyczne dazenia do uchwy-
cenia codzienno$ci tego miasta, ktore zaowocowato tyloma wierszami i rézny-
mi formami publicystycznymi. Ta gorgczkowos¢ checi ujecia fenomenu miasta
nad Peltwia, a rownoczesnie pokazanie paradoksow powszedniego zycia, ktore
obserwowat mtody literat, przejawiajg si¢ takze w bardzo nierdwnym poziomie
jego pisarstwa. Stusznie zaznaczyla Grodziska, ze ,,wierszopis bierze nieraz
gore nad poetg” (s. 7). Wylania si¢ z owych wierszy jednak obraz Lwowa jako
waznego, wrecz buzujacego energig centrum, ktorego spolecznos¢ w pierw-
szych latach po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci nie mogta pogodzi¢ si¢
z utracong pozycja stolicy Galicji 1 konstytuowata swoje miejsce i role¢ na mapie
polityczno-kulturalnej Polski na nowo — nierzadko w opozycji do Warszawy
czy innych duzych miast. Szkic O Janie Zahradniku nie ma pretensji do bycia
wyczerpujagcym wprowadzeniem do antologii — pomaga natomiast w lepszym
zrozumieniu samej poezji bohatera ksigzki i jako taki doskonale spetnia swoje
zadanie.
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Autorka wyjasnia w nim rowniez konstrukcje antologii, na ktora sktada si¢ 250
wierszy (czyli mniej niz potowa utworéw Zahradnika), zamieszczonych w rubry-
ce Wierszem w ,,Stowie Polskim”. Grodziska dokonata ich selekcji ,,pod katem
Lwowa, tak, by ukaza¢ codzienne zycie miasta i srodowiska dziennikarsko-lite-
rackiego w latach 1925-1928” (s. 39-40). Wiersze utozono chronologicznie — od
stycznia do grudnia. Opracowujaca przyznaje si¢ przed czytelnikami do bardzo
swobodnego uktadu tematycznego wierszy, uwazajac ze jest on ,,odpowiedni dla
wierszykow »Janka«” (s. 40). Nie trudno si¢ z nig zgodzi¢. Uktad taki pozwala
uchwyci¢ ulotnos¢ problemow, ktorymi zyli Iwowianie w poszczegdlnych mie-
sigcach w II potowie lat 20. XX w. Sama lektura wierszy (s. 43-284) potwierdza
trafno$¢ dokonanego wyboru. Czytelnik moze podazac¢ za tym, co trapito, iry-
towato, cieszyto czy bawito Zahradnika w danym okresie. W istocie, tematyka
tej poezji jest naprawde obszerna i r6znorodna — od okoliczno$ciowych zyczen
noworocznych, przez lwowskie miejsca, wydarzenia, sylwetki ludzi, nastroje itd.
Dla utatwienia Grodziska kazdorazowo uwypuklita, w ktérym numerze ,,Stowa
Polskiego” znajdowat si¢ pierwodruk danego utworu, a takze — tam, gdzie to
byto niezbedne — krotko wyjasnita okoliczno$ci jego powstania. Odbiorca dostat
zatem do rgki wydawnictwo przemyslane, spojne i dopracowane koncepcyjne,
ktore 1 zmusza do refleksji, i bawi.

Z recenzenckiego punktu widzenia chciatbym uwypukli¢ kilka spraw. Od-
noszg si¢ one jednak tylko do czesci wprowadzajacych, a nie do samej antolo-
gii. Autorka opisujac srodowisko dziennikarsko-literackie Lwowa lat 20. XX w.
mogla siggnac¢ po Pamigtnik Stanistawa Maykowkiego, znajdujacy si¢ z Dziale
Rekopisow Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie (sygn.
844 Spuscizna Stanistawa Maykowskiego). Maykowski, promujacy Zahradnika,
w tym czasie jeden z gldwnych wspottworcow ,,Stowa Polskiego”, odnosit si¢
wielokrotnie w swoich wspomnieniach do pracy redakcyjnej, piszac obszernie
o roznych zakulisowych sprawach zwigzanych z wydawaniem lwowskich perio-
dykow i gazet. Charakterystyke cztonkoéw redakeji i warunkow pracy we Lwowie
mozna byto tez uzupetni¢ o wspomnienia Klaudiusza Hrabyka, ogloszone przed
laty drukiem?. Wprawdzie Hrabyk tylko wzmiankuje o Zahradniku, ale jako je-
den z redaktorow m.in. ,,Stowa Polskiego” szczegdotowo i barwnie opisuje Srodo-
wisko dziennikarzy Iwowskich. Sam zreszta dwukrotnie o tym §rodowisku przed
laty pisatem, w kontek$cie biografii Whadystawa Tarnawskiego®. Wérod wielu li-
teratow i pisarzy zwiazanych z redakcja, ktorych Grodziska skrupulatnie wylicza,

2 K. Hrabyk, Wspomnienia, ,,Rocznik Historii Czasopi$miennictwa Polskiego” 1969, t. 8, z. 3,
. 385-431;1970,1.9, z. 3,s. 418-441; z. 4, 5. 543-571; 1971, t. 10, z. 1, 5. 67-95; z. 2, s. 189-226;
z.4,s.497-523; 1972, t. 11, z. 2, s. 257-296.

3 T. Pudtocki, Z zapomnianych artykulow Wiadystawa Tarnawskiego, ,,Rocznik Przemyski”
2003, t. 39, z. 1 Literatura i Jezyk, s. 91-95; idem, Wiadystaw Tarnawski, cz. Il Przemyslanin
w drodze do katedry uniwersyteckiej, ,,Rocznik Przemyski” 2004, t. 40, z. 3 Literatura i Jezyk,
s. 71-92.
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zabrakto osoby Stefana Grabinskiego. A przeciez ,,polski Poe” wtasnie w roku
debiutu Zahradnika w ,,Stowie Polskim”, tj. w 1921 r., wrécit do Lwowa i tez
byt z ta gazeta, wiasnie dzigki S. Maykowskiemu, przez jakis czas intensywnie
zwigzany*. Grabinski i mtodziutki Zahradnik musieli, przynajmniej krotko, mie¢
dobre relacje. Swiadczy o tym fakt, ze debiutujacy poeta dedykowat cieszacemu
si¢ wowczas nieztg stawa tworcy polskiej fantastyki swoj wiersz Niesamowita
godzina (,,Stowo Polskie” 1922, R. 27, nr 44 z 20 11, s. 5). Grodziska wspomina-
la, Ze obaj, wsérdd 21 autorow, 26 1 1922 r. wzigli udziat w wieczorze autorskim
we lwowskim ratuszu (s. 11-12). Wymienita rowniez szczegot, ze to Zahradnik
byl recenzentem tomu Niesamowita opowies¢ Grabinskiego, ale zapomniata do-
da¢, ze tekst ten jest niebanalng proba spojrzenia na kunszt pisarski lwowskiego
pisarza, $wiadczaca o szczerym podziwie dla talentu starszego kolegi®.

Kulisy wspomnianego przez Grodziskag omowienia przez Zahradnika odczytu
prof. Tarnawskiego wyjasnitem w tekscie ,, Scripsi et salvavi animam meam”.
Wiadystaw Tarnawski w swietle korespondencji do Andrzeja Gawronskiego,
»Rocznik Przemyski” 2016, t. 52, z. 2 (20) Literatura i Jezyk, s. 75. Tarnawski
byt dwczesnym profesorem anglistyki UJK i podpora miejscowej endecji, nie
mniej konfliktowym niz ,,poeta smutku”. Tekst moj przybliza relacje panujace nie
tylko w ,,Stowie Polskim”, ale i miedzy profesorami Uniwersytetu Jana Kazimie-
rza — mocno zwigzanego z redakcjg tego czasopisma. Zahradnik bynajmniej nie
byt w swoim omdwieniu referatu Tarnawskiego bezstronny.

Do biografii poety kilka dodatkowych informacji wnosi lektura drukowanych
sprawozdan III Gimnazjum im. Franciszka Jozefa we Lwowie (bo to cesarz byt
pierwotnie patronem tej szkoly, a dopiero po wojnie zostat nim wspomniany
przez Grodziska krél Stefan Batory). Nie miejsce tu, aby szczegdtowo omawiac
lata szkolnej nauki poety, wiadomo jednak, ze zostat on uczniem tego gimnazjum
we wrzesniu 1915 r. W przeciagu roku szkolnego 1915/1916 do péirocza jego
klasa przerobita materiat klasy I, a od Il pétrocza — juz klasy I1. W roku szkolnym
1916/1917 Zahradnik uczeszczal do klasy III a, ale juz w sprawozdaniu z roku
1917/1918 nie ma go w spisie ucznidéw, mimo iz obaj jego bracia s3 wymienieni
jako uczniowie: Adam — klasy IT b, a Andrzej — VI a’. Mozliwe, ze Zahradnik
uczeszczal wowcezas do szkoly, ale nie zdal egzaminow konczacych klase 1V
1 dlatego — jak to byto w zwyczaju — nie znalazt si¢ w spisie uczniéw. Grodziska
wspomina, ze miat on duze klopoty z nauka i to zapewne jedno z potwierdzen

* Zob. szerzej: T. Pudtocki, ,, Wadg niepozbywalng jest jego nerwowos¢” — Stefan Grabinski
Jjako nauczyciel Seminarium Nauczycielskiego Meskiego we Lwowie w latach 1921-1929, , Littera-
ria Copernicana” 2013, nr 1 (11), s. 308-321.

5 J. Zahradnik, Poezja czwartego wymiaru (S. Grabiniski, Niesamowita opowies¢, Lwéw 1922,
wyd. ,, Wydawnictwo dziel pogodnych”), ,,Stowo Polskie” 1922, R. 17, nr 200 (z 4 IX), s. 5.

¢ Sprawozdanie Dyrekcji Gimnazjum im. Franciszka Jozefa we Lwowie za lata szkolne 1914/15
i 1915/16, Lwow 1916, s. 48-49, 70; Sprawozdanie Dyrekcji Gimnazjum im. Franciszka Jozefa we
Lwowie za rok szkolny 1916/17, Lwow 1917, s. 37; Sprawozdanie Dyrekcji Gimnazjum im. Fran-
ciszka Jozefa we Lwowie za rok szkolny 1917/18, Lwow 1918, s. 17-18.
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jej tezy. Co wiegcej, wspomnianych przez nia $ladow pobytu Zahradnika w jaro-
stawskich szkotach nalezatoby raczej szuka¢ zdecydowanie pod koniec I wojny
Swiatowej lub w pierwszych latach II RP. Nie mam zreszta najmniejszych watpli-
wosci, ze poglebione badania archiwalne pozwolityby wydoby¢ z zapomnienia
niejeden szczego6t i fakt z zycia ,,poety smutku” — i to nie tylko z czasow szkol-
nych.

Podsumowujac, antologie Lwowskie wiersze Jana Zahradnika w wyborze
i opracowaniu Karoliny Grodziskiej mozna $miato poleci¢ nie tylko mitosnikom
poezji, ale i przedwojennego Lwowa. Ze wzgledu na specyfike poezji przed-
wczesnie zmartego tworcey, jego ciety a barwny jezyk, klasyczng forme, mnogos¢
tematdw, uniwersalno$¢ mysli, a przy tym liczne odniesienia do sytuacji jemu
wspotczesnych jest to lektura, ktora wcigga — bawi, a jednoczesnie zmusza do
myslenia. Szkoda jedynie, ze wydawnictwo nie zostato opatrzone w spis tresci,
ktory ulatwitby poruszanie si¢ po antologii. Pomimo tego mankamentu nie wat-
pie, ze ksigzka znajdzie swoich odbiorcow, ktorzy poprzez tworczo$¢ Zahradnika
beda cheieli poznac¢ tez histori¢ przedwojennego Lwowa.
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Oddany do ragk czytelnikow w 2015 roku tom Kategorie kultury. Czas' pod
redakcja Moniki Bator, Malgorzaty Krzysztofik, Zbigniewa Trzaskowskiego to
zbidr czterdziestu jeden studiow poswigconych jednemu z najistotniejszych za-
gadnien nurtujacych cztowieka od dawna — tzn. pojeciu czasu. O refleksje nauko-
wa pokusili si¢ literaturoznawcy, jezykoznawcy, kulturoznawcy, medioznawcy,
bibliolodzy, historycy sztuki, filozofowie i antropologowie z najwazniejszych
osrodkéw naukowych w Polsce i za granicg. Jest to zatem zestaw wnikliwych
analiz popartych wlasciwa dla danej dyscypliny metodologia oraz bardzo boga-
tym materiatem egzemplifikacyjnym, usytuowanych w szerokich kontekstach:
historycznym, literackim, psychologicznym, kulturowym badz filozoficznym.

Najwiecej miejsca po§wiecono kategorii czasu w literaturze na przestrzeni
dziejow. Interpretacji poddano m.in. pie$ni Horacego (Zofia Gtombiowska, Czas
w 1V ksiedze piesni Horacego), $redniowieczne hymny liturgiczne (Katarzyna
Janus, Swiety czas Piecdziesigtnicy w wybranych hymnach Sredniowiecznych),
tragedie (Agnieszka Szwach, Pojecie czasu w ,,Hamlecie”: czas ,,zwichnigty”
czy czas , stracony”?), szesnastowieczne epitafia (Agata Chrobot, Czas ludzkie-
go zycia zapisany w XVI-wiecznych epitafiach), renesansowe traktaty i zwiercia-
dta (Maria Wichowa, ,, Czas czlowieczy jako rok biezqcy”. Refleksje Mikolaja
Reja o naturze czasu (na podstawie ,, Zywota czlowieka poczciwego”); Matgo-
rzata Krzysztofik, XVI-wieczny model czasu antropologicznego — Stanistaw Ko-
takowski, ,, Wiek ludzki” (1584)), prognostyki przetomu XV i XVI wieku (Sylwia
Konarska-Zimnicka, Aksjologia czasu w kontekscie sredniowiecznej i wczesno-
nowozytnej astrologii elekcyjnej (na przyktadzie wybranych prognostykow astro-
logicznych przetomu XV i XVI stulecia)), oracje i kazania pogrzebowe (Mariola
Jarczykowa, Rozwazania o czasie w barokowych oracjach i kazaniach pogrze-
bowych; Ewelina Szymczak, Wybrane aspekty czasu antropologicznego w ,, Ka-
zaniach pogrzebnych” Aleksandra Lorencowicza (1670)), siedemnastowieczne
emblematy (Marzena Walinska, ,, Czas uprzykrzony” i ,, godziny pozgdane”. Zna-

' Kategorie kultury. Czas, pod redakcja Moniki Bator, Matgorzaty Krzysztofik, Zbigniewa
Trzaskowskiego, Kielce 2015, ss. 572.
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czenie wqtkow temporalnych w ,, Poboznych pragnieniach” Aleksandra Teodora
Lackiego)), osiemnastowieczne diariusze (Piotr Borek, O temporalnych i nietem-
poralnych kryteriach porzqdkowania diariusza Jana Tomasza Jozefowicza) oraz
antyczne, staropolskie i o§wieceniowe dialogi zmartych (Monika Szczot, Miedzy
aktualnoscig a ponadczasowosciq. Rozwazania o wybranych antycznych, staro-
polskich oraz oswieceniowych dialogach zmartych).

Autorzy prac o tekstach dawnych poruszyli wiele istotnych probleméw: od
charakterystycznych motywow (prob cofnigcia czasu, przemijania, pamigci, on-
togenezy), toposoéw (czasu kolistego, czasu linearnego, krétkiego czasu docze-
snego, czterech por roku), konceptow (zycie ludzkie niczym banka mydlana, noc,
sen) czy symboli (ognia, $niegu i bieli, klepsydry, zegara), az po rozwazania ge-
nologiczne (pamigtnik, diariusz, dialogi zmartych, ego-dokumenty, traktaty i po-
radniki, hybrydy gatunkowe). Badacze — Zofia Glombiowska, Agata Chrobot,
Maria Wichowa, Matgorzata Krzysztofik, Mariola Jarczykowa, Ewelina Szym-
czak, Piotr Borek i Monika Szczot — pokazali na przyktadzie tekstow dawnych,
jak wazna role w zyciu czlowieka petnia: czas, natura, pamie¢ i historia oraz wia-
ra. Agata Chrobot zwrocila uwage na kategori¢ czasu antropologicznego, ktory
obejmuje czas biologiczny cztowieka, a ten z kolei w przeanalizowanych przez
nig utworach Jana Dantyszka, Jana Kochanowskiego i Andrzeja Trzecieskiego
opisywany byt za pomocg toposu czterech pér roku, ktérym kolejno przyporzad-
kowywano gospodarskie obowigzki. Ow topos znany byt od czaséw najdawniej-
szych, o czym $wiadczy poezja Horacego. Zofia Glombiowska, ktorej przedmio-
tem studiow byta IV ksigga 6d starozytnego mistrza, zauwazyta, ze juz Horacy
nauczat, iz pory roku sg mite i hojne w darach, ale niszczg si¢ 1 wzajemnie umie-
raja. Ponadto poeta przeciwstawiat cykliczny czas przyrody jednokierunkowemu
biegowi zycia ludzkiego. Cztowiek mija bowiem bezpowrotnie, staje si¢ cieniem
i prochem, a pami¢¢ o nim moze mu zapewni¢ jedynie stawa i poezja. Z lektu-
ry utwordw funeralnych (epitafiow, kazan i mow pogrzebowych) przywotanych
przez wspomniang juz badaczke Agate Chrobot oraz przez Mariolg Jarczykowa
i Eweling Szymczak wynika, Zze czas ludzki biegnie wilasnie linearnie, to tylko
krotki odcinek, ktory konczy $mier¢, a ta z kolei wyznacza czas spotkania z Bo-
giem. Ow motyw czasu linearnego i krotkiego zycia doczesnego oraz czasu sa-
kralnego byt bardzo popularny, bowiem wiazat si¢ z pielgrzymowaniem do zycia
wiecznego, gdyz ludzie zyja wilasnie ,,do czasu”. Zarowno Ewelina Szymczak,
jak 1 Mariola Jarczykowa shusznie zauwazyty na podstawie analizowanych oracji
i kazan pogrzebowych, ze skonczony czas zycia ludzkiego zawsze byt wowczas
podsumowywany z perspektywy religijnej jako koniec jednego i poczatek dru-
giego, lepszego bytu. Oczywiscie, nalezy tak zy¢, by zmierza¢ ku Bogu, bowiem
czas czlowieka to czas dany wilasnie od Boga, nalezy go wigec dobrze i wiasciwie
wykorzysta¢. Warto podkresli¢, ze w dawnej literaturze i kulturze istnial model
czasu antropologicznego, ktory omowity Maria Wichowa i Matgorzata Krzysz-
tofik. Maria Wichowa siegneta po Zywot cztowieka poczciwego Mikolaja Reja.



QUID ERGO EST TEMPUS? — REFLEKSJE TEMPORALNE NA PRZESTRZENI DZIEJOW 235

Rej zalecal bowiem kierowac si¢ w zyciu zdrowym rozsadkiem, a wigc wybie-
ra¢ za przewodniczke cnote i podporzadkowac si¢ cyklowi natury, ktérym rza-
dzit czas kolisty. Podkreslat tym samym krucho$¢ i ulotnos$¢ zycia ludzkiego.
Matgorzata Krzysztofik za$ przywotata Wiek ludzki Stanistawa Kolakowskiego.
Badaczka zdefiniowata ,,cechy dystynktywne obrazu czasu antropologicznego”
okresu renesansu zaprezentowane w dziele autora o nieznanej dotychczas bio-
grafii, kolejno omawiajagc m.in.: teologiczng zalezno$¢ od Boga oraz ontogene-
tyczne przemiany ciata wpisane w rytm przyrody i kultury. Warto podkresli¢, ze
autorka pracy stusznie zauwazyta, iz rekonstrukcja obrazu czasu antropologicz-
nego w Wieku ludzkim otwiera nowe perspektywy badawcze, w tym w zakresie
komparatystyki kulturowej. Zarowno Rejowi, jak i Kotakowskiemu przyswiecat
cel dydaktyczno-moralizatorski. Oba teksty prezentujg bowiem typowy dla epoki
wzorzec, z ktorym ,,czytelnik powinien skonfrontowaé wiasne zycie”. Z kolei
Piotr Borek w tekscie okoliczno$ciowym poswigconym wydarzeniu historycz-
nemu (oblezenie Lwowa przez wojska krola szwedzkiego Karola XII) dopatrzyt
si¢ materialu do badan kategorii czasu. Zwrdcit uwage na istotng role pamieci
i historii, albowiem spisanie wydarzen prywatnych i politycznych przez pamigt-
nikarzy, kronikarzy czy diarystow dawalo o nich $wiadectwo nastepnym poko-
leniom. Rozgrywajgce si¢ wydarzenia tu i teraz miaty by¢ lekcja dla potomnych.
,»lerazniejszo$¢, wigc budowala niejako przyszto$é, a z kolei przesztos¢ wyty-
czala droge terazniejszosci (linearnos$¢ czasu)”.

Przedmiotem badan autorow studidéw zamieszczonych w recenzowanym to-
mie byly rowniez teksty liryczne i epickie. Jerzy Stefan Ossowski szczegdtowo
przeanalizowat watki temporalne w poezji Henryki Lazowertowny (Czas w poezji
Henryki L.azowertowny) na podstawie tomow Zamkniety pokdj (1930) i Imiona
$wiata (1934). Anna Szawerna-Dyrszka oméwita w pracy Zagarysci i czas. Tropy
interpretacyjne tworczo$¢ Teodora Bujnickiego (Po omacku — 1933), Jerzego Za-
gorskiego (Ostrze mostu — 1933) 1 Czestawa Mitosza (Poemat o czasie zastyglym
—1933). Ewelina Suszek podjeta temat powrotow do dzienstwa w tworczosci Ur-
szuli Koziot, analizujac utwory z wydanego w 1989 roku tomu Zalnik (Wywoty-
wanie dziecinstwa. Poetyckie transformacje czasu). Natomiast Irmina Fornalska
skupita si¢ na watkach wanitatywnych w tworczosci Zbigniewa Herberta — tomy
Elegia na odejscie (1992), Raport z oblezonego miasta i inne wiersze (1992),
Strona swiatta (1994), Hermes, pies i gwiazda (1997), Epilog burzy (1998).

Analizie pod katem watkéw temporalnych poddano takze krotsze i dluzsze
formy narracyjne takie jak: nowela Ogniwa Elizy Orzeszkowej z 1986 roku
(Anna Wietecha, Bohaterowie na przeteczy czasu w ,,Ogniwach” Elizy Orzesz-
kowej) oraz cykl opowiadan z lat 1913-1916 Karla Capka Bozi muka (Agnieszka
Janiec-Nyitrai, Czas rozwarstwiony. Typologia czasu w zbiorze opowiadan Karla
Capka ,,Bozi muka”), powie$¢ Krzyzacy (1900) Henryka Sienkiewicza, Krzy-
zowcy (1935) Zofii Kossak, Dzikowy skarb (1935) Karola Bunscha (Anna Jabton-
ska, Sredniowiecze — czas w powiesci a czas w historiografii), Zapach deszczu
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na Batkanach (1986) Gordany Kui¢ (Anna Modelska-Kwasniowska, Portrety
sefardyjskich kobiet na tle historii w powiesci Gordany Kui¢ ,, Zapach deszczu
na Batkanach™), Opowiesci galicyjskie (1995), Bialy kruk (1995), Dukla (1997)
oraz Dziewigé (1999) Andrzeja Stasiuka (Zdzistawa Mokranowska, Proza czasu,
czas w prozie Andrzeja Stasiuka), Gra z ogniem (1999) Andrzeja Szczypiorskie-
go (Iwona Mityk, Gra z czasem w ,, Grze z ogniem” Andrzeja Szczypiorskiego),
Poczwarka (2001) i Ono (2003) Doroty Terakowskiej (Marta Bolinska, Chro-
nometria wedtug Doroty Terakowskiej, czyli czas mierzony trudnosciami w po-
wiesciach ,,Poczwarka” i ,,Ono”), Kaska Podrywaczka (2008) i Plotkarski SMS
(2012) Marty Fox (Dominik Borowski, O czasie nastolatki — Marta Fox ,, Kaska
Podrywaczka” i ,, Plotkarski SMS”), cykl Czarny Wygon (2010-2015) Stafana
Dardy (Anna Dragan, Wariacje temporalne w hermetycznym swiecie Stefana
Dardy w oparciu o cykl powiesci grozy ,, Czarny Wygon”).

Badacze zwrdécili uwagg na etapy rozwoju cztowieka, uwzgledniajac zega-
ry: biologiczny, przyrodniczy i spoleczny, przy czym Marta Bolinska skupita si¢
na okresie wewnatrzptodowym, dziecinstwie i wczesnej dorostosci, Dominik
Borowski — na okresie adolescencji, za§ Anna Dragan — na okresie ontogene-
zy. Anna Modelska-Kwasniowska omowita z kolei czas rodowy, rekonstruujac
przeszto$¢ sefardyjskich kobiet bliskich pisarce Gordanie Kui¢. Wyeksponowalta,
jak istotng rolg w zyciu autorki peini samopoznanie, jak wazna jest przeszto$c
w konteks$cie wlasnej terazniejszosci i przysztosci. Badacze wyroéznili takze cha-
rakterystyczne motywy zwigzane z problematyka temporalng. Irmina Fornalska
wskazata na przedmioty ewokujace temat przemijania (zegar, zegar stoneczny,
klepsydra, nieaktualne kalendarze), przedmioty ocalajace pamigc (dzieta sztu-
ki, fotografie, listy, pukle wlosow) oraz na przedmioty zwigzane bezposrednio
ze $miercig (trumna). Zdzistawa Mokranowska z kolei podkreslita mozliwos¢
petryfikacji czasu za pomocg starego przedmiotu, dawnego dzieta sztuki czy li-
teratury. W przywotanych przez autoréw studiow recenzowanego tomu tekstach
literackich istotne miejsce zajmuja takze watki opozycyjne. Glowne to pamieé
przeciwstawiona niepamigci, z ktorg wigze si¢ przesztosé i terazniejszos¢. Na nie
zwrocil uwage Jerzy Stefan Ossowski w korespondencji i poezji Henryki Lazo-
wertowny, konkludujac, ze ,,bycie jest dane dzigki trwaniu, za$ trwanie zalezy od
pamieci i wspomnien”. Anna Jablonska podkreslita natomiast role czasu i historii
w powiesciach historycznych, gdzie przesztos¢ przeciwstawiono terazniejszo-
$ci, stare — nowemu, poganstwo (,,wczesniej”’) — chrzeScijanstwu (,,teraz”), pa-
mig¢é — niepamigci, a wszystkie te opozycje podporzadkowano biegowi przyrody.
Z pamigcia 1 historig musieli si¢ zmierzy¢ bohaterowie powiesci Gra z ogniem
Andrzeja Szczypiorskiego. I o ile — jak podkresla Iwona Mityk — jej akcja roz-
grywa si¢ na dwoch splatajacych si¢ ptaszczyznach czasowych, a mianowicie
w latach dziewigcdziesigtych XX wieku oraz w okresie drugiej wojny $wiato-
wej, o tyle ,,Smier¢ pojedna wszystkich i zmarli odejda w zapomnienie” wraz
ze swymi tragicznymi do$wiadczeniami. Opozycje pamigci i niepamigci oraz
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krucho$ci i $§mierci, przemijania i wieczno$ci wystepuja tez w cyklu opowiadan
Karla Capka analizowanym przez Agnieszke Janiec-Nyitrai. Badaczka zwrocila
uwage na podporzadkowanie narracji kategorii czasu za pomocg jej wydtuzania,
rozciggania i skracania w opowiadaniu Hora. Zdzistawa Mokranowska z kolei
omowita konstrukcje $wiata przedstawionego podporzadkowanego kategoriom
czasu i przestrzeni, ktore to z kolei wptywaty na sposoby prowadzenia narracji
w prozie Andrzeja Stasiuka. Anna Wietecha za$ szczegdtowo przeanalizowata
kompozycje noweli Ogniwa Elizy Orzeszkowej, zwracajac uwage na paralele
czasu zycia i czasu $mierci uwydatniong przez nawracajacy motyw tytutowych
ogniw. Z kolei Pawet Spyra wyr6znitl i szczegdtowo omoéwil ptaszczyzny cza-
sowe w reportazu na przyktadzie tekstow Anny Stronskiej (Czas w pisarstwie
reportazowym Anny Stronskiey).

Warto podkresli¢, ze oprocz analizy konstrukceji form literackich, skupiono
si¢ rowniez na kategorii czasu w szeroko pojetym jezykoznawstwie. Karolina
Lisczyk-Kubina omoéwita przebiegi czasowe akcji w zdaniach fazowych. Mat-
gorzata Smereczniak za$ zajeta sie ktopotami cudzoziemcow z kategorig grama-
tyczng czasu. Badaczki swoje analizy i wnioski poparty licznymi przyktadami.

Kilka studiow poswigcono formom temporalnym w kulturze, sztuce, filozofii
i bibliofilstwie. Przedmiotem badan byly teksty m.in. szeroko pojetej kultury au-
diowizualnej. W recenzowanym tomie znalazlty wigc miejsce artykutly, w ktorych
podjeto temat czasu w telewizji, a doktadniej w reklamie (Andrzej Kisielewski,
Reklama i czas) 1 tzw. audycjach szczelinowych (Angelo Sollano, Szczeliny cza-
sowe w trakcie emisji telewizyjnej. Audycje szczelinowe).

Ponadto kilka tekstow poswiecono antropologii kulturowej. Pawel Dziadul
szeroko omowil idee podziatu czasu doczesnego na siedem tysigcleci w kulturze
bizantynsko-stowianskiej. Natomiast Marcin Piotrowski probowat zdefiniowac
kategorie czasu w stosunku do réznych kultur $wiata (O czasie poza Europg).
Z kolei Zbigniew Trzaskowski nakreslit priorytetowe zadania wspotczesnej chro-
nozofii (Chronozofia z perspektywy znakow czasu), ukierunkowujac badania na
takie kategorie jak ,,przestrzen doswiadczenia” czy ,,widnokrag oczekiwania”.

Kilka studiéw poswigcono sztuce. Monika Bator w pracy ,,Jeszcze nie wie-
czor” czy ,,Pora umierac?” — staros¢ we wspolczesnym polskim filmie fabular-
nym podjela temat ontogenezy. Maciej Gugata wskazat za$ na dychotomie Bog
— cztowiek w tworczo$ci Balthusa (Czas boski i czas ludzki w malarstwie Balthu-
sa). Piotr Rosinski z kolei omoéwit sugerowanie ,,ksztattu czasu” w kompozycjach
przestrzennych Muli Ben Sassona. Zwrocit uwage na uktad czeséci — funkcje ki-
netyki rytmow (kregow, stozkow, linii poziomych, pionowych i diagonalnych).
Warto podkresli¢, ze badacz zajal si¢ pracami dalekimi od tradycyjnej sztuki fi-
guratywnej. Natomiast Weronika Rostworowska zwrocita uwage na zwiazki ide-
owe i formalne w zestawieniu nagrobkow i zegarow okresu klasycyzmu.

Cze$¢ badaczy omowita kategorig czasu z punktu widzenia filozofii. Lukasz
Koloczek zajat si¢ zagadnieniem czasu mesjanskiego i Nitzscheanskiego ,,wiecz-
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nego powrotu tego samego” w interpretacji Heideggera, za$ Katarzyna Szkarad-
nik w pracy ,, Problemem jest nie to, jak dosta¢ si¢ do historii, ale jak si¢ z niej
wydosta¢”. Czy egzystencjalizacja pozwala zrzucié¢ brzemie historii? podjgta
m.in. temat historii egzystencjalizmu w mysli Haydena White’a, Franka Ansker-
smita i Ewy Domanskie;j.

Przedmiotem badan byto takze zainteresowanie kolekcjoneréw roéznego ro-
dzaju zegarami i zegarkami. Joanna Nowak w artykule Urzgdzenia do pomiaru
czasu przedmiotem fascynacji... bibliofilow, czyli kilka stow o publikacjach dla
kolekcjonerow zegarow i zegarkow omowita XVII-wieczne materiaty zrodtowe
oraz dawne i1 wspoélczesne — inne niz ksigzka — formy propagujace zegary i ich
gromadzenie, a takze opracowata oferte rynku wydawniczego za lata 1989-2013.

Wida¢ wyraznie, ze redaktorzy recenzowanego tomu zatroszczyli si¢
o tematyczng réznorodnos¢ i wieloaspektowe ujecie nurtujacego od zawsze ba-
daczy zagadnienia czasu. Nie tylko sprobowano go zdefiniowac, ale wykazano
rowniez, jak to pojecie zmienialo si¢ na przestrzeni dziejow, jak wartoSciowato
zycie cztowieka, jak ingerowato w jego przebieg w zaleznosci od rytmu przyro-
dy, kalendarza liturgicznego, lokalnych §wiat, biegu historii czy uwarunkowan
jezykowych, kulturowych i spotecznych. Ponadto sprobowano oswoi¢ czytelni-
kéw z takimi tematami — niekiedy uznawanymi za tabu — jak dojrzewanie emo-
cjonalne i plciowe, macierzynstwo, choroba, przemijanie i wegetowanie, staros¢
1 bunt przeciwko niej, nieznane jutro, $mier¢, wiecznos¢.

Wydaje sig, ze jedynym zastrzezeniem co do pracy redaktorow nie sg drobne
literowki, pojawiajace si¢ w ksiazce, ktorych nie sposob uniknac, ale brak wyraz-
nego podziatu zebranych w tomie studiow, czy to wedhug kryterium tematyczne-
go, czy tez wedtug reprezentowanych dyscyplin naukowych, czy chociazby po
prostu wedlug klucza chronologicznego. Uktad alfabetyczny materiatu wedtug
nazwisk autorow nie jest najlepszym rozwigzaniem w zakresie kompozycji tomu.
Odczuwa si¢ ponadto brak wstepu — wprowadzenia przez redaktorow w proble-
matyke, poinformowania o tym, czy mamy do czynienia z tomem materialow
pokonferencyjnych, czy tez zredagowanym z jakiegokolwiek innego powodu.
Ponadto brakuje indeksu nazwisk, ktory zawiera niemal kazda publikacja z za-
kresu dyscyplin humanistycznych. Mimo niezbyt starannego opracowania redak-
cyjnego, recenzowana publikacja zawiera niewatpliwie wartosciowe i odkrywcze
studia dotyczace kategorii czasu.
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ZACHETA DO LEKTURY

Perswazyjne funkcje elementéw ramy literacko-wydawniczej raczej nie bu-
dza kontrowersji, jednak rozmaite szczegdlowe kwestie zwigzane z technikami
zachgcania do lektury sktaniajg do podjecia poglebionej refleksji na temat sposo-
bow zalecania tekstow i ksigzek.

Udang proba wnikliwego przygladnigcia sie rozmaitym aspektom nietatwej
sztuki promowania publikacji jest ksigzka zbiorowa Wypowiedzi zalecajgce
w ksigzce dawnej i wspotczesnej, wydana w 2015 roku naktadem Wydawnictwa
Uniwersytetu Slaskiego'. Publikacja jest kolejng pozycja wpisujaca si¢ w nurt
badan nad elementami ramy literacko-wydawniczej, jakie od wielu lat prowadza
akademicy skupieni wokot Zaktadu Historii Literatury Baroku i Dawnej Ksigzki
na Uniwersytecie Slaskim?.

Ksiazka, procz zwigztego Stowa wstepnego redaktorek, zawiera pigtnascie
artykutéw autorstwa badaczy zwigzanych z czterema polskimi osrodkami aka-
demickimi. Poszczegolni autorzy najchetniej poddaja ogladowi rame literacko-
-wydawniczg pewnej kategorii tekstow, zwykle jednolitych pod wzgledem ro-
dzajowym, tematycznym lub genologicznym. Przyktadowo, Mariola Jarczykowa
przyjrzata si¢ staropolskim psatterzom; Michat Kuran polskim szesnastowiecz-
nym i siedemnastowiecznym kronikom; z kolei w innych tekstach przedmiotem
analiz stala si¢ rama wydawnicza siedemnastowiecznych mesjad pasyjnych,
siedemnastowiecznych modlitewnikéw czy dramatdéw pisanych przez kobiety
w pierwszej polowie XIX stulecia. W ksiazce nie zabrakto jednakowoz analiz
tekstow zalecajacych pojedyncze dzieta (np. Tomasz Sapota oméwit prefacje do
Saturnaliow Makrobiusza, a Anna Sitkowa teksty towarzyszace pierwszej edycji

! Wypowiedzi zalecajqce w ksigice dawnej i wspolczesnej, pod redakcja Marioli Jarczykowej
i Bozeny Mazurkowej, z udzialem Matgorzaty Marcinkowskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego, Katowice 2015, ss. 311.

2 Sposrod wezesniejszych pozycji ksigzkowych, powstatych w nurcie inspirowanych przez pro-
fesor Renarde Ocieczek badan nad ramg wydawnicza ksigzek dawnych, wypada wymieni¢ przy-
najmniej kilka pozycji:O literackiej ramie wydawniczej w ksigzkach dawnych, red. R. Ocieczek,
Katowice 1990; Autoréow i wydawcow dialogi z czytelnikami. Studia historycznoliterackie, red.
R. Ocieczek, Katowice 1992; Przedmowa w ksigzce dawnej i wspolczesnej, red. R. Ocieczek, przy
wspoludziale R. Ryby, Katowice 2002; Dedykacje w ksigzce dawnej i wspolczesnej, red. R. Ocie-
czek, A. Sitkowa, Katowice 2006.
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postylli Marcina Biatobrzeskiego) ani studiow koncentrujacych uwage na zmia-
nach w sposobach rekomendacji tekstu, dokonywanych w kolejnych jego wyda-
niach (np. Malgorzata Piecuch przeanalizowata teksty rekomendujace dzieto, za-
mieszczane w kolejnych dziewigtnastowiecznych wydaniach Kazan sejmowych
Piotra Skargi).

Uktad tekstow w omawianym tomie ma charakter zasadniczo chronologicz-
ny’. O czasach antycznych traktuja pierwsze dwa artykuty. W otwierajacym
publikacje studium Marka Joba zestawiono kontrastywnie dwa odmienne roz-
daje wstepdw do greckich tekstow o charakterze naukowym. Autor poréwnat
epistolarne proemia z dwoch dziet Archimedesa z Syrakuz: De sphaera et ciln-
drolibri duo oraz De lineis spiralibus, bedace przyktadem technicznego i her-
metycznego stylu typowego dla literatury naukowej epoki aleksandryjskiej,
ze swobodnym stylem Geografii Strabona, nastawionym na autoprezentacje¢
i korzystajagcym z tradycji historiograficznej. Autorem drugiego z artykutow
dedykowanych wprowadzeniom do starozytnych dziet prozatorskich jest To-
masz Sapota, ktory omowit prefacje Makrobiusza do Saturnaliow (dla wygody
czytelnika zamieszczong w aneksie w wersji facinskiej oraz w polskim tluma-
czeniu). Badacz usytuowal ja w kontekscie zroznicowanych typow wstepow
znanych literaturze rzymskiej (indicatio, dispositio, recordatio, causa, dedica-
tio, commendatio, scriptor de seipse logens, invocatio numinum), co stanowi
uzasadnienie dla tytutu zapowiadajacego szerszy oglad: Proemia w rzymskich
tekstach naukowych.

Mitosnikow literatury staropolskiej zapewne ucieszy fakt, ze az siedmiu ba-
daczy podjeto si¢ omowienia zalecajgcych funkcji roznych elementow ramy wy-
dawniczej tekstow szesnastowiecznych i siedemnastowiecznych (wiersze oko-
licznosciowe, przedmowy autorskie, dedykacje, aprobacje cenzorskie). Wspo-
mniana juz Mariola Jarczykowa przeanalizowata teksty towarzyszace edycjom
staropolskich psalterzy (Zoltarza Dawidowego Andrzeja Glabera; Psalterza
Mikotaja Reja, Psatterza Dawidowego w przektadzie Jakuba Lubelczyka, Psal-
terza trydenckiego, Psatterza Dawidowego Jana Kochanowskiego oraz psatte-
rzy Samuela Rysinskiego, Macieja Rybinskiego i Jakuba Wujka). Michat Kuran
z wlasciwg sobie rozlewnoscia opisal wstepy do szesnastowiecznych i siedem-
nastowiecznych kronik (Bielskich, Stryjkowskiego, Wapowskiego, Aleksandra
Gwagnina 1 Marcina Kromera). Iwona Rak i Anna Sitkowa pos$wigcily swoje
artykuty dwom katolickim postyllom o zasadniczo odmiennych czytelniczych lo-
sach, kolejno: Postylli katolickiej Jakuba Wujka oraz Postilla orthodoxa... Mar-
cina Biatobrzeskiego. Monika Drozdzewicz z kolei skupita uwage na tekstach
zalecajacych, zamieszczanych w edycjach mesjad pasyjnych, a Anna Malinska

* Odstgpstwem od uktadu chronologicznego jest usytuowanie artykutu Iwony Stomak, po§wig-
conego teoretycznym koncepcjom Jana Kwiatkiewicza (2. pot. XVII w.) na temat wstepu i przed-
mowy, pomigdzy artykutem traktujacym o starozytnosci oraz tekstem zasadniczo poswigconym
szesnastowiecznym psatterzom.Trudno mi znalez¢ uzasadnienie dla takiej decyzji redakcyjne;.



omoéwita trzy zbiory utwordw pasyjnych piora dominikanina, Augustyna Rakie-
wicza, wydane w 1711 r. w drukarni ojcoOw bazyliandw w Supraslu.

Szes¢ innych artykuléw tomu po§wigcono narzedziom i sposobom reklamo-
wania ksigzek w wiekach XVIII i XIX.

Wyjatkowy, zardwno na tle artykutow dotyczacych tekstow staropolskich,
jak tez w ogole wszystkich pozostatych pomieszczonych w tomie, jest artykut
Iwony Stomak zatytutowany: Teksty zalecajgce z perspektywy teorii wymowy
i w praktyce. Ujecie Jana Kwiatkiewicza. Badaczka jako jedyna poddata analizie
teoretyczne wypowiedzi dotyczace budowy wstepow do ksigzek i przedmow do
czytelnika, jakie Jan Kwiatkiewicz, jezuicki wykladowca i pedagog, pomiescit
w swoich popularnych podrecznikach: Phoenix rhetorum, Suada civilis oraz Elo-
quentia reconditior ubi pleraque.

Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze chronologiczny uktad artykutéw pozwala
czytelnikowi $ledzi¢ wybrane metody zachgcania do lektury w perspektywie
historycznej, z jednej strony dajac wyobrazenie o trwatosci a zarazem funkcjo-
nalnej przydatnosci pewnych technik reklamowania publikacji i zachecania do
lektury, z drugiej natomiast umozliwiajac dostrzezenie istotnych przemian w spo-
sobach zalecania dziel czytelnikowi.

Trzy artykuty sposrdd pigtnastu w szczegdlny sposob koncentrujg si¢ whasnie
na owych kulturowo warunkowanych zmianach. Bozena Mazurkowa w artykule
O wypowiedziach zalecajgcych w polskich drukach z drugiej polowy XVIII wieku
przekonuje o dajacym si¢ obserwowa¢ od potowy XVIII wieku ,,stopniowym
zanikaniu dawnych form zachecania czytelnikow do zainteresowania si¢ upo-
wszechnianymi przez druk efektami trudu ludzi piora” (s. 169). Badaczka wy-
kazuje, jak samoistne i zwykle wierszowane wypowiedzi 0sob trzecich (okazjo-
nalnych tworcow, thumaczy lub wydawcow), powszechnie dotaczane do ksigzek
w stuleciu szesnastym i siedemnastym, a sluzace formutowaniu pozytywnych
ocen dziela i tworcy oraz wzbudzeniu w odbiorcy zainteresowania publikacja,
w drugiej potowie osiemnastego wieku zaczynaja wspotistnie¢ z ,,pelniacymi
analogiczng funkcje¢ tekstami epistolarnymi” (s. 189).

Z kolei Marek Stanisz (Topika skromnosci w autorskich przedmowach do
zbiorow lirycznych z pierwszej polowy XIX wieku) interesujaco wykazuje, jak
pod wplywem nowej romantycznej formacji topika afektowanej skromnosci, od
stuleci zadomowiona w autorskich przedmowach do ksigzek, ulega istotnym me-
tamorfozom. Stanisz §ledzi w oparciu o bogaty materiat zrodlowy Swiadectwa
przeksztatcania si¢ mocno skonwencjonalizowanego toposu w obszar ambiwa-
lencji — w ,,miejsce wystepowania ujawnionego i uSwiadamianego wpltywu, a za-
razem leku przed nim” (s. 277). Nowe romantyczne realizacje topiki autorskiej
skromnosci pozwalaty zarazem na $cieranie si¢ konwencji i na proby odstgpstwa
od niej. ,,Romantyczna topika skromno$ci” — konkluduje autor artykutu — ,,opie-
rata si¢ na szczero$ci, a nawet intymnosci wypowiedzi. Odrzucala nadmierny
profesjonalizm i oficjalno$¢, zaktadata efekt empatycznego utozsamienia z od-



biorcami. Odwolywata si¢ do indywidualistycznych mitéw poety. Zwracata uwa-
ge na autonomig¢ tworcy lub jego wyniosta role jako reprezentanta catego narodu.
Rzadko przekonywata. Raczej wzruszata, uwodzita, zobowigzywata lub wzywa-
fa. W tej postaci nie stata si¢ jednak zapowiedzig zmierzchu retoryki. Byta tylko
$wietng ilustracja kolejnego etapu jej dlugich i barwnych dziejow” (s. 277).

Porownania wspotczesnych i dawnych strategii zalecajacych podjeta si¢ Tere-
sa Banas-Korniak na przyktadzie wydan tekstow staropolskich w serii Biblioteka
Pisarzy Staropolskich (Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk). Sci-
sle mowiac, badaczka szczegdlowo przeanalizowala jeden przyktad, mianowicie
zbidr spolszczonych przektadow piesni Horacego: Horatius Flaccus w trudach
wiezienia moskiewskiego autorstwa Sebastiana Petrycego. Dzielo pierwotnie
ukazato si¢ w 1609 roku w Krakowie w drukarni Bazylego Skalskiego, wspot-
cze$nie natomiast opublikowane zostato w roku 2006 jako 31. tom serii BPS.
Banas-Korniak zestawia pelng topiki skromnosciowej przedmowe Petrycego
Do Czytelnika z retorycznie uksztalttowanym Wprowadzeniem do lektury autor-
stwa Jacka Wojcickiego, redaktora wspotczesnego wydania, usitujacego walczy¢
z niesprawiedliwymi sagdami zwtaszcza dziewietnastowiecznych uczonych na te-
mat rzekomej nieudolno$ci przektadéw Petrycego oraz zbierajacego argumenty
na rzecz docenienia tego ,,swobodnego przektadu miedzykulturowego”.

Z przyjemnoscig, pozostajac w obrgbie konwencji zalecajacych, nalezy raz
jeszcze podkresli¢ wage 1 wieloaspektowos¢ samego zagadnienia, jakim sg spo-
soby promowania ksigzek i zachgcania czytelnikow do lektury. Zagadnienia
niewatpliwie interesujacego i waznego tak dla historykow literatury czy biblio-
logow, jak i dla wszelakich mito$nikéw kultury. Doceniajac za$ erudycje oraz
badawcze kompetencje autoréw, jak réwniez starannos¢ redaktoréw i wydaw-
cow, omawiang ksigzke nalezy poleci¢ Panstwa uwadze, zyczac udanej lektury.
Lektury, dodajmy, przyjemnej i pozyteczne;.
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